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INHALT 

dos 

fünf und zwanzigsten Jahrganges 



o 

der 



allgemeinen musikalischen Zeitung 



t o m Jahr 



o l 8 2 5, 



/. Theoretische und historische Aufsätze. 



Braun, Wilhelm, Bemerkungen über die richtig« 

lung und Bla.e.rt der Oboe, lG5. 
B. (F. L.) Zur Ethik der Kuu»tgenü»»e, Seite 797. 

— über Wiederholungen in der Mu.ik, 745. 
D. (F. S.) über die Behandlung de* Choral» beim Kir- 

chcngeiangc, §61. 
L'cber Clior.l -McUdiocn und den Verfswer der Me- 
lodie iu den Kirchen - Gcängen : O Haupt »oll Blut 
und Wunden etc. oder: Howlicii taut mich ver- 
langen etc. 5 19. 
Etwa, über die Mu»ik der Carlen, i33. 
Haeter, A. F. Bemerkungen Über die Behandlung der 
Accordenlchre , 54 1. 

Roehlita, Fr. Dialogen liier Zeilgegen.tändc in der Mu- 
•■k, 8i. 

Wagner, J. J. Ideen über Muiik, 197, ai3, a D 3, 3oo, 

4a5, 44i, 697, 7 ,3. 
Wilke, u. Kaufmann, Frdr. über die Cr^ndo- und 

uud Diminuendo -Zii-e an Orgeln (auf Ä»anla»iung 

de» Aufsatao. Ton p c Jah , 8jl & 

10.), i,3. 

— über die Erfindang der Kohrwerko mit dnreh- 
.chlagenden Zungen, al« Nachtrag au dem torigen 
», i4 9 . 



II- Nekrolog; 



GSpel, Johann Andrej «, R 0 ., ock , 3o4 . 

; ,* C V' ^ C «lWrf,« Leipaig, ,3a. 
Schölt, DanieJ, tu retenburg, 7,7. 



///. Recensionen und kurze 
beurtheilende Anzeigen. 

■ 

») Schrillen über M.uik. 

Bibliographie mn.icale d. 1. Franrctd* IVWgcr, 
ou Heperto.re geWral »T.tcmatioue de tou» le. ,r„V, 
et Oeuvre» de m.m>c rocale et ii,.lruinr.„.le, i„- 
pr.mts ou ßrl)rtJ cn Eurojle ju , ou> . ee jou ^ 538 _ 

Böckh, Franz Hi inr. , Merkwürdigkeiten der H.npt- und 
H«uWudt Wien und ihrer »Mut« Umgebu»- 
gen etc. 4o 7 . 

D.V.ionnairo de mu.Jor.e moderne pnr M. Ca . Ii I - Bl« 8*S. 

Gerard, Con^eration. .ur la Mn.inuc en gmer.1 et par- 
t.culieremcnt .ur tout ce nui . rapport . I. vocale, 
4g3. 

Ueber Ritt,r Clnck und .eine Werke. Briefe »on 
ihm und andern Mi'nnern .einer Zeit etc. A. d, Frau«. 
Ton J. G. Siegmeyer, 34 1. 

Da. Leben der Künuleriu Mara, ron G. C. Gxo»- 
beim, 4ai. 

Cuthmann, Frdr., P.Worte - Schule nach einer neuen 

Methode, zum Leitfaden für den Uuterricht, i; 7 . 
ron Kren, Dar.tellung de. Fabrik- und Gewerbwe.en. 

im ö.treichiichen Kai.errtaate, a Theile, 44o. 
Labarranue, A, G., lart du bojaudier, 3o4. 
Moaart, W. A., Fundament de« G«neral-Ba».e* , h*ra.ng. 

mit Anmerkungen Ton J. G. Siegmeyer, 179. 
Spetb, B., Die Kun»t in Italien. 3 1 heile. 3a5. 
Walter, K. Elementarvyerk für Pianoforte- Spieler, 

Bandcfaen. 3i3. 
Zi e g I e r , Anton , Addret.en - Buch tob 

Dilettanten etc. in Wi on , 5o6. 
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2) Musik. 

A) Geeang. 

a) Kirche. 

E ii e n h o fr r , F. X. , KÖnlgiTcjer. Eine «pphi.irhe Ode 
mit einer WechacUtropht) in deutscher und lateini- 
scher Sprache, lote» Werk , 811. 

Falk, C ron, Preis des Schöpfer», 1011 Ccllrrt, fiir vier 
Stimmen, nebst Klavierbegleitung. Üp. 5, 85a. 

I oic«, 1". E., Der toSte P salin, Hymne für 4 Singitim- 
nren mit Begleitung dei g.-uzeu Orchester» op. 36. 
Partitur und Klar. Au«., 8*8. 

Klein, Beruh. , Hiob, Caiitatc mit Choren, Partitur und 
KUv. Au»*. 739. 

Moineke, C. , (Organist of S. Pauli Cburrh Baltimore) 
A Tb Dcnin , in four Vocal- Parti, «ith au arcotup. 
fiir Ilse Orgau ur Piunoforle , i> 7 

Pollini, Franc, Stabat niatcr, in Itilfano etc., 797. 

Vogler, Abb. Miau pro Defuiietis, Ke.j~i<:m. Part, et 
arcomodata Clavicembalo a C. II. Rink , C8j. 

b) Opei. 

Blum, Carl, Op. Zoraidc, oder der Friede von Gra- 
nada. 33. 

Rossini, C. , Mose* in Egilto, Drama tcrio in 5 Alli, 

Klar. Aua«. 777. 
Spht, L. , Op. Zemiro und Azor , im Tollsüudigou Klar. 

Aus*, von J. F. Schwenke, aai. 

c) Kammer. 
Lieder und andere Gosü'nge Tür F.iite Stimme. 

Amoii, L, Drei Canzonctten v. reg. Pursten »• Oett. 
Wallerstcin, für ei»« Singatiuimc, mit Begl. dea 
Klarier* oder der Cuilarre, yo Werk, id. 

— Nachtgciaug von C. Ton Kcilikr, für eine Singjlinune 
mit Kl.iv. oder Cuit. Begl. , 1 C « . 

Feto, C. F., 5 deuUcbe Gesinge mit Begleitung dea 
Pianoforte. op, 27., a38. 

— S deuuehe Lieder, mit Begleitung dea Tianof. 55 4. 
Gimnctt, Sccha Lieder, mit Begleitung des Pianof. a4l. 
Kell, L F., 6 leichte Singübungcn für dm Sopran, 68o. 
Kreuzer, Cour. , Drei Salomoni.rho Licdir, von CA, 

Tiedge, mit Begleitung dei Pianof. oder der Harfe. 

Op. 22. l5l. 

Kublau, Fr., Drei Gesinge mit Begl. des Pf. 5 Saml. , 871. 

Mitte) mair, C. , Variationen fiir den Gesang mit Begl. 

de» Piaimf. über daa Thema : Mich fliehen alle Freu- 
den etc. 63. 

Motel, J. F von, aech» Gedichte für eiue Singitimrae 

mit Begl. de« Pianoforte, 491. 
Seih» Gesäuge für eine Singstimme, mit Begleitung 

dea Pianoforte, ale Sammlung, 610. 
Rjghitvi, Cautate pour uno voia, ar. acc» de Pianof. 

Oeur. poslhume, 3 4a. 
Roaberg, Andr. , Die Leumunde, Gedicht ron Kiop- 

•tock. Klav. Auas. 5o;. 



W.gner, K. ; Gca'ngo uud Lieder mit Beglcittraj dt» 
Pianof. oder der Guitarre, 643. 

ß) Instrumental -Musik. 

a) Symphouieen und Ouvertüren, 
Beethoven, L. van, amr gr. Sinfonie en Rt msj. 
r (D dnr) Part. u. 2. io8. 

— Siufonia cruica , compoMa per feiteggiare ii sorrtuire 
d un grand uomo. Tart. n. 3. 4 08. 
Righini, V., Ot.verturo de POptfra Armide, arrangee p. 
le Pianof. ä i maiu» p, F. Mockwiu, 776. 

b) Concerte u. and. Solo-Stücke, mit Orth, BerJ. 
1 • t 

Beer, L A. , Air v.iric pour lc Violon av. acc. d e grani 

Onlieaire, 85i. 
Boyneburgk, 1". Bar. de, Introductinn et Variation! 

»nr uu themo de Wcigl. , pour I« Clarinrtte princ. 
ar. acr. de l'Oiclieslio ou de Pianof. op. 10. ana. 
Moachele», Ign. , Rondo (Irauiöi.) tonrrrtirend fii r 
Pianoforte und Violine , mit vollständiger Orchester- 
begleitung (au. h fiir die 3 Solo - Instrumente allein 
arrangirt) 48» Werk, a8n. 
Schmitt, Aioys , ta Concert fiir'a Pianoforte, mit Be- 
gleitung von 3 Viol. Bratsche, Bas«, 1 Flöte 3 Ob. 
3 Pag. a Horn. Trompeten und Pauken ti. \\ , 3 21 . 

c) Kammermuaik. 

«0 für mehre Instrumente. 
Amon, J. . Sonate conrenanfe p. Ie Piauoforte et Cor 
ou Violon. Oeur. 85, 5o4. 

Beethoven, L. van, Trio fiir Pianof. Violiue u. ViuJoo- 
cell , >oi. \\. , iC3. 

Benzon, S. , Quintnor pour Flute, Hautboi», Clariuelto, 

Bauen cl Cor. octi. 11., 6a8. 
Birnbach, II., dem Humes rar. p. lo Pf. av. acc. d un 

Hantb. ou Violon nbl. , 356. 
Danai, Fr., Trois Quintuors pour Flute, Viol. a Altes 

et Violonci-Ile. Oeur. a«3. 
Drouot, Sonate pour le Pianof. et Finte 7C0. 
Feaca, 1. E. , grand Quintuor p. 3 Viol. 3 Violea et 

Vcelle. Oeu. 30,, aaG. 
Gerke, A., Troii Polr.uoisea pour le Violon, ar. acc. 
d<: Violon, Violc et Baase ou de Pianof. oeur. ao., 
644. 

Cumlich, F., 1 et 2 Quatuor p. le Basaon, Violon, Alto 

et Violoqeelle., 64. 
Hummel, I.N. ,Triop. le Pf. Viol. et Vcelle, Ocuv. g5, 307. 

— $r. Trio do. — do. — do. — do. Oeeiv. 96,636 

— Variation! p. lc Pianof. av. acc. de * Viol., Viol», 
Vcelle et Baaao (a Flui« et Con ad Lb.), Oeur. 
97., 360. 

Krommer, Fr., 6tea Quintett f. Flöte, Violine, 3 Violen» 
und Violonccll«.. 101. W., i63 



Digitized by Google 



V 

L anno y, F.d. P. de, Sonate p. le Piauof. »r. arc. de Vlol. 
Ocut. G, 3 a. 

— gr. Duo concert. p. le Fianof. et Violon, Oeuv. 
i j , 391. 

MUJifberger, J.. Troi« Xotturnes cn Dno p. Pianof. et 

Vcclle 011 l'hitc, Oeuv. 1. a. 3, 3ga. 
Ooslow, G., 3 Quintetii p. <i Viol. Viola, 'Vcclle et 

Baitc, op. 17. 18. 15, 5jj. 
Praeger, II., Sonate pour lc Tianof. av. aee. do Violon 

oM. Oeuv. 33 , 1 5. 
Schmitt, A. , Trio p. Pianof. Violon et Vcelle. Oeur. 

35. \ 1 1. 

S Ö r 6 r 1 , F. W. , Quatuor p. a Viol. V. et Vcelle. Oeur. t ] . 

— Nocturne p. lo Pi»u»r. et Vctilo, ou Violon, ou 
Flute, Oeuv. i4, 536. 

So u ernenn, II., Serenado für Pianof. und Flötn ta. W. 
19C. 

Speier, W., Drei Quartetten für a Violinen, Bratsche 

nnd Bass, 8, 9, 10. W., 75o. 
SpoJir, L. , Poipoun-i pour Violon et Pianoforte eoncer- 

tan» sur dea Thcme» de l'Ope'ra : Lo «acriüee inter- 

rompu. Octrv. 5G , 820. 
Tau ich, F., Quatuor p. Clarinelte, Violon, Alto et Vcelle, 

251. 

Weber, Gottfr. Thime far. de l'Op. der Frcisrhütx , var. 
p. la Flute, »v. acc. duue Cuilare ad lib.. Op. 
37. 7*-.. 

Winneberger, T- , Mvhie und gefilligc Snnatinen mit 
VioliuLegleilung für Anfänger de« Pianofnrtespiels, 
um aie an begleitende Instrumente an gewöhnen, 
xweekoikwig gearbeitet. 4 Hefte, Gl. 

ß) für Ein lWrunient allein. 

Birnbach, II., Troi« Souate« p. lo Pianor. Oeuv. G. 
i 48. 

Boyncbourgk, F. de, G Marche» pour Ic Pianof. a 4 m. 

Oeuv. 1 3 , 3t>8. 
Ceorgo, J., Emde« pour le Pianof. cn ai gund* Excr- 

cices. Liv. 1. a , 817. 
Gerkc, A. , Amutcmcnt ä 4. m. p. 1. Pf. Oeuv. a 1 , 744. 
Grosheini, G. C. , 6 pet. FanUii»ie« pour le Pf., iG. 
Heroux, Fr., Diverli»». p. Piauof. Oeuv. 1, aa8. 
Kela, J. F., Variationen für da« Pianof. über Spoutiui'a 

preuisi.i<lieu VoIlsgc»ang, \\ r . 7*, 728. 
Klo in, B. , Sonate pour lo Pianof. Oeuv. 7, C5n. 

— X Variation.» p. le Piauof. Ocnr. 9. n. a, a44. 
Kuhlau, r. , Souate pour le Pianof. Oeuv. 34, 696. 

— Diverti»»ement p. 1. Pianof. Oeuv. J7 , 617. 
Lauska, Fr., Sonate pour le Pianof. Oeur. 43, 85o. 

— Sonate agrcable p. I. Piauof. Oeuv. fG , 55G, 

Mo a che 1 es, J. , Fantaisie puur lo Pianoi. aar 3 Air« 
Oeuv. 57 , 438. * 



VI 

Metart, \\. A., Quintuor arr. p. la Pianof. i 4 tn. par 

Siegmann, 5u8. 
Müller, Mich., 6 Piere« i 4 tn. p. le Pianof., 71a. 
Neukomm, Sig , lil.^ic «ur la mort de S. A. S. Mad. 

la Durhease de Courland, p. le Pianof. Oeuv. 38. 

5o8. 

— Lea Adieux a sea amia ä Bio de Janeiro, Adagio p« 
le Pianof. , 577. 

Rica, Ferd., Air Eco»»ai« ar. Variat. p. le Tianof., 48. 

— La Senünclle av. Variak. p. le Pianof. 5 io. 

— Choeur de Moiart: AI Bascia ai faccia onore, arr. 
en Rondo p. le Pianof., 376. 

— duo Allrgri di bravura per il Pianof.. 47a. 

— Sme Faiilaitie «ur un air favori ponr le Pianof. 
Oeuv. 9a, 680. 

— Secoud«. Polunoiae i 4 tu. pour le Piauof. Oeu». 

93. 5iG. 

— Gme F.intni.»ic i la mode aur nn air favori da la 
Flute euchautc'e etc. pour le Fianof. Oeuv. 97 , a58. 

— 47me Sonate p. le Fianof. Oeuv. Ii4, 4ga. 
Roroberg, Andr. , ire Sinfonio arr. 4 4 ms. pour la Pf. 

par H. W. Stolze, 83a. 
Schwenke, C. , Variation« aur Fair: Gestern Abend war 
Vetter Miihel da, p. le Pianof., 376. 

— G Marrhea p. lc Fianof. ä 4 m, 3a 4. 

Siegel. D. S. , leichte Variationen für« Pianof. a4 W., 
34o. 

Spohr, L., ire Sinfonie arr. i 4 ms. pour le Pianof. 

par A. Agthe, 5a4. 
Steibelt, D. , I/orage «ur mer. Nouvelle Fantaisie p. le 

Fianof. «ur la Barcorole 1 üiilieime , la Biondina in 

goitdoletia , l'air: per nuctlo smare hgrisne et«. 

chant> : « par Mad. Cntalaui, 67 G. 
Tartin i, Sonate ou lc Trille du Diable pour le Violon, 

4ii. 

Winneborger, P., leirhte und gefällige? T?ebnngsatiii.-ke 
für AnPngcr de« Fianof. xwtckmh'asig gearbeitet, 
6 II fte, 6a. 

— 4 Iwudiüc Sonaten als Uebtingsstücke etc. 3 Hefte, 6a. 
Woet«. J. B. gr.mdc Souate punr le Pianof. Oeuv. So. 

8 IG. 

Zollucr, C. II., Vaiialion« «ur deux Thema« ponr le 

Pianof. , G5. 



f) für die Orgel. 

Bach, A. \V'., OrgcUtückc , Piäludien und Fugen, 1 Heft, 
•7- 

Rink, C. H. , prall isthe OrgeLchule , G und IcUter Thefl 
Op. 55, 161. 

— XXIV. leichte Orgel -Präludien Für die eraten An- 
fänger, mit und ohne Pedal zu apielcn: (um Gebrauch 
beim ölfeuüichen Gottesdienst. Op. 65, g7- 
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V. Correapondens. 

- 

Nachrichten au« 
Amsterdam, Seite 33o , Co3 , 837. 

Berlin, 55. i5o, l4a, 18S, 337,371, 337, ^'7i 4&9 

655, 710, 754, 83g. 
Brauntchweig , 45, ai6, 7J7. 
Bremen, io4, 4o6. 
Breslau, 4 90. 
Bromberg, 171. 
Brunei, 8o3, 8a 1 , 833. 
Cassel, i43, 45o, 619. 
Dresden, io', a83, 317, 6i5, 7S6. 
EA>ing, 39. 

Frankfurt a. Main, 181 , 4 1 1 , 7öS. 
HalberiUdt, 81 4. 

Italien: Nachrichten an» mehren Städten, 773, S. auch 

Miiilaud. 
Kiow , a5o. 
Kölln, 5oo. 
Köuigtborg, 568, S77. 
Lausanne, 663. 

Leipzig, »7, 393, 4og, 786. 
Lemberg , S18. 
Lissabon , 3. 

London, a45, a6i , <go, 557, 583, 597, 6i3. 
Mailand, 7i,339,355,4C5, 488, 64o, 731, 8i4, 84i, 867. 
Mielau, 331. 

München, 43, 78, 35 1, ^39, 809. 

Niederlande (Nachrichten aua dem «üdlichen Theile der- 
selben), 8o5 , 831, 833. 
Nordhau»en , 4i4- 
Nürnberg, i55. 
Paris, G36, 829. 
Petersburg, 55a , 655. 
Prag, 380, 377, 58g, 654, 837. 
Reval , 456. 
Riga, 53o. 

Rotterdam, 101, 55a, 770, 
Sirassburg, 606, 671. 
Stuttgart, 1», (57} 5G9 , 766. 
Turin, 656. 
Warschau, aao. 
Weimar, a85. 

Wien, 49, in, 306, 366, 377. 357, 431 , 497, 6t8. 
045, 761 , 858. 



VI. Mitcelle n. 



Anekdoten, Seile 58, 844. 

Bemerkungen zu dem Stammbaum der Bachiachcn Fa- 
milie, 187. 

Bemerkungen von F. L. B. , So, 61 , 105, 176, 191; 

aa3, 38 9 , 43 7 , 534, C5 7 , 711, yl, , 870. 
Beirand der König). Hofkapelle au Stuttgart, 57. 
Grüsshcnogl. Hessische Hc»rka r elle, i5g. 
KÖnigl. Preußische Kapollo in Berlin, 337. 
Kditiigl. Sächsische Kapelle in Dresden, 317. 
Verickhuii* des Personals der Herzoglichen Kapelle ru 

Dessau, 4ao. 
Bestand der Oper und des Orchester* in dem Kurfurstl 

Hoftheater an Cassel, 5o5. 
Zar Einleitung: tou St Augustinus , Gölhe , RorhliU. 

S. 1 fg. 

Zur Ethik der Ku n a tg en ü sse , ron F. L. B., 797. 

Nachrichten aus roehrcu Städten Italien«, 7-3. 

Nachricht von einem bisher lermistten musikalischen 
Manuicripte und sichere Auskunft über dessen 
Verfasser, 386. 

Fernere Nachrichten Ton einigen noch gans unbekannten 
■uf der biblioleca Ambrosiana in Mailand be- 
findlichen musikal. Neuigkeiten, nebst Aufklärung 
über einige nndoro und Nachtrag, C4o, 84 1. 

Miaeellcn, 374. 

Morlacchi'» »immtliche Compositionen , 174. 
Gegenwärtiger Zustand der Musik in dem »üdlichen Theile 

des Königreichs der Niederlande, 8o3, 8ai, 833. 
Uebcrticht einiger Pariser Kunstcrschciuuugen , tou S. 

Neukomm, G36. 
Herr Ptak, Fragment au« E. J. Veith« Balsaminen, 65. 
Rochlita, Fr. Commcntaliuncuta in uium Delphiui, 473. 
Von dem diessjkhrigcn Schweizerischen Moaikfette (au 

Lausanne) , 665. 
Spohr, L., Aufruf an deutsche Componisten, 457. 
Wichtige Erfindung für da« Violoacoll, 354. 



VII. Beylage n. 



No. i, Stammbaum der Bachischen Familie. 

C. Schwenke, Ra'lhscl- Canon, a44. 
No.'a. F. Ries, Marsch für das Pianoforte. 
No. 5. J. B. Gramer, Skizze i )a Haydn für da« Pf. 
No. 4. Romauze aus Lindp aiatnera Oper: Sultsoa«. 



VIII. Intelligentblälter. 



13 Nummern. 



r 



ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den i«ien Januar. N=. 1. 182 3. 

Zur Einleitung. 



lasset uns einmal ein ernsthaftes Wort sprechen, jetzt, da so viele leichtsinnige gesprochen werden! 
Wir stehen an einem Markstein und machen einen Halt — — 

Die Wollust der Ohren hatte mich mächtig umschlungen und unterjocht — — Jetzt aber 
thun mir die Töne wohl, die heilige Worte beleben, wenn jene mit süsser, gebildeter Stimme 
gesungen werden; doch fesseln sie mich nicht, sondern ich kann mich losreissen, wann ich will. Jen 
sehne mich aber — ich gesteh' es — sie zugleich mit den Gedanken, die sie beleben, zu empfangen; 
sio haben nun einmal eine gewisse Würde in meinem Herzen erlangt: ich weiss nur nicht, ob 
ich ihnen die rechte Rangordnung anweise. Denn zuweilen scheint's, ich stelle sie höher, als ihnen 
gebührt, eben weil ich fühle, es werden unsre Seelen inbrünstiger und feuriger durch jene heiligen 
Worte erregt, wenn sie gesungen, als wenn sie nicht gesnngen werden. Haben doch alle Regungen 
unser« Gemüths ihro verschiedenen, entsprechenden Weisen in Stimme und Gesang, wodurch sie, 
wie durch geheime Verwandtschaft, geweckt werden! Aber diese Sinnenlust, der man den Geist 
nicht zur Entnervung hingeben soll, täuscht mich oft, indem der (äussere) Sinn die Vernunft nicht 
also begleitet, dass er am Eude beruhigt sey: sondern, wenn er einmal ihretwegen zu der Ehre 

kömmt, zugelassen zu werden, so will er auch vorangehn und Führer seyn Dagegen zuweilen, 

wenn ich mich vor solcher Täuschung zu ängstlich hüte, verirre ich mich in übertriebene Strenge, 
besonders, wenn ich wünsche, dass aller Wohllaut süsser Gesänge, selbst der Psalmen Davids, vou 
meinen Ohren, ja auch aus der Kirche verbannet sey — — Wenn ich aber meiner Thränen 
gedeuke, die ich beym Gesänge der Kirche im Anfang meines Christenthum« vergoss, und wie ich 
noch jetzt bewegt werde, nicht durch das Singen an sich, sondern zugleich durch das, was gesungen 
wird, im Fall dass mau es mit sanfter Stimme uud in angemessener Weise vorträgt: dann erkenn'' 
ich wiederum den grossen Nutzen dieser Angelegenheit — — Möge dann nur der schwächere Geist 
durch Ergölzung de« Ohr« zur Empfindung der Gottesfurcht erhoben werden! — 

SL 



Mit dem Strome zu schwimmen — es mag wohl lassen und gefällig sich ausnehmen: (bequem 
iats ohnebin:) aber jeder Strom führet iu's weile, unabsehbare Weltmeer» und da ist, er selbst zwar 
nicht, wohl aber der Schwimmer verloren. Gegen den Strom führt es nach Hause, von wo wir 
ausgegangen »ind und wo wir am Eude doch bleiben müssen, auch allein uns im Eigenthum fühlen, 
über Eigenes horrschen, von Eigenem millhcilen. 

BochfiU. 



mS. Jahrgang. 
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1823. Januar. No. i. 

Neujahrtvuntch} 
den Mitarbeitern: 

Vh iVt mein Leben, wenn ich Andern nicht 
Mehr nutaen to\\) Und weichet Wirken iat 
Wohl bceirr angewandt, als einen Gci*t, 
Der, leidenschaftlich lieh bewegend, gern 
eigne« Hau« zerstörte, xu besänftigen? 

GüOie. 
den Künstlern: 



Di« Götter geben dir 
Und hohen Sinn, daa Rühmliehe 
Von dem Cerühraten rein tu 



Gvthe. 



Nachrichten 



Lissabon, den tosten November 1822. In 
Opern-Theater S, Carlas wurde im Jahre 
i8ai nebst einigen Opern von Rossini haupt- 
sächlich eir» ron Coccia für das Theater -Personale 
neu componirte« Drama: La fetta de la Rosa, 
wiederholt mit vielem Beyfall gegeben. Sigra. 
Favini glänzte darin mit ihrem mittelmässigen 
Siugtalenle; denn ein vorzügliches, Spiel kann man 
ihr nicht absprechen. Hr, Coccia eomponirto 
noch eine Oper: Mondäne, Reghina de Pertia, 
die aber keinen Beyfall fand; der früher hier 
angekommene Tenorist Pedro Bol ogutse verdarb 
sie grossentheils durch seine, falsche, zu tiefe 
Intonation. Noch zu Eude des Jahres »8a i 
dcbülirte Coccia xu seinem Beucfice mit einem 
neuen Stücke Helene e Constaiilin, , welches mit 
Recht wenig Beylall erhielt: nion erkannte zu 
deutlich, dass der Componist in Lile nur ver- 
schiedenes aus seinen eigenen, aus Rossini's und 
Anderer Compositioneu zusammengerafft haben 
mochte, um ein - dem Namen nach neues Stück 
zu liefern. Mit dem Impresario Meyer war 
man sehr unzufrieden: man beschuldigt ihn, und 
wie ea scheint mit Recht, dass er gar zu sehr 
nur auf den augenblicklichen Vortheil bedacht, 
und übrigens zu nachlässig sey: und so kam 
es endlich zur gänzlichen Auflösung der italieni- 
schen Opern- Gesellschaft. Der Theatercomponist 
Coccia nahm eine vorteilhafte Einladung nach 



London an. Der giösste Theil des Opern -Per- 
sonale's engagirte sich nach Madrid, andere gingen 
nach Italien zurück, oder blieben hier ohne En- 
gagement. In Madrid befanden sich von densel- 
ben noch vor kurzem Mad. Dalmani Naldi, 
und die Herren Drcapilaiu, Mari, Vaccani, Na- 
tal Veglia und Paul Kosich. 

Da man hier nicht ganz ohne italienische 
Oper seyn wollte, wurde eine kleine Gesellschaft 
zusammengebracht, die aus den. Damen Zapucci, 
und Bressa, dem Sopranislcn Lorati, und einigen 
Andern besteht, aber gar nichts Bedeutendes lei- 
sleu kann. Die neueu Impresarien J. B. Hil- 
bralh und AI arg. Bruui, halten inzwischen (nach 
dem Auftrage der Regierung) sich bemüht, eine 
neue Gesellschaft, oder eine Verstärkung der hier 
bestehenden, aus Italien zu erhallen, welche vor 
einigen Tagen über Genua hier ankam, und aus 
Nachbenannten besteht; als: Adelaide Cressolti 
und Adelaide Vavese, beyde Eiste Damen» G. 
Lombardi — Irrster Tenor, und Paulo Lcmbi, 
Buffo cantanle. Bisher haben sie sich noch nicht 
auf hiesigem Theater hören lasseu. Mit ihnen 
zugleich kam eine ansehnliche Verstärkung für 
die Uallet-Geacllsrhaft, bestehend int Hin. Ur- 
bane Garcia — Ballet -Compositeur, Adelaide und 
Cecilia Chabert, Erste und zweyte Tänzerinnen. 
Ballh. Vinafra, Ant. Corte« und V. Oldrini, 
Erste Tänzer, und fünf Grutescos oder Figuranten. 

lu der Stadt Porto ist die italienische Opern- 
GesclUchafl ebenfalls schon seit zwey Jahren 
auseinander gegangen. Eiu guter, aber schon etwa* 
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Tenorist ' Martinelli , wird von dort er- 
wartet, und vielleicht für S. Carlos angeworben 
werden. Dieser erntete vor mcbrern Jahren hier 
viel Beyfall. Seine Hauptrolle schien der Wahn- 
sinnige in Pacra Agnat zu seyo. 



ter des Hrn. Baron Quintclla, 
in Laraogeiras, nahe bey Lissabon, wurde die 
italienische Oper: La Cenerentola von Rossini, 
gegeben; und obschon das gesammte Personale 
nur ans Liebhabern bestand, wurden die Arien 
und Ensemblestücke doch so gut vorgetragen, dass 
•ie nach dem Crtheile der Kenner selbst im 
Opernhause S. Carlos nicht vollkommener ge- 
hört wurden. Es ist wahr, dass dieses Stück 
Tinler der Direction des Buflb Rosich und des 
Franc, de Paula am Flügel , beyde vom Theater, 
durch geraume Zeit einstudirt wurde, und dass 
selbst bey der Aufführung das Orchester fast ganz 
aus Künstlern von Profestion — nicht sowohl 
aus wirklichem Bedürfniss, als um denselben eini- 
gen Gewinn dadurch zu schaffen, — bestand. Die 
Damen waren, Dem. D. Francisca Marlius, Mad. 
Cafiri und Dem. Arcanza: unter welchen sich 
Dem. Mavlius als Cenerentola besouders auszeich- 
nete: sie sang ihre Arien vortrefflich, und zeigte 
auch ziemlich gutes Spiel. Hr. Coelho (ein 
junger talentvoller Mann, besonders auch für 
Musik) als Magnifico war in der Action unver- 
besserlich, und sang seine Bass- Solos sehr gut. 
Nor die Recilative waren bisweilen unvollkom- 
men, weil diese für Liebhaber, deuen die stete 
Uebung darin fehlt, immer das Schwierigste sind. 
Die Chöre wurden von acht guten Dilettanten, 
als Hrn. De Ron.ce, Fries, Caet. Marliua (Bruder 
der Dem. M., u.a.m. vollkommen gut vorgetragen. 
Dekorationen und Kleidungen waren den Cha- 
rakteren angemessen, und ziemlich reich. Der 
Hr. Baron Quintella lässt nun iu Larangeirns bey 
seinem Land- Palais, ein nicht ganz kleines Thea- 
ter von Stein erbauen, nach dem Muster des 
grossen Theaters S. Carlos. Dieser junge Herr ist 
ein eifriger Musikfreund und besitzt viel Musikta- 
lent. Bey ihm werden in der YViiitrrzril alle Sonn- 
abende Symphoniceu und Concette von Kunst Inn 
und Liebhabern unter der Direction der Brü- 
der Giordanis gegeben, wobey er selbst immer 
entweder Violou.ell, Bratsche oder das Horn 
mitspielt. Auch iu der bey ihm gegebenen 
Oper Cenerentola war er ein guter Helioduru. 



Am i8ten Oclober 1821, dem Jahres -Ge- 
dächtuisstage der Hinrichtung des Generals -Ge- 
nies Ferreira, und eilf anderer Märtyrer der 
Freyheit, wurde in der grossen Dominikaner- 
Kirche das Requitm Bonteupo's, hier zum er- 
stenmale unter dessen Leitung, ziemlich gut ge- 
geben. Die Sänger und Instrumentisten der kö- 
niglichen und Patriarchats -Kapelle, und alle übri- 
gen hiesigen guten Künstler, und die 
slen Liebhaber (worunter auch gedachter 
Quintella) waren ausübende Mitglieder. 

Den 3 isten März i8aa, bey der Todlen- 
feyer der Königin Maria primeira, der Mutler 
des regierenden Königs, welche vor etwa sechs 
Jahren in Rio de Janeiro starb, wurde in der von 
ihr erbauten prächtigen Kirche zu Coracao de 
Jesus das Requiem des Bontempo zum zweyten- 
male aufgeführt. Diesem gingen diessmal lange 
Marinas und Reeponaorien , von Hrn. Bontempo 
neu componirt, voraus, und den Beschluss mach- 
ten Abaolutione» , ebenfalls von Bontempo'a Com- 
posilion. Im Ganzen ist B.s Musik gewiss nicht 
ohne Verdienst, welches auch von Kennern an- 
erkannt wird, doch erinnerte sie hin und wieder 
an Mozart u. A.5 für den allgemeinen hiesigen 
Geschmack ist sie atier nicht, weil sie nicht thea- 
termässig und a la Rossini klingt. 

Den aasten März gab Hr. Canongia, wel- 
cher im August löai von seinen Reisen in Ita- 
lien , Deutschland und Frankreich zurükkam, Con- 
cert im Theater S. Carlos. Das von ihm cora- 
pouirte und geblasene Klarinett-Concert und zum 
Beschlüsse dessen Variationen gefielen unter al- 
len gegebenen Musikstücken am meisten. Ein 
Quinluor von A. Reicha für Flöte, Oboe, Kla- 
rinette, Horn und Fagott, das in Paris so grossen 
Beyfall fand, wollte hier nicht recht gefallen, 
wiewohl es ziemlich gut vorgetragen wurde. Daa 
Haus war voll , uud demnach rauss der Künstler 
eine Einnahme von ungefähr 600,000 Reis (1000 
Tlialer) gehabt haben. Der Ertrag seines frühe- 
ren Concerts, welches er im Jahre i8ai, bald 
nach seiner Ankunft, in S. Carlos gab, war wohl 
ebenfalls nicht gering, fiel aber grossentheils dem 
Impresario zu, weil es nur als Entreakt der Oper 
gegeben wurde. Hr. Cnuoiigi* j»t bey der kö- 
niglichen Huf- Kapelle als Klarinettist angestellt 
wordeu. Den Slen dieses Monats November wurde 
das Fest der Constitutione -Beschwörung in d<. r 
grossen Doniiuikauerkiiche gefeyerl. Die Musik 
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snr JdeHt und «uro Te Deum war diessmal von j 
der Composilion de* Eleuterio Franco Leal, ei- 
ne« Verwandten und Schulen de« verstorbenen 
Leal, etwa« gemein, und wie e« «cheint, zum 
Theil au« verschiedenen Arien und Concerlen, 
nach dem hier beliebten Kirchenstyl «usaramen- 
gesel*t$ sie wurde, von ihm geleitet, ziemlich 
gut ausgeführt, war «her für das grosse Gebäude 
bey weitem zu schwach besetzt. Es waren im 
Ganzen nur etliche zwanzig Sänger und etwa I 
vierzig Instruraentisten, worunter auch einige Lieb- 
haber, die ans Gefälligkeit für den Componisten 
und des festlichen Gegenstandes wegen an der 
Ausführung Theil nahmen. Die Kosten des Fe- 
stes wurden vom Senado (Stadt -Magistrat) be- 
zahlt. Jeder Musiker erhielt 9600 Reis (16 Tha- 
4er), womit man Zwey hätte befriedigen, und 
also das Ganze doppelt besetzen können. Viele 
gute Künstler mussten leer ausgehen, damit die 
Uebrigen,' worunter Einige nur sehr wenig leiste- 
ten, eine so gute Zahlung erhalten konnten. 1 11— 
trigueu und Begünstigungen herrschen noch überall, 
sogar in der Brüderschaft (Irmandade) der heili- 
gen Cecilia. •> 

Um. Bontempo ist es endlich gelungen, auch 
hier eine Musik - Geteilschart, unter dem Namen 
Sociedadc philharmonica, zu errichten, welcher 
ein langer Bcstaud zu wünschen ist. Er miclhete 
au diesem Zweck, nachdem er sich vorläufig 
«ities hinlänglichen Abonnements (von ohngefähr 
aoo Personen, deren jeder 48oo Reis (8 Thlr.) 
vorausbezahlt) versichert halle, ein geräumiges 
Haus am Chiado, einer gut gelegenen Gegend der 
Stadt. Jeden Monat werden zwey Abend -Con- 
certe gegeben. Die Violinen, Violoncello, Violon, 
Fagott, Klarinette, Oboe und das Horn haben 
jedes Einen der geschicktesten Künstler von Beruf 
an der Spitze. Der Violinist Pinto Palma diri- 
girl an der ersten Violine, die übrigen Stel- 
len sind mit Liebhabern besetzt, die alle Abon- 
nenten sind. Jeder Künstler hat freyen Zuteilt, 
er mag mitspielen wollen oder nicht. Der An« 
fang jedes Concerts geschieht gewöhnlich mit ei- 
ner der grossem Haydii'schen, in London ge- 
schriebenen Symphonieen, welche ganz gegeben 
werden. Nachdem einige Proben gehalten worden, 
ist die Ausführung derselben gewöhnlich ziem- 
lich gut; jedoch konnte man besonders die er- 
stereii Abende an dem geringen Beyfall merken, 
da.« der grösslo Theil des Auditoriums vUl lieber 



Rossini'« Ouvertüren gehört lüUte. Es «cheint 
indess, dass der Beyfall in den letztem Abenden, 
wo dieselben gespielt wurden , stärker war. Mo- 
zarts Ouvertüren werden gemeiniglich zum End« 
der ersten Abtheilung, und zum Beachlu«« da» 
Ganzen gegeben. Auch wurden zwey Sympho- 
nieen des Bontempo, wovon die zweyte der Ge- 
sellschaft gewidmet seyn soll, gegeben. Nach 
der Symphonie werden gewöhnlich Ge*ang«tucke 
mit Orchester, oder auch nur mit Begleitung 
«iue« Piauotoite, einer Violine, eine« Violoncel- 
los oder mit Guitarre- Begleitung gegeben. In 
dergleichen Geaaugalücken haben sich oft mit 
Beyfall hören lassen: eine Dem. Peregrina, ge- 
gewöhnlich in Duos mit den Hrn. Marquis de 
\alcnaa, welcher einen ziemlich guten Tenor 
oder Bariton singt, und viel Musikkenntnu« -be- 
sitzt: und bisher ein einzigesmal, aber mit un- 
gemein grossem Beyfullc, die Dem. D. Franc 
Martius, wclcho ein beliebtes Duo aus der Oper 
Tancred von Rossini, mit einem Hrn. Pio vor- 
trefflich sang. Hr. D. Louis de Vasconcellos, 
Bruder des Hrn. Marquis de Castello melhor, 
in der Singkunst ein Schüler unseres unvergleich- 
lichen Angiulclli, sang einigemal» Arien mit so 
viel Beyfall und Aufforderung zur Wiederho- 
lung, dass er diesen Wunsch zu erfüllen willigte. 
I Hr. Vascoucello» besitzt die vorzüglich gute Me- 
tbode des Angiolelli, und seine schöne sehr bieg- 
; samo und geläufige Stimme ist ein Bariton von 
'. ziemlich grossem Umfang. Am meisten gefiel 
von ihm eine beliebte Arie aus Pars Agnete, in 
Es. Ein junger, schon oben gedachter Hr. Pio, ein 
schönes musikalisches Talent, sang oft a Solo, mei- 
stens mit Orchester -Begleitung, Scenen, ReciU- 
tive und Arien, theils mit Chören, von M. A. 
Portugal, u. a. Componisten, vollkommen gut. 
Er hat eine ziemlich schöne und durchdringende 
hohe Tcnoi-stinime. Die Gesellschaft bedauert 
den einstweiligen Verlust dieses schätzbaren Mit- 
gliedes, welches sich auch auf der Pcdalharfo in 
Solos und Variationen mit Waldhorn -Begleitung, 
hören Hess: denn er reiste vor kurzem nach 
Rio de Janeiro, um seine Familie abzuholen. 
Auch mehrere andere geschickte Dilettanten ha- 
ben sich öfter mit Beyfall hören lassen, als: die 
Herren De Roncc, Pinto und Schiopetta, Te- 
nore, die Herren Caetano N. (ein Justiziar) mit 
( einer guten Baßstimme, und D. Manoel da Ca- 
j mera, ebenfalls Bassist. Von Instrumental -Con- 
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Je jeden Abend ein Concert oder Phan- 
tasie von Hrn. Bontempo mit gewohnter Meister- 
schaft vorgetragen. Ferner war das Beste von 
bisher gegebeneu Solo«: ein Klarinett- Concert, 
von Jwan Müller, das dritte, mit allen »einen 
schwierigen Cadencen etc. sehr vollkommen auf 
einer gewöhnlichen Klarinette mit fünf Klappen 
vorgetragen von dem jungen Künstler Thiago de 
Dcos Odalde, von Katalonischer Abkunft. (lu 
Spanien hält man die Katalonier in Musik ohn- 
gefähr für das, wofiir man in Deutschland die 
Böhmen hält. Der vortreffliche Liebhaber auf der 
Flöte, Hr. Filipe I'alque, und mehrere andere 
gute KüiiHllcr sind auch von Katalonischer Abkunft.) 
Ein Flöten -Concert von Dcvicnue, »ehr gut ge- 
blasen von dem Liebhaber Hrn. Brelas. Ein 
Doppelconcert für swey Fagots von Ozi, eben- 
falls sehr gut vorgetragen von dorn Künstler 
Thiago Calveti und dem Liebhaber Hrn. Cae- 
tano Martius, welcher es auf diesem Instrumente 
zur Meisterschaft gebracht hat. Dieser Hr. Mar- 
tius trug auch ein Concert von Berbiguier auf 
der Flöte untadellinft vor. Ein Waldhorn- Con- 
cert von Beloli aus E dur, geblasen von dem Lieb- 
haber Hrn. Scola in Es. Hr. Scola verbindet 
mit einem angenehmen Tone viele Fertigkeit. 
Die Probe des Concert» war in E , und es war 
cu verwunderu, dass bey dem Vortrag in Es, 
das grösstetilheils aus Liebhabern bestehende Or- 
«hestcr, bey ungewohnter Verseilung des Tones, 
nicht dislonirte. Der Künstler Culiuelli, unser 
bester Oboist, liess sich mit einem schönen Con- 
certe auf dem englischen Hörne hören. Die 
Composition war, wenn ich nicht irre, von Si- 
mon Mayer Tür diesen Künstler geschrieben. Ue- 
brigens wäre nur noch zu tadeln, dass diese Con- 
certe au spät Abends beginnen, indem erst nach 
acht Uhr, nach hiesiger Sitte, Theo gegeben wird, 
und man erst nachher znm Anfang des Con- 
certes schreitet. Nach anderthalb oder zwey 
Stunden ist die erste Abthcilung au Ende, und 
dann bringt man eine halbe Stunde damit zu , die 
gegebenen Erfrischungen zu nehmen. Die Liebe 
zur Musik verbreitet sich hier immer mehr. Die 
musikalischen Unterhaltungen bey mir werden 
roch wöchentlich einmal fortgesetzt. Die ur- 
sprüngliche Bestimmung, bloss Quartelten und Quin- 
tclteu zu spielen, wird jedoch oft überschritten, 
weil, besonders in den letzten Zeilen, oft mehre 
der besten Küusllcr aus blosser Liebhaber*} 



zusprachen, und dadurch Anlas» gaben, die Con- 
cert inos von Krommer, Concertantea von Win- 
ter, Widerkehr, Witt u. A. an spielen. Auch 
die Sgra. D. F. Martins und Hr. Pio vervoll- 
kommneten diese Unterhaltungen mit ihrem schö- 
nen Gesänge. Hr. Bontempo und sein Neffe 
ilontempo, ebenfalls ein sehr fertiger Piano fortc- 
spieler, haben sich auch dabey hören lassen. 
Letzter ist wieder nach Rio Janeiro gereiset. Nebst 
diesen werden auch noch jede Woche einmal des 
Morgens bey Hrn.Sima'oTuchbändler, und Abends 
bey Hrn. Placido, Apotheker, auch bey dem Ita- 
liener Zancla, Sympbonieen, Ouvertüren etc. mei- 
stens von Liebhabern gespielt, und obschon diese 
wenig vollkommen sind, so gebeu sie doch Ge- 
legenheit für einige Geschicktere zum Eiustudiren. 

Hr. Sigm. Neukomm kam von Rio Janeiro 
nacb^ Lissabon , verweilte aber hier, bey na he 
ganz unbekannt, nicht lange und reiste von hier 
nach Paris ab. . . 

Der junge Pezzana, Contra- Violinist, und Ca- 
zelli, Violoncellist, beyde (vorzüglich Erster) treff- 
liche Künstler, reiseten im Jahr 1821 wieder 
nach Italien zurück. Auch verloren wir die bey- 
de n Virtuosen auf dem Waldhorne, Novarelti und 
Sartirana, welche nach Sevilla abreisecen. 



Dresden* Uebertieht des Halbjahre* vom 
July bis Ende Decembera 1821. Mein diesma- 
liger Bericht über unser hiesiges Musikwesen wird 
wieder nur kurz seyn, da, besonders während 
der Sommermonate, das Repertoire der deutschen 
und italienischen Oper so beschränkt war, dass es 
fast nur aus Wiederholungen, die zum Theil durch 
fremde Gastspieler veranlasst wurden, bestand. 
Ende Juny wurde von der deutschen Oper znm 
erstenmale: Precioaa, Schauspiel, mit der Musik 
uusers Hrn. Kapeilmeisters Maria von Weber, 
gegeben und gefiel ungemein; auch bey den seit- 
herigen öftern Wiederholungen bat sich der Bey fall 
nicht vermindert. Die Musik, die, ausser der 
Ouvertüre nur aus einigen Chören, Tänzen, me- 
lodramatischen Scenen und einer Romauze besteht, 
ist so charakteristisch und interessant, wie man 
e» von diesem genialen Tonsclzer gewohnt ist. 
Schade ist es, dass Frau von der Klogen, als 
Preciosa, gar keine Stimme besitzt, um die kleine, 
aber herrliche Romanze nur erträglich zu sin- 
gen. Könnte nicht lieber Mad. Haose diese Ro- 
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manne in der Coulisse singen » wie schon öfter 
geschah, zumal da während dieser Scene das 
TheRter verfinstert ist, und die Illusion nicht sehr 
gestört werden würde? Die melodramatische Scene 
deklamirte Frau von der Klogen vortrefflich, und 
die ausdrucksvolle Musik dazu hat oft, wie Referent 
mit Vergnügen bemerkt hat, vielen Zuhörern 
Thrinen entlockt. — Den Uten July gab man 
sum erstenmale: Die f-Valdburg, Oper, der Text 
und die Musik vom Freylierrn von Lichlenstein. 
Diese Oper missfiel durchaus, besonders weil es 
der Musik ganslich an TheatereAekt gebrach, so 
wie es z. B. auch mit der Geitterintel von Zum- 
ateeg der Fall ist. Scheint es doch, als wenn 
Dichter und Componist im Bunde kein Glück 
machten! Schade um die Kosten, die eine solche 
Oper verursacht und die Mühe, die sich die 
Säuger gaben, sie einzustudiren ! 9 

Hr. Dcvrieut, Basssänger ans Berlin, sang 
am i4len July den Jacob in Mehnl's Oper glei- 
ches Namens, ferner den >9len den Leporello 
und den rasten den Sarastro als Gastrollen. Sciue 
Stimme war angenehm und gefiel, weil sie be- 
sonders jugendliche Frische hatte. — Dem. Willi. 
Schröder aus Wien gab die Emmeline, Agathe 
und Pamina als Gastrollen ; ihre jugendliche starke, 
volle Stimme gefiel sehr, so dass sie mehrmals 
hervorgerufen wurde. Sie ist, wie es verlautet, bey 
unsrrm Theater engagirt. — Hr. Kammerrau- 
sikus Fuchs aus Dessau bliess auf drm Thealer 
des Linkischen Bades ein paar Concertino's auf 
dem Horn, und Hr. Pillwitz vom Frankfurter 
Theater sang im September einige Arien. Beyde 
Künstler erhielten verdienten Beyfall. — Mail. 
Krause- Wranitzky aus Wien sang auf dem Thea- 
ter iu der Stadt in den Zwischenakten ein paar 
Arien von Rossini und die Rode'schen Violin- 
variationen ä la Catalam. Letzlere hätte sie nicht 
singen sollen, da ihr die Catalanische Fertigkeit 
und Leichtigkeit des Vortrags fehlte. Uebrigens 
besitzt sie eine wohlklingende Stimme und eine 
gute Gesangmelhode. Sie schien dem kleinen 
Publikum, das versammelt war, nicht besonders 
Xu gefallen, vielleicht weil ihr Acusscres nicht 
so jugendlich und glänzend war, wie das Thea- 
tcrpulilikuru von einer Sängerin verlangt. Ueber- 
haupl ist es, bey läufig bemerkt, ein schlimmes 
Ding mit dem Singen oder Spielen zwischen den 
Akten auf dun Theater. Das Publikum, beson- 
der» im Winter, wo alle Logen abonuiit sind, ist 



sehr bunt zusammengesetzt, es bekümmert sich 
wenig um dio schönsten musikalischen Produktio- 
nen, betrachtet sie höchstens als Zugabe zu 
dem kommenden Lustspiele, und wünscht nur, 
der Säuger oder Spieler möge sich ja so kurz 
wie möglich fassen; auch die Entfernung vom 
Orchester ist für einen Concertspieler sehr un- 
günstig. — Mad. Seidler aus Berlin, die Schwe- 
ster der vorerwähnten Sängerin, besuchte uns zn 
Ende des Septembers und gab als Gastrollen: die 
Prinzessin vou Navarra, die Agathe (zweymal), die 
Mirrha (zweymal) und bey der italienischen Oper 
dio Amcnaide in Tancredi, in welcher letzlern 
Rolle sie besonders ihren Triumph feyerte. Es 
freuete uns, einmal eine so jugendliche, frische, 
wohlklingende Stimme zu hören, und mit Recht 
verdiente sie den ungeteiltesten Beyfall und die 
Ehre des Hervorrufens, welches ihr mehrmals 
zu Theil ward. — Hr. Sichert, den ich schon 
früher erwähnt habe, ist nun bey unserm Thea- 
ter als Basssänger, an Hrn. Meyers Stelle, und 
als Kirchensäuger in der katholischen Kirrhe 
angenommen worden ; er will aber nicht gefallen, 
wozu vorzüglich das Rauhe in seiner Stimme, 
welches trotz aller Kraft und aller Verzierungs- 
sucht zu sehr hervortritt, und seine Deklamation 
als Schauspieler, die von aller Kunst enthlösst 
ist, beylragen mag. — Am 8ten November spielto 
Hr. Uartknoch aus Weimar, ein würdiger Schü- 
ler Hümmels, des letzteren neuestes Forlepiano- 
concert in II ruoll, leider im Thealer zwischen 
stwey Lustspielen; ich beziehe mich daher auf 
meine obige Bemerkung über das Conccrtspielen 
auf dem Thealer. Die Musikfreunde freueten 
sich sowohl der herrlichen Composilion, voll der 
reichsten Modulationen und der effektvollen In— 
strumentirung, als des Vortrags, den der Schüler 
dem Meister, besonders in Rücksicht des An- 
schlags und des bezeichnenden Rhythmus glück- 
lich nachgeahmt halte. Ein so kräftiges Werk, 
wie diess Concert, will aber auch von einem 
Manne vorgetragen seyn, der verficht, was er 
spielt und nicht, wie es leider oft bey Con- 
cerleu geschieht, von Kindern, die noch nicht 
wissen, was sie mit der Composilion anfaugen 
sollen, und die höchstens eint- mit Muhe erlangle 
mechanische Fertigkeit auf ihrem Insrumente zei- 
gen. Der Zuhörer kann sich dann nie dem ru- 
higen Genüsse an der Composilion überlassen, weil 
er immer befürchten muss, der kleine Virtuose, 
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oder die klein« Virlaoain mochten die Tramoo- 
tane verlieren. — — 

Am loten Dccember gab man endlich zum 
crstenmale das iclion seit einigen Jahren auch 
auf Deutschlands Bühnen bekannte Rotfttäppchen, 
Feenoper von Boieldieu. Die Musik üt, wie runn 
ron dem Componislen dea Johann von Paris er- 
warten kann, ganz dem Sujet angemessen , voll 
der herrlichsten Melodiecn. Besonders auszu- 
zeichnen sind die erste Arie von Roger (Hr. 
Bergmann) und das darauffolgende Terzett. Ge- 
sungen wurde diese Oper von Mad. Haase, als 
Rothkäppchcn und von Hrn. Bergmann, als Graf 
Roger, vortrefflich; nur Hr. Wilhelmi war mit 
seiner unreinen Stimme sehr widerlich. Das 
Aeussere der Oper, die Decorationen und Ma- 
schinerie waren sehr gut; dcmohngeacblet wollte 
die Oper nicht allgemein gefallen, vielleicht, weil 
keine eigentlichen sogenannten Bravourarien darin 
sind, woriu man die Sängerin sich abarbeiten 
hört. Oder sollten schon die vielen Freyschülze- 
leyen das Publikum verwöhnt haben, dass es nur 
an Teufelsspuk Gefallen findet und sich nicht an 
. lieblichen Melodiecn ergötzen kanu?l — 

Die italienische Oper gab am alen October 
zum crstenmale: Ct'ro in Babylonia von Rossini. 
Niemals hat wohl ein Componist sich in seinen 
Opern so viel wiederholt, als Rossini; dass aber 
in einer Oper sich kaum ein Stück befindet, wel- 
ches man nicht schon gehört hätte, ist fast un- 
glaublich: und doch ist es der Fall mit diesem 
Ciro, der, wie es heisst, früher romponirt seyn 
soll, und woraus der Componist das Beste nahm, 
um es iu seiuer ElUabeUa, Tancredi, Gazza ladra 
u. a»-wicdcr anzubringen. 

Diese Musterkartenoper wurde vielleicht nur 
gewählt, um der Sgra. Tibaldi wieder eine ihr 
günstige Partie zu geben, und es ist nicht zu 
läugnen, dass sie die Rolle des Ciro, die für 
einen mezzo Soprano geschrieben ist, vortrefflich 
vortrug. Zu wünschen wäre übrigens, dass sie 
das a mezza voce Singen öfter brauchen möchte. 
Vieles Lob verdienten auch Dem. Willmann, 
Sgr. Tibaldi und der neu angenommene Bassist 
Sgr. Zezi, welcher schon früher iu Pärs JVege- 
lagerern als Uberto auftrat. Er besitzt eine ju- 
gendliche, kräftige und angenehme Stimme von 
bedeutendem Umfang. Bcy seiner Jugend und 
fürs Thealer günstigen Gestalt wird er, 



bey fortdauerndem Studium sich den Beyfall 
des Publikums gewiss erhalten. — Die zweyte 
neue Oper war am uten November Lttt Ceae~ 
rtntola von Rossini, worin Sgra. Zanetii aus Ber- 
gamo, die seit ein paar Jahren, wo sie sich bey 
uns aufhält, ihre musikalische Bildung Hrn. Con- 
cerlmeisler Polledro verdankt, ihren ersten thea- 
tralischen Versuch machte, welcher eben so glück- 
lich als jener der Sgra. Tibaldi im vorigen Jahre 
ablief. Sie hat eine seltene Altstimme vom tie- 
fen g bis b, also über zwey Octaven. Ihre Tiefo 
ist zwar etwas scharf und Oboe -artig, welches 
sich vielleicht in der Folge ausgleichen wird, 
aber die Miltellöne sind sehr wohlklingend, und 
die Höhe leicht, angenehm und völlig rein; da- 
bey hat diese junge Sängerin eine Starke in der 
Stimme, die wahrhaft bewundernswürdig ist. Ihr 
unbefangenes Spiel und angenehmes Aeussere er- 
warb ihr überdiess den Beyfall des Publikum« 
und sie wurde nach Endigung der Oper einstimmig 
hervorgerufen. Wir freuen uns, sie bald wieder 
in einer andern Oper zu hören und erwarten in 
der Folge eine gute Sängerin für die Opera buffa 
iuihr. Sgr. Gen tili, der, wie es heisst, einstwei- 
len als piimo lenore angenommen ist, gab den 
Prinz Ramiro und früher schon den Liudoro in 
der Italiana in Algeri. Seine Brusttöne sind frey- 
lich ohne alles Metall, doch sucht er, unterstützt 
von einer bedeutenden Fertigkeit in Passagen, 
sich auch durch " Fistellöue zu helfen, die er 
recht gut zu benutzen weiss. Sgr. Zezi gefiel 
auch in der Rolle des Stallmeisters Dandini, und 
Sgr. Benincasa war als Baron sehr ergötzlich. 
Was die Composition der Oper selbst betrifft, 
so seinen sie zu gefallen, vorzüglich das Duett 
zwischen Ramiro und Cenerentola und die Schluss- 
Variationen von der Cenerentola. 

Dicss wäre nun kürzlich alles Bemerkcns- 
werthe, was seit einem halben Jahre auf uusern 
Theatern erschien. Wiederholungen schon ge- 
getaner Stücke brauche ich nicht weiter anzn- 
führen, ich müsste denn bemerken, dass bey der 
deutschen Oper sogar die bcy den kleinen alten 
Savoyarden einmal über die Pulmo gingen. Lie- 
ber will ich die Opern nennen, die seil längerer 
Zeit nicht wiederholt worden sind, und es doch 
wohl verdient hätten: bey der deutschen Oper 
wurden nicht wiederholt: Alimeleck von Meyer- 
beer; Joconde; die vornehmen ff'irthe; Marie von 
Monialban und Lodoula. Bey der italienischen 
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Oper wurden nicht wiederholt > Maometio 
Winter 5 Ser Marcantonio , und Medea. 

Von fremden Künstlern hat keiner in diesem 
halben Jahre über Concert gegeben , wohl aber ga- 
ben iu den letzten Monaten Hr. Kammermusikus 
Fürstenau und die Herren Gebrüder Haase Con- 
cert mit der gewöhnlichen Zugabe von Ouver- 
türen, Arien, Duetten u. dgl. m. , alle drey 
Künstler mit verdientem Beyfall. 

Das vorigen Winter erst entstandene Abon- 
nement- Concert der königlichen Kapelle ist die- 
ses Jahr schon wieder eingegangen, und die Hoff- 
nungen, die Referent damals schöpfte, sind wie- 
der verschwunden! Statt dessen nahmen die Quar- 
tett- Unterhaltungen der Heeren Kammermusiker 
Peschke, Schmiedel etc. , die vorigen Winter aus- 
gesetzt waren, wieder ihren Anfang nnd waren 
sehr besucht. Man gab aber bisher keine neuem 
Quartetten, weder von Beethoven, Onslow oder 
Feska, sondern nur ältere von Haydn, Mozart, 
Kromnier u. a. m. Es scheint nun einmal im 
Käthe der Gölter beschlossen, das« alle Schätze 
der neuern Concertmusik uns verborgen bleiben 
aollen! 

Kurze Anzeigen. 



Sonate pour le Pianoforte avec aecomp. de Vio- 
lon oblige, comp. — — par H. Präger. 
Oeuvr. 55. Che« Breitkopf et Härtel ä 



Leipsic. (Pr. i Thlr. ia Gr.) 

Hr. Pr. zeigt sich in dieser Sonate, wie schon 
in früher herangekommenen Instrumental- Com- 
positionen, als einen routinirlrn Musiker, der sich 
viel mit neuerer Musik beschäftigt hat; der weiss, 
was in diesen viele Liebhaber jetzt vorzüglich 
suchen, und wie sie es zubereitet haben wollen, 
und der ihnen diess und iu dieser Art zu geben 
im Staude ist. Eigentümlichkeit und Tiefe der 
Erfindung und Ausarbeitung ist eben nicht dar- 
unter: wohl aber, dass sie viel zu thun bekom- 
men, ohue dass rs darum besonders schwerfalle 
cuizuführen , dass es sie immerfort in Athem er- 
halte, dass es klinge, als wäre es schwer, und 
desshalb gut iu deu Häuden liege, auch den lu- I 



strumeufon sehr angemessen scy u. dg. m. Diess 
giebt ihnen nun Hr. Pr., wie sonst, so auch in 
dieser Sonate. Sie. ist sehr lang, besonders im 
ersten und letzten Allegro: da aber diese bey den 
Sätze ein sehr rasches Tempo verlangen, so dauern 
sie nicht allzulange. Ausser diesen zwey Sätzeu 
enthält die Sonate noch eine Einleitung, Andante 
sostenuto, ein Scherzo mit Trio, und ein, in der 
Klavierstimme sechs Seiten langes, Andante. Die 
Spieler werden durch beyde ohugefähr in gleichem 
Maasse beschäftigt. 



Six pelilet Fanlaitie» poitr le Pianoforte , comp, 
par G. C. Grosheim. Bonn et Cologne, chez 
Simrock. (Pr. 5 Fr.) 

Ea scheint uns ein glücklicher Gedanke, 
kleine Phantasieen zu schreiben für die, die grosse 
nicht bezwingen können, um theils durch Ab- 
wechselung iu den Formen ihr Vergnügen au 
befördern, theils, und mehr noch, sie zum freyeru 
Vortrage fremder oder eigener Gedanken anzu- 
leiten, endlich die unbedingte Herrschaft der ge- 
wöhnlichem Musikformen, welche sonst leicht 
zu einem kallgewöulichen r bloss mcelianisclirich- 
tigen Spiele verfuhrt, einigermaaseu zu unter- 
brechen. Hr. G. hat diesen Gedanken hier schaz- 
zenswerth ausgeführt. Die Gattung ist richtig 
aufgefasst nnd festgehalten; nicht wenige interes- 
sante Ideen finden sich; für Manuirhfaltigkeit ist 
gesorgt; die Schreibart zeigt einen Musiker von 
Einsicht und Erfahrung. Vielleicht wird Mancher 
einige dieser Sätze, wo nicht all«, allzukurz fin- 
den: nun, so nehme er sie als Skizzen und Ent- 
würfe; sie nnd er werden dabey nicht verlie- 
ren. Eher möchten wir auasetzeu, dass zuweilen 
eine, an eich nicht eben ausgezeichnete Figur 
(nämlich für solch ein kleines Gü::zc) zu weit 
fortgesponnen oder vielmehr forigeschriebcn vor- 
kömmt. Auszuführen sind dies« Stücke gerade 
so leicht, als sie ihrer Bestimmung nach seyn 
müssen: Anfänger müssen keine Phantasieen spie- 
len wollen, und beträchtlich Geübte greifen nach 
grössern. Ohne Interesse finden wir keine von 
allen sechs Nummern; am besleu gefallen uns 
aber No. 1, 5 und 6. 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt 
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Nachrichten, 



JLeipng. (Fortsetzung der Nachrichten in No. 5a. 
des vorigen Jahrgangs.) Violinconcerte gabeu uns 
die Herren Matthäi, Lange und Klengel. Des 
Hrn. M. angenehmes, wirklich meisterliches Spiel 
ist schon so oft in diesen Blättern nach Verdienst 
gewürdiget worden, dass wir nur längst Anerkann- 
tes wiederholen würden, wenn wir darüber Worte 
machen wollten. Wir hörten diessmal mit allge- 
meinem Vergnügen von ihm ein Concert (G muH) 
von seiner Coraposition. - 

Hr. Lange trug uns eine recht brave Ar- 
beit unters A. Mallbäi vor, und überwand die 
schweren Aufgaben dieses Concerts, wohin beson- 
ders viele Doppelgriffe gehören, mit grosser Fer- 
tigkeit. Hr. Klengel, von welchem, als von einem 
jungen Manne, in diesen Nachrichten früher ge- 
sprochen worden ist, hat durch seinen Fleiss noch 
grössere Sicherheit und Schönheit des Tones ge- 
wonnen. Wir hatten ein Recht, viel von ihm 
su hoflen, und wir haben uns in unsern Erwar- 
tungen nicht getäuscht. Hr. K. hat in diesem 
Jahre bedeutende Fortschritte gemacht, welche 
«ach durch lauten Beyfall anerkannt wurden. Er 
spielte Spohrs H moll Concert mit so gesangvol- 
lem Tone, dass wir ihm zu dem schönen Er- 
folge seiner Bestrebungen Glück wünschen müssen. 

Ein Pianoforte- Concert, von Mad. Wieck 
gespielt, haben wir leider ungehört vorübergehen 
lassen müssen. An Hrn. Becker, einem jungen 
Manne, der sich zum erstenmal«» in unserm Saale 
mit dem G moll Concert von Dussek hören lies«, 
haben wir Mühe und Fleiss zu loben, die er sich 
in Einübung seiner Solopartiecn gegeben halte; 
bedauern aber, das* auch er die Schule durch- 
laufen musste, wie die meisten, die in den Jung- 
Iingsjahren zum erstenmal« auftreten. Wahr- 
«c heinlich ve rdarb ihm Aengstlichkeit, die durch 

»5. Jahrgang. 



den Anblick einer sehr zahlreichen Versammlung 
noch gesteigert werden mochte, jeden guten Aus- 
druck. Diese Befangenheit verliert sieb aber 
schon , wenn nur musikalischer Sinn mit treu an- 
haltendem Fleisse sich einigt und Musik um der 
Musik willen getrieben wird. Als Meister kann 
keiner gleich auftreten. So schien auch das Pu- 
blikum zu urlhcileu und gab dem jungen Manne 
freundliche Zeichen der Aufmunterung, die dem 
angehenden Künstler, soll er nicht niedergebeugt 
werden, so nothweiidig ist. 

Von unsern Concerlblasera traten im Laufe 
dieses Vierteljahres zwey auf, Hr. Grenser und 
Hr. Heinze. Beyde gaben uns Be Weise, waa 
Fleiss und Liebe zur Kunst vermögen. Hr. Gren- 
ser spielte ein nett gearbeitetes Flötenconcert von 
Beruh. Romberg, mit einer Fertigkeit und Lieb- 
lichkeit des Tones, die unsere Erwartungen über- 
trafen, ob wir ihn gleich bereits als einen recht 
guten Blaser kannten. Er wurde durch allgemei- 
nen Beyfall des sehr gefüllten Saales verdien- 
teimaas-sen geehrt. Nicht geringeres Lob ge- 
bührt dem eifrig vorwärts strebenden Klarinettisten 
Hrn. Heinze, der an fertiger und guter Behand- 
lung seines schwierigen Instrumentes viel gewon- 
nen hat. Obgleich die Töne noch nicht immer 
mit der Gleichheit und Rundung sich an einan- 
der reihelen, wie uns diess vou dengrossen Mei- 
stern, die wir auf diesem Instrumente hörten, 
vorschwebt; obgleich namentlich der Triller tuiist 
noch der engen gleichmässigen Tonverhindung 
ermangelte, die ihn allein angenehm macht: so 
müssen wir doch im Ganzen sowohl das Starke 
als das Zarte seines Spiels rühmen. 

Am laten December wurde uns das seltene ' 
Vergnügen, wieder einmal einen angesehenen Mei- 
ster auf der Hoboe zu hören. Der königl. preußi- 
sche Kammermusikus Hr. Braun, den wir schon 
oben mit verdientem Lobe als Coenponi.ten erwähnt 
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haben, trug uns eia von ihm selbst gearbeitetes 
Concert nicht nur mit einer ausserordentlichen 
Fertigkeit und Sicherheit, sondern auch mit eiuer 
solchen Anmuth des Tones vor, dass ihm der 
lauteste Bey fall nicht entgehen konnte. Die Art 
seines Spieles hat etwas so Eigentümliches, dem 
Wesen der Hoboe so Angemessenes, dass wir 
unter den Wenigen, die sich auf diesem Instru- 
mente auszeichnen, ihn mit keinem zu verglei- 
chen wüssten. Eine kräftig überwuudeue männ- 
liche Klage, eine Wehmulh, die jeder Acusse- 
rung der Freude noch zum Grunde liegt, ein« 
tiefverhaltene Leidenschaft, die es liebt, zuweilen 
noch durch einen durchdringenden Schrey sich 
das Herz zu erleichtern, ist der Charakter die- 
ses wunderbar wirkenden Instrumentes. Diesem 
angemessen war auch die Coroposition seines Con- 
certes , das sich in Gedanken Und musikalischer 
Zusammenfügung vor vielen andern löblich aus- 
zeichnet. Auch die Variationen, mit welchen die- 
ser wackere Künstler uns noch im zweyten Theile 
desselben Coiicertes erfreuete, waren, auch von 
ihm bearbeitet, ebenfalls im Satze recht gut: 
würden aber gewiss noch eine bessere Wirkung 
thun, wenn Einiges (besonders die sich zu sehr 
äbncluden Veränderungen) um der Hörer und 
des Blazers willen gestrichen würden. Hatte sich 
aber ilr. B. im Coucertvortrage als einen selte- 
nen Meister bewährt, so entwickelte er in diesen 
Variationen eine so grosse Fertigkeit, die wahr- 
haft überraschend auf die ganze Versammlung 
wirkte. Dazu kommt nun noch sein bald kräf- 
■ tiger, bald überaus zarter Ton, der, nur in sehr 
schwierigen Stellen, wo bereits die Kraft des 
Bläsers fast übermässig in Anspruch genommen 
worden war, zweymal ein weuig umschlagend, 
alle Hörer erfreute. 

Dennoch war Hr. Braun nicht geneigt, uns 
roch ein F.xtraconcert zu gehen. Er mochte viel- 
leicht, wie die meisten der uns sonst sehr häufig 
besuchenden wirklichen und angehenden Virtuo- 
sen, meinen: Wenn ein Künstler, der nicht schon 
einen ganz ausgezeichneten Ruhm sich erworben 
und in der Stadt seihst bereits durch mehrfache 
-Beweise «einer Geschicklichkeit sich beliebt ge- 
macht hat, einmal im wöchentlichen Abonncments- 
concerte aufgetreten ist, so werden die meisten Hörer 
diess für hinlänglich halteu, und die nicht immer 
leichte Muhe, welche die Einrichtung eines Ex- 
traconccrlcs mit sieb bringt , dürfte bey dem nicht 



unbedeutenden Kostenaufwando nur äusserst selten 
eiuigermaassen vergütet werden. Man könne es 
also bey der neuen Einrichtung nicht wohl wagen. 
Das Direclorium unsers wöchentlichen Concertes 
hat nämlich , wie auch von ihm öffentlich bekannt 
gemacht worden ist, die Einrichtung nothwendig 
gefunden, dass jeder Virtuos, der im Saale des 
Gewandhauses sich hören lassen will, «ich zuvor 
im Abonnement -Concerle den Musikfreunden in 
seiner Kunst gezeigt haben müsse. Dass dicss 
den meisten Künstlern nicht angenehm seyn werde, 
nnd dass Mancherley darüber gesprochen werden 
würde, war voraus zu sehen. Dass aber auch 
Künstler, wie Hr. Braun, sich dadurch abschrek- 
ken lassen würden, diess lag, wie es auch aus- 
drücklich in der Anzeige gesagt worden ist, we- 
der in der Erwartung der Directorcn, noch in 
dem Rufe, den sich unsere Stadt in Rücksicht 
anf gute Musik seit einer Reihe von Jahren er- 
worben hat. Wir sind indess eben so überzeugt, 
dass unser Directorium, dem man den Vorwurf 
der Unbilligkeit mit Recht noch nie, so viel uns 
bekannt ist, raachen kannte, erst nach vielseiti- 
ger Ueberlegung, durch überwiegende Gründe ver- 
anlasst, zu diesem Mittel schritt, als wir überzeugt 
sind, dass es nicht für immer, sondern nur für 
eine, der Lage der Dinge angemessene, so viel 
möglich kurze Zeit ergriffen worden ist. 

Von Exlraconcerten im Saale des Gewand- 
hauses hahen wir daher diessmal nur eins anzu- 
zeigen. Die königl. sächa. Kammersängerin Dem. 
Friederike Funk erfreuetc uns am gten December 
vorigen Jahres mit einer Scene und Arie aus Eli- 
aabelta von Rossini, darauf mit einem Duett von 
Sim. Mayr, von ihr und Mad. Neuinauu - Sessi 
gesungen. Beyde Sängerinuen machten ihrem 
Rufe Ehre , und würden diess gewiss noch vollen- 
deter gethan haben, wenn nicht beyde, für den 
Berichler zu fühlbar, eiue siegreiche Stärke der 
Stimme zu zeigen sich bemüht hätten, wodurch 
Einige« an Reinheit und Angemessenheit des To- 
nes leiden roussle. Viel besser gelangen daher 
in diesem Duett die sanfteren Stelleu , wo Beyde 
wahrhaft Schönes leisteten, und wo auch Mad. 
Ncuinann -Sessi ihren Ruhm an der Seite einer 
jugendlichen und schönen Stimme bewährte. Die 
letzte Sceue und Arie von Coccia, in der weit 
mehr Charakter, als in der Rossini'scheu sich aus- 
spricht, brachte der Dem. Funk den giössten nnd 
sehr verdienten Bey fall. Sie saug diese Scene 
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vortrefflich und weit vorzüglicher, als die erste 
von Rossini, ob sie gleich auch da volles Lob 
erntete. Ihre grossartige Stimme sollte überhaupt, 
wie es uns nach freylich bis jetzt nur zweima- 
ligem Hören vorkommt, so oft es ihr freygeslellt 
ist, grösser gehaltene Musik wählen. Gewisse 
modisch verfeinerte Ueberzierungcn stehen sol- 
chen Stimmen, auch wenn sie gelingen, doch 
nicht recht an, eben weil sie höheres geben kön- 
nen: dahingegen eine recht genau reine Schwin- 
gung ausgefallener Töne und ein einfach melo- 
discher Gesang höchst wohlthuend und befriedi- 
gend wirken, besonders wenn zuweilen Passagen- 
werk mit solcher Fertigkeit eingemischt werden 
kann, wie es Dem. Funk allerdings in ihrer Ge- 
walt hat. Der Saal war gefüllt, wie es bey ei- 
nem Exlraconcerte nur selten der Fall ist. Noch 
müssen wir bey dieser Gelegenheit eines für volles 
Orchester gesetzten Rondo's von Liudpaiutner 
erwähnen, das uns neu war und nns überaus 
wohl gefallen hat, weit mehr als die von dem- 
selben Coniponislen ebenfalls für volles Orchester 
gesetzten Variationen. 

Wir haben nun noch, damit uns aus dem 
alten Jahre uichts zurückbleibe, das zehente Abon- 
nement- Concert nachzutragen. Die wunderbar 
herrliche Symphonie Mozart'« aus G moll leitete 
es ein. Unser Orchester spielte mit so viel Liebe 
und Zusammenklang, vereinte das Kräftige mit dem 
Sanftesten und führte das Verschlungenste und 
das gemüthlich Einfachste so schön durch, dass 
wir ihm einen recht hohen Genuss zu verdan- 
ken halten. Wir müssten die Ausführung dieses 
Meisterwerks des unsterblichen Mozart in der Thal 
für vollendet erklären, wenn nicht zum Unglück 
von einigen Blasinstrumenten ein paar störende Töne 
gerade an bedeutenden Stellen dazwischen gekom- 
men wären. Den Nachtheil hat aber das Mei- 
sterliche, dass eine Kleinigkeit, die sonst gar nicht 
bemerkt würde, gar sehr hervorsticht: aber auch 
den weit erheblichem Vorlheil, dass mau das 
etwa Fehlende, wir möchten sagen nur um sei- 
ner eigenen und um der Vortragenden Ehre wil- 
len, bloss anmerkt, dem Ganzen aber ungeteil- 
ten Dank zollt. Darauf folgte Scene und Arie 
mit concertirendem Pianoforte von Mozart, vor- 
getragen von Mad. Kraus- Wrsm'tzky und Hrn. 
Klengel, dem oben genannten Violinspieler. Den 
trefflichen Gesang: Ch'io mi scordi di le, aecom- 
pagoirte Hr. K. auf eine Art, wie man es von 



einem so geübten Musiker erwarten konnte. Mad. 
Kraus sang so treulich, als wir es nur je von 
ihr hörten. Den ersten Theil bcschloss ein Vio- 
linconceri, coraponirt und vorgetragen von Hrn. 
Lindner, herzoglich dessauischem Kainmermusiku». 
Ungemein waren die Schwierigkeiten, die sich 
der talentvolle junge Mann namentlich im drit- 
ten Satze aufgegeben halte. Aber weil uns diese 
oft gesucht erschienen, wollte uns eben dieser 
letzte Salz in Ansehung der Coiuposilion nicht 
so gefallen , wie die bey den ersten. Junge Com- 
ponisten , die zugleich Virtuosen sind , werden 
nur zu leicht verführt, im Conccrlschreiben für 
ihr Instrument gerade die letzen Sätze musika- 
lisch aufzuopfern, um sich desto grösser in Be- 
zwingung aller möglichen Schwierigkeilen zu zei- 
gen. Dass sie aber damit weder sich, noch dem 
Publiko, um allerwenigsten der Kunst wohllhun, 
ist gewiss. Diess abgerechnet, verdient auch seine 
Composilion Lob. Seine Kunstfertigkeit ist in 
der Tbat ausgezeichnet. Die gewagtesten Sprünge 
gelungen ihm auf eiue überraschende Weise und 
sein Staccalo ist meisterhaft. Wie leicht wird 
ein solcher Mann, in dem ächter Kunstsinn so 
unverkennbar lebt, dem es schon so oft gelingt, 
mit hoher Fertigkeit zarten uod vollen Ton zu 
verbinden , sich jenen Gesang noch zu eigen ma- 
chen, der den Meisler vollendet und seine Kunst 
geliebt, ja hinreissend macht. Den zweyten Theil 
füllte die dritte Abtheilung des ff 'eltgerichte* von 
A. Apcl und Fr. Schneider. Von diesem schon 
so oft und ausführlich beschriebenen Werke ist 
nichts weiter zu sagen, als dass es gut ging, bis 
auf ein Versehen im Einsetzen, das den Ohren 
eine kurze Zeit arg zusetzte, doch bald genug 
berichtigt und von dem darauf folgenden Gelun- 
genen gut gemacht wurde. 

Wir gehen nun zum Theater über und er- 
zählen in der Kürze, iheils weil andere Blätter 
darüber bereits ausfuhrlich gesprochen haben, iheils 
auch, weil wenig musikalisch Neues zu erzählen 
ist. Als den Haupturheber dieses Unheils haben 
wir keinen andern, als Maria von Weber anzu- 
klagen. Hätte der den Freyschülz nicht geschrie- 
ben : so hätten wir vielleicht eine ziemliche Zahl 
Operntilel aufzuführen. Der Schütz wurde wohl 
an dreyssigmal und immer bey vollem Hause 
gegeben. Am Ende ist das doch kein übler Be- 
weis Air die Oper. Uebrigcns ist unsere wüdo 
Jagd recht hübsch, und Aenuchcn auch, und noch 
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manche« Andere, von den» wir jedoch billig 
»chweigen: zu erwähnen ist aber die schone Mül- 
lerin, die wieder einigemalc auf die Bühne kam. 
So gut auch Mad. Werner, als Müllerin, spielte 
und sang: «o wenig wir auch sonst einen Ein- 
zelnen der Aufgetretenen besonders tadeln mögen: 
so möchten wir doch auch nicht, wio es iu sol- 
chen 1 '"allen geschieht, behaupten, das wenige 
Gefallen dirsir sonst so beliebten und schönen 
Oper läge nur allein an dein, an das Rauschende 
und Brausende gehöhnten Geschmack. Haupt- 
sächlich lag es wohl daran, dass das Ganze noch 
lauge nicht leicht genug, in einander griff. Alle 
Opern wollen auch in deu Zwischengespiächen 
oder gar zu langeu Recitativen, die beytishe nie- 
maud mehr zu singen versteht, wenigstens auf ! 
den Bretern nicht, und in dergleichen Sächelchen 
mehr ein wenig aufgestützt seyn und zwar von j 
einem, der es versteht, wenn sie allgemein ge- j 
fallen sollen. Doch davon vielleicht ein auder- 
mal. Eine schöne Vorstellung hallen wir am i 
unterbrochenen Opferjeste. Den Inka gab, da Hr. 
Genast, was selten ist, einmal unpäßlich war, 
Hr. Fischer, woraus man wieder sieht, dass der 
Mann, der als Leporello, I'opageno etc. öfter ge- 
nannt wurde, noch immer alles Mögliche spielt. 
Aber er verdirbt nichts, und der oft gulo ButTo 
(einen eigentlichen haben wir nicht, wohl, weil 
er nicht zu finden war) war auch ein artiger 
Inka. , Seinen ältesten Sohn spielte und saug 
Hr. Vogt mit voller wohlklingender Stimme. 
Myrrha, sonst von Mad. Werner gegeben, wurde 
am 3 osten Deccmber von Mad. Haase aus Dres- 
den vorgestellt. Eine so zierliche, niedliche, 
dabey anständig und schon gekleidete, unschuldig 
zarte Myrrha haben wir noch nicht gesehen. Auch 
wurde sie gleich beym ei sten Auftreten mit Aus- 
zeichnung empfangen. Wir waren froh, nicht 
Murney zu seyn, der von Hrn. ilöllcr mit einer 
Sündhaftigkeit gespielt und mit einer Festigkeit 
gesungen wurde, die ihm alle Ehre macht. Es 
wäre ein ordentlicher Ucbclsiand gewesen, wenn 
diese niedliche Myrrha eine andere, als eine 
niedliche Stimme gehabt hätte: es ist aber so 
viel Wohllaut in derselben und sie legte so viel 
Seele in ihre Töne, dass Referent es nur einige» 
male besser wissen wollte, als seine Augen. Ei- 
nige von den schwerem Stellen singt Mad. Wer- 
ner allerdings bis jetzt mit grösserer Geläufig- 
keit, aber nicht immer mit grösserer Reinheit. | 



Mad. Neumann-Sessi, als Elvira, spielte ausdrucks- 
voll und sang meisterlich, wofür ihr auch nach 
Verdienst vom ganzen Hause ein lebhaftes Brava 
zugerufen wurde. Mau sagt abermals, die Sän- 
gerin werde uns bald verlassen, und einstweilen 
wieder nach Wien zurückgehen. Auch der Ober- 
priester Hr. Gay, der sich im Gesang und Spiel 
immer mehr hebt, half die Vorstellung zu einer 
der besten machen, die wir in diesem Virtel jähre 
gehört haben. Zum Geburtstage unser» geliebten 
und verehrten Königs wurde zum erstcumale Pre~ 
ziota mit Musik von Weber gegeben. Es soll 
äusserst pompös gewesen seyn uud über Mad. 
Genast ist man entzückt gewesen. Wir haben 
sie aber unter den Zigeunern noch nicht gesehen, 
und da wir besonders so etwas gern mit eigenen 
Augen betrachten: so wird uns hoffentlich nie- 
mand zumuthen, dass wir uns in solchen Dingen 
eiuen Famulus hallen, umso frisch, wie möglich, 
einen Quasibericht zu erstatten. Selber ist der 
Mann. 

Uebrigens haben auch unsere übrigen musi- 
kalischen Anstalten, als die Kirchenmusik, Sing- 
akademie, Quartett, Lyra und mehrere Privat- 
vereine guten Fortgang. Nur der vorzugsweise 
sogenannto Musik verein, der einzig aus Musik- 
liebhabern der Musik bestand und grosse Or- 
chester- und Gesangslücke gab, ist entschlafen. 



Stuttgart. Von neuen Opern erschienen seit 
meinem letzten Berichte auf hiesiger Bühne, ab- 
gerechnet-^die seit vielen Jahren nicht mehr ge- 
gebenen und nnn neu einstudirten , nur zwey: 
Armida — nicht von Gluck, sondern — - von 
Rossini, und Aetop in Lydien von C. Kreutzer, 
weil eine Menge von Gastdarstellungen die Ein- 
lernung anderer neuen Werke hinderte. Ros- 
sini'« Oper gefiel , obgleich Sauger und Orchester 
ihr Bestes leisteten, nur wenig, und wurde nur 
einmal, bey leerem Hause, wiederholt, Kostüme 
und Decorationen trugen freylich das ihre zum 
Müsfallen bey; denn beydea war so zusammen- 
gesucht und geschmacklos verwendet, als es mit- 
unter nur die Gedanken des sonst all -bezaubern- 
den Tonsetzers seyn konnten. An einzelnen Schön- 
heiten und treulichen Stellen fehlte es jedoch auch 
in diesem Werke, wie in allen übrigen Rossinischea 
Werken, nicht, — Hr. Kreutzer hat uns schoo 
in früher« Zeiten, als er hier noch Kapellmeister 
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war, mit wohlgelungenen Opern- Compoailionen 
erfreut, und wir bemerken mit Vergnügen, dass 
er seitdem auf der rühmlich betretenen Bahn 
Dicht stehen geblieben , sondern eifrig und kräftig 
vorgeschritten ist. Sein Aesop liefert den Beleg 
hierzu. Er ist ein schönes Ganze, die Charak- 
tere gut aufgefasst und durchgeführt, die Instru- 
ment! rung planvoll und massig, voll lieblicher 
Melodie und ansprechender Harmonie, ohne Künst- 
lichkeit; der Gesang einfach, meist durchaus 
deklamatorisch; besonders sind die eingewebten 
Aesopischen Fabeln, welche eine schwere Aufgabe 
für den Componisten waren, eigenthümlich und 
ron ausdrucksvoller Wahrheit. Da auch das 
Buch nicht ohne Theaterkennlniss abgefasst ist, 
und mau die Besetzung der Rollen gut berück- 
sichtigt halte, so könnte es nicht fehlen, dass die 
Oper eine günstige Aufnahme fand. Hr. Krebs 
gab sie zu seinem Benefice , und sang uud spielte 
den Aesop selbst sehr brav. Die Gemacher, 
Garten, überhaupt die Umgebungen des Crösns 
hätten eiuer glänzenderen Ausstattung bedurft. — 
"Wiederholt wurden: Die Pflegekinder, von Lind- 
paintner, welche besser gefielen, als bey der er- 
ateu Darstellung, weil sie besser und sorgfältiger 
einstudirt waren; die Italienerin in Algier f Don 
Juan, der Türk in Italien, der Unsichtbare , Iphi- 
genia in Atäit, der Teufelsstein, RoeaUeb — 
Rothläppchen, der Freyschut* (mehremal sogar 
mit aufgehobenem Abonnement) , Mark- Anton, 
der W asser träger, Mehul's Vthal (seit i8i4 nicht 
mehr gegeben), das rollte Käppchen von Ditters- 
dorf, welches aber nicht mehr ansprach, u. v. a. 
Zu des Königs Geburlsfeycr wurde Cortes, diess- 
xnal bedeutend abgekürzt, gegeben; vorher Spon- 
tini's Fest ge sang mit analogen aber nicht eben 
geistreichen Worten, und dessen Stegesmarsch mit 
«weyfach verstärktem Orchester. Doch war in 
der Anzahl der Violinen durchaus kein Verhält- 
nis, denn sie wurden sämtlich durch das lär- 
mende Getöse und Gebrauae der Blech- und Blas- 
instrumente und das Wirbeln Und Rasen der 
Trommeln und Pauken übertönt, so dass selbst 
die gleichfalls verstärkten Chöre kaum hörbar 
wurden. — Von Gästen erschien Zuvörderst Dem. 
Canzi (Schülerin des kaiserlich königlichen Hof- 
kapellmeisters Saiieri) in einer Reihe von Dar- 
stellungen mit ausgezeichnetem Bey fall, nachdem 
sie auch bey Hofe gesunken hatte. Ihre gegebe- 
nen Rollen waren folg.nde : Röschen in der Ma- 



lerin, Rosine im Barbier von Sevilla, Aenneben 
im FreyschüUen , Nanctte in der diebischen El- 
ster, Susanne im Figaro, Amenaide im Tan- 
kred, Armida in der Oper gleiches Namens, und 
Myrrüa im unterbrochenen Opferfeste. Dem, 
Canzi ist eine angenehme Erscheinung auf der 
Bühne mit einer zierlichen, wiewohl etwas zu klei- 
nen Figur, einer wohlklingenden frischen Stimme 
von bedeutendem Umfange, uud einem lebendi- 
gen und anmuthigen Spiele. Ihre Methode ge- 
hört der neuern Rossiui'schen Schule an, und 
sie führt alle dio kleinen Verzierungen und Schnör- 
kel sowohl, als auch grosse und brillante Passs- 
gen mit Nettigkeit, Deutlichkeit und Rondung 
aus: sie hat sich das polvere di scena von 
den Italienern treulich angeeignet, wiewohl sie 
zuweilen allzusehr damit kokeltirl. Ihre gelun- 
gensten Partieen waren unstreitig Röschen in der 
Müllerin , Rosine im Barbier von Sevilla und vor 
alien Susanne im Figaro, welche sie, einige ga- 
lante Verzierungen abgerechnet, die schon um 
dcsswillen unstatthaft waren, weil sie gegen die 
Harmonie versliessen, höchst einfach und gemülh- 
lich vortrug. Misslungen waren zu nennen: Ame- 
aaide und Armida, zu welchen Rollen ihr Figur, 
Anstand, Kraft und Ausdauer fehlten. Zu be- 
dauern war, dass sie nicht nur in Einer , sondern 
in allen angeführten Partieen häufig detonirte. 
Soll man diess auf Schwäche ihrer Brust schieben, 
oder sah sie sich auf dem hiesigen g> ossen Thea- 
ter genöthigt, sich zu sehr anzustrengen? Fast 
scheint das letztere der Fall zu seyn, da sie alla 
camera stets rein iotonirte. Ihre Aussprache, 
welche* im Allgemeinen sehr zu loben ist, er- 
schien zuweilen etwas geziert und fremdartig, 
indem sie nach Sitte de* Italiener in der Mitte 
zweyer Consonanten und am Ende der Worte, 
welche mit einem Consonanten schliessen, einsehr 
hörbares e anhing, was unserer deutsehen Sprache 
zuwider läuft. Unser« einheimischen Künstler 
unterstützten sie wacker und kräftig, und be- 
währten ihren Ruf und Kunsteifer. Vor allen 
die Herren Häser, Hambuch und Roh de. Hr. 
Häser gab z. B. den Pistofolus trefflich, Und es 
ist überhaupt an ihm nicht zn verkennen, da»s 
er in guter italienischer Schule eine höhere Aus- 
bildung erlangt und als Mitglied der ehemaligen 
italienischen Oper . zn Prag Gelegenheit gehabt 
hat, sieh manches Gute, anzueignen. Hr. Ham- 
buch, der auch ein recht geschickter Violinepieler 
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ist, wurde bey seiner Rückkunft von Wien mit 
unzweydentigen Deweisen von Wohlwollen em- 
pfangen, und bald darauf lebenslänglich angestellt, 
mit der Verbindlichkeit, bey der dercinstigen Ab- 
nahme seiner Stimme im Orchester Dienste zu 



Hofkapelle haben wieder begonnen, und zeich- 
nen sich durch die sinnige Wahl aller und neuer 
guter Musikslücke aus, und wir haben «lie Freude, 
darin der Reihe nach unsere wackersten Künst- 

— . ^ — — | 1 er zu bewundern. Sie sind zahlreich besucht. 

leisten. Möchte er nur seine wirklach angenehme ; und der König und dessen Familie beehrt sie ge- 



Falsetstimme nicht missbrauchen , und zu oft und 
ohne Nolh sieh in eine ausser der Tenorstimme 
gelegeno Region versteigen. Hr. Kohde thut neuer- 
dings selten des Gulen zu viel, wie unter andern 
seine sehr gelungene Darstellung des Amtsver- 
waller Knoll bewies. Seine Arie trug er in ei- 
nem fast unglaublich schnellen Tempo vor, wie 
sie Ref. selbst in der Originalsprathc von kei- 
nem Italiener hörte, und zwar mit der grössten 

und lobenswertesten Deutlichkeit. Dem. Seel 

«us München, für die diesjährigen Kammerconcerle 
eqgagirt, singt während ihres hiesigen Aufent- 
haltes auch in der Oper. Die Hullen, welche 
sie bisher gab, waren: Desdemona im Othello 
(ilr. Hambuch giebt neuerdings den Othello, und 
sehr gelungen), die Prinzessin im Johann von Pa- 
ri*, und Sophio in Pär's Sargino. Sie ist eine 
Schülerin Wintert, hat eine jugendliche wohl- 
lautende Stimme und viel Agilität, doch geht ihr 
Gesang nicht recht zu Herzen. Auf dem Thea- 
ter ist sie so ziemlich noch Anfängerin, auch ist 
ihr Aeusseres nicht ganz vorteilhaft. Sehr brav 
sang sie neben Dem. Stern (Sargin) in letzter- 
wähnter Rolle, und die Duetten der bey den Sän- 
gerinnen wurden verdien teimaasen mit lautem 
Beyfall aufgenommen. — Die Klage über den 
Mangel an prosodisch -guten und musikalisch- 
brauchbaren Ucbersclzungen italienischer Opern 
herrscht auch bey uns; so ist diese von Sargiao 
ein elendes Machwerk. Kannte man hier denn 
nicht z. B. die Münchner, oder die bessere Leip- 
ziger von A. Wagner? oder scheuen unsere Herren 
und Damen die kleine Mühe der Erlernung eines 
angemessenem Textes? — Als Sängerin für die 
Hofconcerte ist auch Dem. Faslori aus Venedig 
angestellt, die wir jedoch auch, so wie Dem. 
Seel, in den öffentlichen Wioterconcerten zu hö- 
ren das Vergnügen haben. Sic singt nicht allein 
schön, sondern auch richtig und ist eine Schülerin 
Rossini'«. In der Höhe ist ihre Stimme rein und 
klangvoll, doch in öen Mitleltönen etwas ungleich 
and belegt, und der Uebergang aus der Bruststimme 
in die «les Kopfes nicht genug verbunden und 
«u merkbar. — Die Abonnement- Concert* der 



genwärtig mit seiner Anwesenheit. — Extracon- 
certe halten folgende statt: i) das der Dem. Corri, 
(erster?) Sängerin der königlich italienischen Oper 
in London und einziger Schülerin der Mad. Cata- 
lani: sie trat mit ziemlicher Prätension auf, ent- 
sprach aber den Erwartungen keinesweges. Die 
Kälte unsers Publikums, über welche sie sich 
wegen des ihr spärlich gespendeten Beyfalls be- 
klagte, war eine Folge ihrer Kunstleistungen. 
Ihrer Aeusserung zu Folge, dass sie gewünscht 
hätte, nie unsere Stadt betreten zu haben, konnte 
man ihr zum Abschied nichts nachrufen, als ih- 
ren eigenen Namen!! Einen Vorzug vor so vie- 
len Sängerinnen unserer Zeit, der fast ganz un- 
beachtet bleibt und aus der Mode zu kommen 
scheint, kann mau ihr jedoch nicht absprechen, 
nämlich : einen schönen runden und gleichförmi- 
gen Triller, a) Das Concert des neu angestell- 
ten Concertmeisters Pechatscheck, der ein vollen- 
deter Meister auf der Violine und ein sehr bra- 
ver Compositeur ist, und allgemeine Bewunde- 
rung erregle. 3) Das Concert des Kammermu- 
sikus Krafft, dessen schon öfter rühmlich gedacht 
wurde. — Der Klavierspieler Carl Schuncke 
liess sich bey seiner Durchreise nach Paris vor 
dem Könige und in mehrern Privalzirkeln hören. 
Die musikalischen Unterhaltungen im Museum 
entsprachen vollkommen ihrem Zweck. Aus meh- 
ren kleinen niedlichen Gesangstücken, die wir 
daselbst horten, hebt Ref. ein komisches Terzett 
für Männerstimmen, mit Begleitung von Violine, 
Horn und Guitarre, heraus, von Thcus in Weimar 
No. 5. op. 3i. welches in der Thal recht er- 
götzlich ist und mit Beyfall aufgenommen wurde. — 
So verdienen die Ouvertüre und andere vom Rit- 
ter von Seyfried zu dem Trauerspiele Faust ge- 
setzte Musikstücke, desgleichen C. M. von We- 
beis originelle und liebliche Compositionen zu 

Wolfs Schauspiel Precioaa gerechte Erwähnung. 

Von dem kürzlich angestellten SingeJehrer Or- 
landi aus Mailand, welcher mehrere junge Leute 
auf der hiesigen Bühne, auch aus dem Chor, im 
Gesang unierrichten und ausbilden soll, weil man 
hiesige Künstler dazu nicht tüchtig hält!? — jässt 
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•ich zur Zeit noch nichts sagen. Möge der Erfolg dio 
Erwartungen rechtfertigen, die man von ihm hat.— 
Dem. Fischer aus Braunschweig, die vor einiger Zeit 
mit vielem Bey fall hier Gastrollen gab, ist von 
künftigen Ostern an bey unserer Bühno angestellt, 
und wir erwarten sie mit Sehnsucht. — Kapell- 
meister Lindpamtncr, der in seinem Amte fort- 
während thätig und nnerraüdet ist, beschäftigt 
■ich gegenwärtig mit der Coroposition einer neuen 
grossen Oper, die er zuerst in München auffuh- 
ren lassen will. — Dem Verfasser eines Aufsatzes 
über hiesige Musik in einer hiesigen beliebten Zett- 
schrift wäre zu ralheu, sich lieber mit der Füh- 
rung von Rechtsangelegenheiten, als mit langwei- 
ligen und einseitigen Kunstanalysen zu befassen, 
oder sich, bevor er wieder als Procuralor des 
guten Geschmacks hervorzutreten gedenkt, ein 
unbefangenes, gesundes Kunst- Urlheil zu procuri- 
ren! Non oinma possumus omnesj — • 



EWing, im November i8aa. So wie im vo- 
rigen, hat auch in diesem Jabrc hier ein Musik- 
fest »latt gefunden. Unser thätiger Musikdireclor, 
der jetzige Stadtrath Urban hatte diessmal Friede. 
Schneiders Oratorium : das Jfeltgericlit, gewählt. 
Pio Aufführung geschah wieder in der (katholi- 
schen) St. Nieol. Kirche, am 2 Osten October, 
und fand viele Unterstützung von Künstlern und 
Musikfreunden, aus Elbiug sowohl als aus deu 
umliegenden Städten Danzig, Königsberg u. s. 
w. und auch von Seiten des Publikums. So kam 
wieder ein Personale von 308 Personen zusam- 
men (5o Soprane, 3a Alte, 5o Tenore, 2 4 Bässe, 
24 Violinen, 6 Bratschen, 6 Violoncello, 4 Con- 
trabässo, 4 Posaunen, 6 Horner, bey deu Flöten, 
Oboen, Klarinetten, Fagotten und Trompeten jede 
Stimme doppelt besetzt, ein paar Pauken und ein 
Serpent.) Diese, ausser einer Hauptprobe, sich 
zum Theil fremde Masse wirkte mit solchem 
Eifer, Ernst, Kraft und Ausdauer zusammen, 
dass der Erfolg sehr belohnend war. Die Solo- 
partieen wurden von Dilettanten lobenswcrlh vor- 
getragen; Dem. Papau (Sopran) sang wirklich 
trefflich. Dio kleinen vierstimmigen Soli ohne 
Begleitung gingen (was eine Hauptsache ist) sehr 
rein zusammen, und allo Chöre waren sehr gut 
eingeübt, wurden präcis ausgeführt und hiutcr- 
licssen also auch einen vortrefflichen Eindruck. Den 



Abend darauf wurde im englischen Hause in einem 
Concert unter m. a. Beethovens Sinfonia eroica 
mit grosser Präcision execulirt, desgleichen die 
Ouvertüre aus C. M. von Webers Freyichätx 
(auf Verlangen z Wey mal) und eine brav gearbei- 
tete Sinfonie (F) von Urban. — 

Wie sehr ist's zu bedauern, dass die schwe- 
ren Zeiten wahrscheinlich des wackern Urban's 
(kostspieliges) Vorhaben vereiteln werden, im kom- 
menden Frühjahr die vollendete Wiederherstel- 
lung des Marienburger Schlosses auf eine würdige 
Weise, und zwar eben in jenen Mauern, die, 
nach langer Schmach und Erniedrigung, unter 
sorgsamer Pflege wieder in ihrer ursprünglichen 
Schöne emporsteigen, durch ein Musikfest zu 
feiern. Möge ein günstiges Gestirn die Nebel 
zerstreuen, die uns diese frohe Aussicht ver- 
dunkeln! — 



Bemerkungen. 

Dass der Hörer ein Werk des Tonsetzers 
von zwey Jahren, den Ertrag seiner herrlichsten 
Momente, sein erhöhetestes Leben, in eben so 
viel Stunden geniesst, das ist doch beynahe aus- 
ser allem Vcrhältniss. Trifft dieses Schicksal aber 
nicht auch den Dichter, ja noch mehr den Ma- 
ler und Bildhauer , deren zehnjährige Werke Ein 
Blick verschlingt? 

Könnte der Hörer, Leser, Beschauer im 
Ernste behaupten: Ich trage das Werk nun in 
mir, ich habe es in Saft und Blut verwandelt, 
ich bin durch dasselbe grösser und ein anderer 
Mensch geworden, so müsste der Dichter in Tö- 
nen, Bildern und Gestalten über seine folgende 
Macht erstaunen, und fast wähnen, es gehe nicht 
mit rechten Dingen zu. 

Doch mit diesem sättigenden, nährenden und 
verzehrenden Geniessen hat es gute Wege. Bey 
einem recht geistigen Werke geschieht auf Einen 
Sitz wenig mehr, als ein Schlürfen des obersten 
Schaumes, und das auffallende Missverhältniss 
der Zeit des Schaffens und Gcuiessens gleicht sich 
dadurch wieder aus, dass eiu klassisches Werk 
hundertmal mit Lust, ja mit erhöhter, genossen 
werden kann, und dass der seltene Gast, der sich 
eines innigen Aufnehmen* aufs erstemal berübmeti 
kann, dessen durch sein eigenes bisheriges Le- 
ben , «1s eiues zubildenden, sich sehnenden, und 
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selbst Aehnliche* schaffenden, "würdig geworden 
«eyn muu. 

Gefällt denn das Rechte immer und gefallt 
immer nur das Rechte? Ist Volksslimme- Gottes- 
atimme auch in der Kunst? In- ihr >o wenig als 
anderswo. Wenn es sich von Einrichtungen und 
Werken spricht , die ganz für das Volk (das Pu- 
blikum) gemacht seyn, und auf der Ebene seine« 
Lebens stehen sollen, dann mag das Sprichwort 
recht haben. Dieser Bedingung können sich aber 
hundert öffentliche Werke und Darstellungen nicht 
unterwerfen. Wenn ein Publikum nicht auf der 
Bildungsstufe steht, welche das Kunstwerk for- 
dert, so spricht es demselben gewöhnlich den 
Werth ab. Es sucht den Mangel nie in sich, 
sondern im Werke , seine Langeweile ist ihm Be- 
weis der objektiven Langweiligkeit. 

Ebenso ist der Ruhm nicht immer gleich 
dem Verdienst. Der Kunstreiche erwirbt sich je- 
nen nach und nach. Ein oft genannter Namo 
wird am Ende wohl deY alleiu genannte. Der 
Mann mit relativer Mei»tcrschaft wird absoluter 
Meister; seiner Zeit, seinen} Ort erscheint er dann 
als ein Grösätes, Unvergleichliches, das keine Zeit, 
kein Raum besser haben konnte. 

Nun aber, wenn nur das Aeussere, Hand- 
greifliche, die grossartige Manier, die glänzende 
Fertigkeit, das Derbe, Starke, Kecke, Groteske 
bleibt, so kann der Künstler in den Grundkräften, 
in den Nalurelementen zurückgehen, er kann die 
ersten rriumenschlicheu Forderungen eines rich- 
tigen Kunstsinnes verletzen, und er wird doch 
den allen Beyfall ernten, und berühmt bleiben. 

Ein Anderer daneben, dessen Organ nicht 
gewaltig, dessen materielle Leistung nicht bril- 
lant auftritt, wird neben Jenem im Schatten ste- 
hen, und kaum genannt werden, und wenn auch 
der belebendste Hauch seine Darstellung durch- 
dringt, nnr als ein geistiger Aethcr sie trägt. 

Ein Kun*thcld darf, wenn er gross bleiben 
will, wohl grosse Fehler begehen, auch Douat- 
«chnitzer, nur darf er nicht schwach werden. So 
Übersicht man dem Kriegshelden eine verlorene 
Schlacht und alle Schreibfehler in seinen Ordren 
nur keinen schmählichen Rückzug. 
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„Zum Erben muss man Geld mitbringen* 1 
sagt das Sprichwort. Dies* gilt auch beym gei- 
stigen und aeathetischen Erben und Erwerben. 
Wer sor Musik nicht Musik mitbringt, hört nichts) 
und Jemehr er mitbringt, desto mehr trägt er davon. 

F, Zr. St 

Kurze Anzeige. 



Sonate pour le Piano/orte avec aecompagnemeni 
de Violotii compoaee et dtdiie h ton omi 
F. Duboit, par Edouard Baron de Lannoy. 
Oeuvr. 6. A Vienne, cbez Pierre Mechetti. 

Ref. kennt von diesem Tonsetzer nur wenig, 
aber auch diess Wenige ist hinreichend, die volle 
Achtung zu begrüuden , welche Talent und Fleiaa 
zu allen Zeiten sich gewinnen. "Werke, mit reinem 
Gemüthe empfangen, geistreich, in einem edlen, 
klaren Style gehalten, ohne ängstliches Haschen nach 
bizarrer Originalität, geschmückt mit allen Reizen 
der Kunst und Phantasie, — solche Werke sind 
eben so selten, als preisswürdig; was Hr. von L., 
auf das sorgfältigste gefeilt, bisher der Publicität 
übergeben hat, besitzt diese schätzbaren Eigenschaf- 
ten, und gegenwärtige Sonate macht wahrlich auch 
davon keine Ausnahme. Ohne dass gerade ausser- 
ordentliche Hindernisse zu bekämpfen wären, stösst 
man doch auf manche Partieen, in welchen ge- 
schmackvolle, kunstgerechte Spieler sich bewah- 
ren können, und überhaupt liegt im Ganzen ein 
tieferer Sinn verborgen, der, als einzig wahrer 
Standpunkt, erst aufgefunden werden muss, um 
die schöne Arbeit nach Verdienst zu würdigen. 
Sowohl das erste und Final- Allegro (A dur), ab) 
das affektvolle Largo (E dur) siud in harmonischer 
und melodischer Hinsicht reich ausgestattet, die 
gefällige Motive mit contrapunktischen Kenntnissen 
zu den aweckm aasigsten Wirkungen verwendet, 
und die Passagen so intcresssant gehalten , dass je- 
der sinnige Pianist in seiner musikalischen Biblio- 
thek diesem Werkeben eiueu Ehrenplatz anwei- 
sen wird. — 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 15»*» Januar. N=. 3. 18 23. 



Recexsion. 



Zoraide, oder der Friede von Granada, Oper in 
drey Aufzügen, nach dem Frantötischen be- 
arbeitet. In Musik gesetzt von Carl Blum. 
Maiuz, in der grossberzoglich Hessischen 
Hofmusikhandlung von B. Schutt Sehne. Par- 
titur. (Pr. a4 Fl. Rhein.) 

D ein königlich Preussischen Hofcompositenr Hrn. 
Carl Blum war es vorbehalten, der erste deutsche 
Tonsetzer zu seyn, der eine« «einer dramatischen 
Musikwerke in gestochener Partitur erscheinen 
sieht: eine Erscheinung, die in einer Epoche, in 
welcher die' deutsche*) Oper von last allen Büh- 
nen verbannt ist, gewiss eben so merkwürdig ab) 
für den Schätzer vaterländischer Tonkunst er- 
freulich genannt werden mnss. 

Das vorliegende Werk, welches nach der 
von mir vorgeschlagenen Classifikation nicht zu 
den Opern, sondern zu den Singspielen gehört, 
weil darin die musikalische Sprache' nicht die 
allein herrschende ist, und der Gesang mit dem 
gesprochenen Dialog, nicht mit dem Recitative 
wechselt, wird am besten gewürdigt werden kön- 
nen, wenn die Handlung in Kürze erzählt, und 
die Musik, die — wie jede dramatische Musik 



•) Ich besiehe die*«« Beywort nicht sowohl suf die Sprache, 
in welcher der Text rerftut , alt auf die Grundutse, 
nach welchen die Mo*ik compouirt i»t. Wenn ieh sonach 
Gluck.'« fransäsitche und Mossrts italienische Opern n 
den detittcfaen aühle: kann ich Jedoch keineswegs rer- 
dfiiiichte Opern der neue« italienischen Schule für dVuticliB 
Opern ansehen. 
3». Jahrgang. 



thun sollte — sich ihr genau anschliesst, zugleich 
näher beleuchtet wird. 

Die Ouvertüre beginnt mit einem Largo 
(Es dur C), dessen düslere Farbe durch angenehme 
Solo's der Klarinette und Hoboe gemildert wird. - 
Demselben folgt ein Allegro vivace in der näm- 
lichen Tonart, worin der Marsch der Mauren 
(S. io5) und der Hauptmoment des Singspiels 
(S. 317) fragmenUrisch angebracht, und didse 
Fragmente zu einem Ganzen verwebt sind, des- . 
sen Charakter durchaus, selbst in den melodischen 
Stellen, kriegerisch gehalten ist. Hr. B. hat hier 
den Vorschlag des achlungawerthen Caslil-Blaze, **) 
die Pauken mit einem dritten Kessel zu vermeh- 
ren, mit Erfolg angewaudt, die grosse Trommel 
aber, deren betäubende Schläge man jetzt nicht nur 
in allen Ouvertüren, sondern sogar in fast allen 
Gesangslücken erdulden muss, erst gegen den 
Schlaft« hinzutreten lassen. Das Ganze muss, 
genau und mit Feuer ausgeführt, von guter Wir- 
kung seyn; nur scheinen mir die Perioden, so- 
wohl an sich, als im Vcrhältniss gegeneinander, 
zuweilen ein schönes Ebenmaass zu entbehren. 

Erster Aufzug. Freyo Gegend vor dem 
Pallaste. 

No. 1. Introduction.' Die Sklavinnen der 
Sullanin Zoraide bringen ihr Früchte und Blumen 
dar. Dreystimmiger Sopran- Chor. Allegretto 
con moto (G dur f)j eine heitere Melodie, wie 
der Inhalt sie fordert. Folgende Harmonie- 
Führung : 



') In teinem trefflichen Werke J>4 tOpira tri Fronet, wel- 
ches ich in den Jahrbüchern der Literatur 1831 beux- 
theilenc? angezeigt habe. 
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möchte vielleicht natürlicher so stehen: 
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Diesem Tempo folgt ein Andante (D dur 
worin die Violoncclle mit Vorlheil angewendet 
sind. Nach diesem wiederholt sirh der erste Satz 
und schliefst dieses Gesaugstück. Die Sultanin 
befiehlt ihren Frauen, die dargebotenen Geschenke 
in den Pallast zubringen, und bleibt mit Almaro, 
dem Astrologen , allein. 

No. 3. Ist bloss ein kurzer Satz in C dur 
um dem Frauen-Chor Zeit zu lassen, sich zu ent- 
fernen. In dem hierauf folgenden Gespräche ruft 
Zoraide die Zeit zurück, wo sie, noch ein Kind, 
mit dem von den Mauren eroberten spanischen 
Lager in die Hände der Sieger fiel, und später, 
von Almaro erzogen und schon erwachsen, bey 
ciuem Turnier den Preis an Umae], jetzt ihren Ge- 
inahl, vertheille, und dabey dessen Liebe gewann. 

No. 5. Romanze der Zoraide. Andantino 
parlando (A dur ■}). Besorgte ich nicht, des Ha- 
schens »ach Kleinlichem beschuldigt zu werden, 
so würde ich bemerken, dass das Bey wort: psr- 
laudo, nicht zur Bestimmung des Zeilmaasses, son- 
dern des Vortrags gehöre. Allerdings muss die- 
ser, der Anlage nach, hier mehr recilativisch als 
melodisch gehalten werden; desto aullallender ist 
es aber, dass der Hr. Tonselzcr (S. 68.) die 
beyden Verse: 

A' h , da rief mich au» dem Vaterland 
in die Weite! 



wovon der erste nur durch den zweyten verständ- 
lich werden kann, durch eiu Zwischenspiel von 
einem ganzen Takte getrennt, und den letzten 
Vers, der für sich keinen Sinn giebl, wiederholt 
hat: eiu Uebelstand, der sich uöthigenfalls in 
einer förmlichen Arie durch die erforderliche 
Rundung einer melodischen Phrase, nicht aber 



im erzählenden Vortrage, rechtfertigen lassen 
dürfte. Schön gedacht ist die Stelle: 

Ducti hey Kuch rief ich nach kuuem Leiden : 
Hier iit mein Vaterland, 
Hier ist mejue WeJtl 

* 

wovon die letzten zwey Verse in einem andern 
Tempo (C), und a piacerc, als Schluss der Ro- 
manze gegeben sind. 

Zoraide und Almaro werden nuu durch ei- 
nen Maurischen Offizier gestört, der die Nach- 
richt bringt , dass die Schlacht sich in diese Ge- 
gend wende, und sie bittet, nach Grauaila zurück 
zu kehren. Bevor sie jedoch diesen wohlgemein- 
ten Rath befolgen, singen sie noch das Duett 

No. 4. Allegro maestoso (£ moll C). E» 
beginnt mit einem Rccilativ, das von dem zeit- 
gemessenen Ausruf Zoraidens: „Ach, nur dem 
Galten iiiessen meine Thränen I " der Empfindung 
entsprechend , unterbrochen ist. Das Duett selbst, 
Allegro molto, fängt iu derselben Ton- und 
Taklart an, und schliesst mit einem Allegrclto 
(E dur |), das sich durch ein anziehendes Motiv, 
angemessene Modulationen und eine geschmack- 
volle Inslrumentiruug auszeichnet. Die Königin 
eilt in den Pallast. Ein imau tritt auf, dem Al- 
maro den errungenen Sieg, zugleich aber auch 
des Königs Tod zu verkünden. 

No. 5. Andante maestoso von drey Takten; 
vermulhlich bloss dahingesetzt , um die Gcberdeu 
des Schreckens und des Schmerzes zu begleiten, 
womit Almaro diese Nachricht vernimmt. Nach 
einer kurzen Erzählung desluiaus, welchen Hel- 
dentod hmael gestorben, erscheint der Triumph- 
Eiuzug des siegreichen Heeres; später Zoraide 
und ihre l'raueu. 

No. G. Tempo di Marcia (Es dur C). Der 
schon iu der Ouvertüre (S. tj.) angedeutete, mit 
einem Pauken -Solo beginnende Marsch, neben 
welchem Anfangs ein Recitativ Almaro's hergeht. 
Ein kräftig gedacht und gehaltenes kriegerisches 
Motiv. Hierauf folgt: Allegro ton brio (C moll C) 
Chor der Maurischen Krieger und Iinans; die 
ersten aeht Takte im Unisono. Der Text ist 
hier vortrefflich wiedergegeben bis Seite n3, wo 
die, von dem vorangegangen Verse : „Vertrauend 
ihrer stolzen Macht,'' durch vier Takte getrenn- 
ten Worte i Die niemals zittern uns gemacht," 
vom Orchester mit einer leisen, zitternden Be- 
wegung begleitet werden, statt das» hier, iiach 
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meiner Meinung, gerade der höchste Muih hätte 
ausgedrückt werden «ollen. Der Chor wird nun 
durch ein Recitativ Almaro's unterbrochen, der 
die Krieger ermahnt, ihr« Freude über deu Sieg 
zu zähmen, der um des Königs Leben zu llieuer 
erkauft wurde. Bey den im Zeilmaasse gehal- 
tenen Worten : „In Thronen lindert eure Schmer- 
zen" ist eine enharmonische Ausweichung glück- 
lieh und mit Wirkung angebracht, so wie dieses 
Kecitativ überhaupt, und vorzüglich auch dessen 
Schltrss, alles Lobes werth ist. Nur kann ich 
mich mit dem Hrn. Tonsetzer nicht vereinigen, 
wenn er die Stelle: „Wo der Cypreasen tiefes 
Dunkel", vom obern A bis in die untere Oclave 
herab führt, um das tiefe Dunkel damit zu be- 
zeichnen. Wenn schon der Gesang nicht äussere 
Gegenstände, sondern nur die Gefühle mahlen 
soll, welche jene erwecken, so gilt dieses noch 
in höherm Grade von dem Recitative, welches 
das Mittel zwischen der Rede und dem Gesänge 
bilden, sich mehr zu erslerer als zu lelzercm 
wenden, nnd daher auch nur in einem sehr be- 
schränkten Umfango voti Intervallen sich bewe- 
gen soll. Die Imaus erfüllen nun das Gebot Al- 
maro's, die Königin zu trösleu, durch einen vier- 
stimmigen Chor, Adagielto (A dur 4)> die An- 
fangs nur von den Klarinetten, Waldhörnern, 
Violen, Violoncellen und Bässen begleitet ist. 
In diesem sanften, tröstenden Gesänge ist die Stelle: 
„Frey i*t von Schmerzen jetzt dein Gemahl," 
betnerkenswerth, auf welcher eine Ausweichung 
durch auf einander folgende kleine Septimen aus 
H dur in C dur wohl angebracht ist, woraus sich 
bey dem Verso „Gönne dem Herzen tröstende 
Ruh," die Harmonie nach A moll zum Schlüsse 
wendet. Klagende, gehaltene Töne erst des Fa- 
gotts, dann der Hoboe, begleiten allein den wie- 
derholten Ausruf Zoraidens: „O mein Gemahl!" 
und mit einigen recitalivischen Trostworten Al- 
maro's endet diese Nummer in Es dur, worin sie 
anfing. Vier gefangene Spanier werden nun her- 
beygeführt, in deren einem Zoraide ihren Bru- 
der Montcsinos erkennt, als er ihr das Bild sei- 
ner und ihrer Mutter zum Danke für das ihm 
bewiesene Mitleid überreicht. 

No. 7. Finale. Andante con raoto (F dur C). 
Da* instrumentale Recitativ, womit es beginnt, 
ist sehr gelungen; nicht minder der darnach 
eintretende Chor der Mauren, Allegro vivace 
(F moll C), worin diese der Königin die erbetene 



Schonung ihres Bruders trotzig versagen. Dage- 
gen scheint mir in dem nun folgenden Recitative 
Zoraidens und Almaros zu viel Gesang zu liegen. 
Mit schönem Ausdruck sind in dem hierauf kom- 
menden Tempo: Allegro con fuoco (F moll C) 
die Reden der beydeu Geschwister gegeben, und 
ein Ensemble (D dur) würde ich diesem würdig 
anreihen, sprächen nicht Zoraidens Frauen, die 
„tröstend zu ihr treten", ihre Trostworte bey dem 
raschen Zeitmaasse in Achtelnoten, wodurch sie 
mehr geschwätzig als tröstend erscheinen. Ist 
dicss geschehen, um in diesen siebenstimmigen 
Gesaug Verschiedenheit der Bewegung der Stim- 
men zu bringen, so wäre diese Absicht, wie 
mich dünkt, angemessener erreicht worden, wenn 
die Frauen, während dio übrigen fiinf Stimmen 
in Viertelnoten fortschreiten, ihre Tröstung in 
sanft gehaltenen halben Noten ausgesprochen hät- 
ten. Zoraide sinkt nun ihrem Bruder, deu sie 
nicht zu reiten vermag, ohnmächtig in die Arme, 
ihre Frauen unterstützen sie, und sie erhebt sich 
allmählig wieder, wahrend Almaro, die Imans 
und die Krieger in einem leisen Chore (B dur j) 
sich über das Loos der Gefangenen berathen und 
ihren Tod bestimmen. Der Schlusschor, Allegro 
con fuoco (C dur C), dann Presto dur (Qj*), ist 
kraftvoll, ohne Beyhülfe der grossen Trommel. 
Von besonders schöner Wirkung sind darin die 
Verse : 

Morgen gniut der Sonn« Liebt 
Treuer Lieb« «Lille» Grib. 

so wie sie Seite i84 bis 186 gegeben sind. 

Zweyter Aufzug. Gefängnis«. Auf einen 
kurzen Entreakt 

No. 8. Andante sostenuto (F dur (ß) folgt 
in gleicher Ton- und Taktart 

No. 9. Ein Terzett der drey mit Montesi- 
nos gefangenen Spanier. Auch hier scheint die 
schnelle Bewegung der zweylen und dritten Stimme 
dem Texte nicht entsprechend, der einen brei- 
teren Vortrag verlangt. Ein Recitativ Moutesi- 
no's leitet zur Erzählung eines Traumes ein, der 
ihm seine Mutter zeigte. Andante (ß dur C). 
Sowohl die schöne Melodie als die verständig 
einfache Begleitung dieses Satzes verdienen rühm- 
liche Erwähnung. Die Erzählung wird durch 
kriegerische Töne unterbrochen, welche ihn den 
nahen Tod seiner mitgefangenen Freunde ahnen 
lassen. Wirklich kommen Wachen, sie zur Hin- 
richtung abzuholen. Chor, Vivace, (D moll C) 
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auf welchen der Abschied der drey Verutheilten 
von ihreju Waffenbruder Monlesinos folgt. Die- 
ses Quartett, Anfang« Andante (Dca dur J), ohne 
andere Begleitung aU der eines von Zeit zu Zeit 
leise ertönenden Pauken- Wirbels, später Adagio 
(A dur J), bloss von Blasinstrumenten, vom Vio- 
loncell und Bass begleitet, ist eines der ausge- 
zeichnetsten Gesangstücke des ganzen Werkes. Der 
Gesang ist einfach und rührend, die Begleitung 
zweckmässig; nur im Solo der Klarinette liegt für 
die Situation vielleicht zu viel Bravour: immer avvar 
noch besser in jenem Instrumente, als wenn sie «ich, 
nach den neuesten Mustern, bey solcher Scene 
in die Singatimmen verirrt hätte. Der mm ein- 
tretende Satz, Quartett und Chor, Allegro assai, 
(D moll Q) «chlicsst diese Scene mit passender 
Energie. 

Montesino* , vom Schmerz der Trennung er- 
schöpft, sinkt aufsein Lager, indes* Zoraide, zwey 
Flaschen mit Wein in einem Korbe tragend, leise 
herein kömmt, die Flaschen am Eingange nie- 
dersetzt, und sich schüchtern ihrem Bruder nähert. 

No. 10. Ariette der Zoraide: Andanliuo 
(Cdur £), ausser den Bogen -Instrumenten vou 
einer lloboe, einem Waldhorn und einem Vio- 
loncello Solo begleitet; anzieheud durch die Lieb- 
lichkeit des Gesanges, der sich dem Romanzcu- 
Styl nähert. Monlesinos erwacht, überrascht von 
der Gegenwart der geliebten Schwester. Dieses 
Wiedersehen giebt Aulass zu dem Duetlino, 

No. n. Larghetlo, (As dur f) einfach und 
entsprechend. Zoraide beredet nun ihren Bruder 
zur Flucht, wenu nämlich seine beyden Wächter, 
Omar und Ispahan, von dem absichtlich hinge- 
stellten Weine berauscht seyn würden, 

No. 13. Finale. Andante (B dur C). Die 
Absicht wird erreicht; die lüsternen Mauren be- 
mächtigen sich leise der gefährlichen Maschen; 
die Geschwister freuen sich der gelungenen List. 
In dem Augenblicke, als die Wächter zu trinken 
beginnen, ändert sich das Tempo in Allegretto 
(F dur C). Als endlich der Wein seine Wir- 
kung getban und die Wachen eingeschläfert hat, 
machen Zoraide und Montesinos sich auf die Flucht. 
Vivace (F dur C), welche Tonart sich später nach 
B dur zurück wendet. Das Ganze ist von Seite 
der Musik gut in die Scctie gesetzt; dio Motive, 
welche verschiedenen Instrumenten übertragen 
sind, während der parlantc Gesang darneben her- 



geht, sind passend gewählt, und von der Beglei- 
tung zweckmässig unterstützt. 

Dritter Aufzug. Gebirgigte Waldgegend. 

No. i5. Der Entrcact, Largo (Fis moll C) 
beruhet auf einem schon im Largo der Ouver- 
türe angegebenen Bass-Motiv, und verändert z wey- 
mal für wenig« Takte das Tempo; einmal in Al- 
legro (A dur C), dann in Lento mit beybehal- 
tener Ton- und Taktart, worin er sebliosst. 

No. i4. Chor der Maurischen Krieger, welche, 
die Leiche ihres Königs aufsuchen. Andante con 
moto (U dur C). Der leue Anfang ist der Si- 
tuation und dein Texte ganz angemessen ; warum 
aber bey den Versen: 

„Setbft du Mondenlicht, da* bleiche, 
Ward den Heldra nicht gewshr,** 

auf den bezeichneten Sylben ein fortissimo ange- 
bracht ist, ward mir eben so wenig deutlich, 
als das Herausheben des Beyworts „bleiche" durch, 
den verminderten Septimen - Accord. Zu Erste- 
rem wäre der Grund, das mit Recht herrschende 
piano zur Vermeidung der Eintönigkeit mit einem 
forte zu unterbrechen, nicht hinreichend, und 
Letzteres soll ja hier nichts Schreckliches bedeu- 
ten, sondern ist bloss das gewöhnliche Eigenschafts- 
Bey wort der Mondesstrahlen. Der Ilr. Tonsetzer 
wolle in dieser und ähnlichen Bemerkungen nur 
die Aufmerksamkeit wahrnehmen, mit welcher 
ich seine Composition gelesen habe, und bedenken, 
dass dergleichen kleine Flecken nur an Werken 
sichtbar werden , die keinem bedeutenderen Tadel 
Unterliegen. Dieses Gesangstück, nachdem es in 
ein Virace (C dur C) überging, worin die Worte: 
„Schnell enlilieht die Zeil" gut gegeben und pas- 
send begleitet sind , schliesst abnehmend, die Ent- 
fernung der Krieger bezeichnend. ~ 

Zoraide und Monlesinos steigen, von der 
Flucht ermüdet, in's Thal herab und suchen Ruhe 
in einer nahe gelegenen Grolle. 

No. i5. Duett dieser Beyden. Andantmo 
(Cdur £), dessen Charakter sauft und lieblich ist. 
Ismael, von einem Knaben in einen Kahn ge- 
führt, landet. 

No. 16. Rccitativ, welches in Hinsicht auf 
Declamalion und Instrumentirung das vorzüg- 
lichste dieses Werkes ist, so wie die darauf fol- 
gende Arie lsmacls, Larghetto (F dur *), bloss 
vom Quartett, höchst einfach, und einem Fagott- 
Solo begleitet, durch schöueu, dem Textet 
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senden Gesang ihrem Autor Ehre bringt, wqd, 
bey gefühlvollem Vortrag, jedem geaobirkteu Bass* 
sänger lauten BeyfaJJ versebaffen muw, Des Kö- 
nigs Betrachtung über den Wechsel seines Ge- 
schicks wird durch den leisen Ruf seines Na- 
mens unterbrochen. Er späht, woher dieser Ruf 
kommen mag , und findet in der Grotte seine von 
ihm triumendo Gattin an der Seite eines Spaniers 
eingeschlafen. Von Eifersucht entflammt, zieht 
er den Dolch, der jedoch seiner Hand entfallt, 
als er in Montesinos denjenigen erkennt, der ihm 
in der Schlacht das Leben rettete. Gaus ent- 
weicht sein Zorn aber erst dann, als er vernimmt, 
dass sein Retter Zoraidens Bruder ist. Diese 
Scene ist in ein Melodrama gekleidet, nach wel- 
chem das Terzett 

No. 17. eintritt. Vivace (C dur C). Das 
Hauptmotiv desselben war bereits in dem Entreact 
angedeutet. Auch hier ist die genaueste Ueber- 
einstimmung der Melodie mit den Worten, und 
eine, dieselben niemals deckende, wohl erdachte 
Begleitung zu rühmen. Zoraide erhält von ih- 
rem Gemahl nicht nur das Leben ihres Bruders 
and seiner Freunde, sondern auch das Verspre- 
chen eines baldigen Friedens. Die von dem Kna- 
ben, der Ismaels Schiller war, herbey gerufenen 
Maurischen Krieger erblicken ihren König an 
Monlesüios Seite und vernehmen aus seinem Munde 
des Krieges nahes Ende. Später sammeln sich 
auch Zoraidens Frauen, nnd allgemeiner Jubol 
schliesst die Handlung. 

No. 18. Finale. Allegro con brio, (C dur C) 
die Ankunft und Ueberraschung der Maurischen 
Krieger ausdrückend. Diesem reihet sich an: 
Andante maestoso (As dur y), worin Ismael den 
Seinigen die Erscheinung erklärt, welche sie so 
sehr befremdet: ein schöner Satz mit eingeweb- 
tem Chor. Ein Allegro vivace (Es dur C), worin 
der in der Ouvertüre und in No. 6 schon vor- 
gekommene Marsch auf den Chor angewendet 
ist, bescbliesst das Singspiel auf wirkungsvolle 
Weise. . 

Das vorliegende Werk, das ich nun, in so 
fern der Raum dieser Blätter es gestattet, mit 
den Lesern im Einzelnen durchgegangen bin, hat 
im Ganzen das grosse und jetzt so seltene Ver- 
dienst einer rein dramatischen Tendenz. Hr. B. 
hatte bey dieser Arheit immer nur die Hand- 
lang und die Charaktere im Auge, ohne diese 
auch nur stellenweise dem herrschenden Unge- 
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»rbraacke oder dar Eitelkeit der ßänger aufzuopfern. 
Dem nun gefeyerten, antidramatischen Concert- 
styl ganz ausweichend, hat er das Heil seines 
Werkes im Rechten, nicht im Beliebten gesucht, 
und es verschmäht, durch Nachahmung dessen, 
was Mode ist, um den BeyfaJl der Menge zu 
ringen, wu jetzt doch fast alle, mitunter selbst 
angesehene Compouisteu «ich zu Schulden kom- 
men lassen, aber (wie es Nachahmern zu erge- 
hen pflegt) meistens nur die Form, nicht den 
Geist ihres Vorbildes, folglich nur seine Mängel, 
nicht «eine Vorzüge erreichen, die jene zum Theil 
verdecken. 

Man könnte diesem Singspiele vorwerfen, dass 
es sich nicht durch glänzende Originalität aus- 
zeichne, und hior und dort gewöhnliche musi- 
kalische Phrasen enthalte; allein, nicht nur, dass 
mir nirgends Stellen begegneten, die ich in einem ' 
andern Werke nachzuweisen wüssle, (was doch 
gerade in den jetzt blühenden Opern so häu- 
fig der Fall ist) mag man bedenken, dass, je 
genauer sich die Musik den Worten und den 
Situationen anschmiegt, desto schwerer eigentlich 
Neues zn erreichen sey, wie sich selbst aus klas- 
sischen Werken darthun licsse. Die Ursache da- 
von möchte darin zu finden seyn, dass ähnliche 
Gefühle auch ähnliche Ideen erzeugen, und dass 
es leichter ist, im Conccrlstyle zwey und dreyssig 1 
Noten in einem Takte auf mehrerley Art zu ge- 
stalten, als im deklamatorischen Genre mit vier 
oder acht Tönen in gleichem Zeiträume stets neu 
zu seyn. Ich denke hierdurch keineswegs offen- 
baren Plagiaten das Wort zu reden, wovon heut 
zu Tage gerade die notenreichsten Compositionen 
am meisten strotzen; aber ich glaube, dass im 
dramatischen Gesänge (wenn nicht in allem) Wahr- 
heit, die ergreift und rührt, der Neuheil, die 
nur überrascht und ergötzt, vorzuziehen sey, 
nnd der aus dem Innern geschöpfte Ausdruck 
mehr gelten dürfte, als gesuchte Originalität, 
die, je weiter sie sich vom Texte entfernt, desto - 
leichter in Affectation und Bizarerie ausartet. 

Die Partitur ist Sr. königlichen Hoheit , dem 
Hrn. Grossherzoge Ludwig von Heesen und bey 
Rhein, bekanntlich einem ebeu so grosseu Ken- 
ner als thätigen Beschützer gediegener Musik, 
zugeeignet. Die Auflage ist schon, und mit drey 
lithographirten Decoraiionen geziert. 

J. F. von Motel. 
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Nachrichten. 



München, Ende Decemher» 1823. Am isten 
November. OefTenÜichea grosses Concert im gros- 
sen Tbeater, veranstaltet durch Hrn. Frey, Vio- 
linvirtuosen aus Manheim. , Sein Spiel könnte 
man ia gewisser Hinsicht gross, klar, nicht ganz 
uach dem herrschenden Kahinetsgcscbuiack ge- 
modelt, nennen. Seine Composition — denn es 
ist nun einmal so angenommen, den Componisten 
mit dem Virtuosen auch invita Minerva zu ver- 
einen — fand man etwas breit, doch eben nicht 
verwirrt. Am 5ten November. Die Mchul'schen 
bey den Füchse, worin Dem. Siegel nach der 
Rückkehr von ihrer Kunstreise wieder anter uns 
auftrat. Mit Bcyfall, wie immer. 

Am Sten November. Auf der ;|jd>«mschen 
Opernbübne zum erstenmal : RomiUla e Costanza 
von Maycrbecr, der, ein Schüler von Vogler, es 
doch nicht wagt, oder nicht wagen darf, origi- ] 
nell zu seyn, und hastig allen Modcgcbildcn nach- ' 
jagt. Treuliches Ineinanderwirkeu der Tlieile zu ' 
einem gerundeten Ganzen, ruhiges, viel eingeübtes 
Streben zeichneten die Darstellung aus. Hr. Massa, 
der Regisseur, Hr. Aiblinger, der Maestro, Hr. 
Moralt, der Orchestcrdireclor, leiten das Ar- 
tistische dieser Bühne mit Eifer und bewährter 
Einsicht. 

Am gten November. Sarginet, dargestellt 
von Hrn. I.öhlc, Sophie von Dem. Siegel, mit 
vielen Verkürzungen; denn die Tage der Fcyer- 
lichkeit, geweiht der nahen Vermählung unserer 
vielgeliebten Prinzessin Amalia, hatten angefangen, 
und ein neues Ballet von Hrn. Hcnschelt: Amors 
Fest i voll schöner Stellen und huldigend dem er- 
habenen königlichen Brautpaar, sollte diesen Abend 
beschliessen. 

Am isten Nov. Auf dem königl. grossen 
Nationallhealer erste Vorstellung der Ro&aini'schen 
Zelmira, ausgezeichnet durch geschmackvolle An- 
ordnung und ausgestattet mit wahrhaft königlichein, 
dieser erhabenen Gelegenheit angemessenem Auf- 
wände. Mail. Vesperuiann, die Herren Löhle, 
Mittcrmair uud Stnudacher, ein trefflicher Verein 
hochgebildeter Künstler, sangen mit Einsicht und 
Gewandtheit in diesem gepriesenen Produkte der 
Rossiui'schcn Müsse. "VV cgen Krankheit der Dem. 
Pesl halte Dem. Moralt von der italienischen 
Bühne die zweyte Fraueurolle übernommen. 



Am i3ten November. Auf dem A. Thea- 
ter am Isarthor, welches nun auf keine Weise 
mehr mit der königl. Hofbühne in einiger Be- 
ziehung steht, sondern von Hm. Carl, ihrem bis- 
herigen Director, allein verwaltet und geleitet wird, 
ein in Gegenwart des königlichen Hofes gegebe- 
nes Huldigungsfest, mit Musik von Hrn. Roth, 
eben so gut erdacht, als gelungen durchgeführt, 
wie uusere Kunstblätter diessmal im Einklang ver- 
sicherten. Darauf Maskenball, womit diese Abende 
der Feier sich endeten. 

Am 1 3 len November. La Contessa di colle 
erboso, ein immer beliebtes komisches Siugspiel 
mit Musik von Generali. 

Am igten November. Zelmira wiederholt. 

Am 2 »sten November. Romilda e Costansa 
wiederholt. 

Am agsten November. Inganno felice, die 
bekannte schöne Composition, womit nach eini- 
geu vorausgegangenen Unfällen Rossini die Lauf- 
bahn seines Ruhmes eigentlich eröffnete. Hr. 
Graziani in seiner vor fünf Jahren bey uns ge- 
rühmten Darstellung*- Virtuosität nunmehro neu 
und mit allgemeinem Frohlocken wieder anerkannt. 
Dem. Schechner, diessinal als Prima Donna. 

Am isten December. Die Vestalin. 

Am 4ten December. Parodie des Freyschüz- 
sen, ersonnen und heule das erstemal auf seiner 
Bühne am Isarthur aufgeführt vom Hru. Director 
Carl. Die dazu gehörigen Musikstücke sind von 
Hrn. Roth. 

Am 6len December. I/oro non compra 
Famore, eine ältere gefallige Composition von 
Portogallo, seit mehrern Jahren nicht mehr gege- 
ben. Diese launigte Oper wurJc sehr artig gespielt. 

Am 7tcn December. Parodie des Frey- 
schütjzen auf dem Isarthortheater. 

Am 8len December. Aufführung des äch- 
ten Schützen auf dem königlichen lloftheater. 
Beyde bey vollem Hause. 

.Am uten December. Concert der Schwe- 
stern Corri, über den Kanal, aus England nämlich, 
zu uns gekommen. Die allere nennt sich die ein- 
zige Schülerin der Sgra. Calalaui. Sie gab nur 
Gesangstücke von Rossini. 

Am lälen December. Jacob und seine Saline, 
(der Mchiil'schc Joseph) sehr gut dargestellt von 
Hrn. Mitlcrmair, als Jacoh, Hrn. Schimon als 
Joseph und Hr. Tochtermann als Simeon, er- 



Google 



45 

greifend durch «ein Spiel und seine Darstellung 
höchster Leidenschaft in so mancher Stelle. 

Am i6tcu Decembcr. Die schon auf dem 
Anschlagezettel für die italienische Bühne ange- 
kündigte Oper: Elisa e Claudio, eine ganz neue 
Compositum von Mercadante, mussle wegeu plötzli- 
cher Erkrankung der ersten Säugerin diesen Abend 
unterbleiben. Dafür gab man: Cenerenlola, das 
beliebte Aschenbrödel ', mit vielem Erfolg, wenn 
gleich ohne Vorbereitung. 

Am a5sten December. Grosses Vokal- und 
Instrumental -Concert, veranstaltet von der mu- 
sikalischen Akademie, nämlich einem Vervin der 
hiesigen Hofkapelle, welchem wir seit Jahren die 
gewöhnlichen "Winter -Coucerle verdanken. 

Iis schloss sich die erste Hälfte dieser zwölf 
Concerte am ?3sten December« Eine motivirte 
Auseinandersetzung der Errichtung und des Zwek- 
kes dieses seit Langem mit Ruhm bestandenen 
Instituts (I lüfte nunmehr nicht ausser der Zeit seyu. 



Brauruduueig , im December 1822. Unter 
den wenigen Neuigkeiten, welche hier im musi- 
kalischen Fache stall fanden, verdient zuerst das 
von dem ersten Bassisten des kaiserlich königli- 
chen lloftlicaters in W ien, Hrn. Sichert, nebst 
seiner Tochter Clara, im September gegebene 
Concor! erwähnt zu werden, welches sich durch 
eine amuulhige .Mannich faltigkeit auszeichnete. Hr. 
Siebert ist ein vorzüglicher Bassist, eben so merk- 
würdig durch seine schöne Tiefe, als seine exccl- 
lircndc Höhe, da er mit grosser Leichtigkeit in 
die Falsetslimme überzugehen versteht, und da- 
bey seine tiefern Töne viel Metall und Rundung 
besitzen. Im' Wesentlichen schliesst sich dieser 
Künstler an die neuere Gesangweise der Italie- 
ner au, welches er hier besonders bey dem Vor- 
trage Kossini'scher Composiliouen darlhat, obgleich 
er auch in dem von ihm componirten Gebete: 
Der Morgen, bündig an den Tag legte, aufweiche 
zarte und innige Art er auch durch eiufacheu 
und reiu deklamatorischen Gesang zu wirken ver- 
siehe. Seine Tochter Clara ist eine beginnende 
Künstlerin von viel versprechenden Anlagen: doch 
darf bey ihrer Jugend ihrer schonen Stimme ja 
nicht zu viel augemuthel werden, da es der Brust 
uoch an hinlänglicher Kraft für den anhaltenden 
Vortrag grosser Bravourstücke zu mangeln scheint. 
Hr. Siebert sang auch nachher im Theater di« 
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Partie des Tankred und wurde hier ebenfalls sehr 
beyfällig aufgenommen. — Ausserdem trat auf 
der hiesigen Bühne Dem. Schulze, vom Carls- 
ruher Hoflheater, eiue Schülerin der dortigen 
Hofsängcriu Gervais, in vier Gaslpartieen und 
namentlich als Prinzessin von Navarra, Emmeline, 
Julie (/■ esta/in) und Agathe im Freytchuts auf. 
Bey einer recht guleu Stimme fehlt es ihr je- 
doch allzusehr an musikalischer Sicherheil und 
namentlich an der erforderlichen Taktfestigkeit, 
so dass sie dem Kenner nicht genügen konnte, ' 
und desshalb auch kein Engagement erhielt. 
Hr. Schulze würde offenbar besser gethan ha- 
ben, seiner Tochter noch einen längern Unter- 
richt im Gesänge crtheilen zu lassen, bevor er 
sie auf auswärtigen Bühnen aufzustellen Wagte, wo 
sie unter ihr fremden Sängern und Sängerinneu 
sich um so unheimischer und unsicherer füh- 
len musste. In der Partie der Vcstaliti vorzüglich 
war sie verschiedcncmalc völlig aus dem Zusam- 
menhange gekommen, und wenn nicht das Or- 
chester und die Mitsänger sie möglichst aufrecht 
gehalten hätten, so würde sie ganz und gar ge- 
fallen seyn. Ihr Spiel ist nicht übel und beur- 
kundet die auch darin gepriesene Kunstfertigkeit 
ihrer Lehrerin. — Ganz zuletzt sang noch eine 
Sgra. Catalina Cinelli, aus Bergamo gebürtig, 
und angeblich Sängerin der italienischen Oper üi 
Paris, im Theater, vor Anfang der Vorstellung, 
eine Arie von Rossini (aus dem Barbier von Se- 
villa) uud gab auch nachher ein jedoch fast gar 
nicht besuchtes Concert im Hotel de Prusse. Ihre 
Ausstellung war ein Wngstück, denn die Ausrede: 
Tempi passati , kann dergleichen nimmer recht- 
fertigen. Ihre Stimme ist von ungewöhnlicher 
Tiefe (ungeslrichen c bis d) und sie mag eine 
gute Altistin geweten seyn; für jetzt mangelt ihr 
ein fester Ton, eine reine Intonation, Taktfestig- 
keit uud die Fertigkeit, Passagen, wie Rossini 
sie vorschreibt, erträglich ausführen zu können. — 
Auf der Uti hne war neu die Oper Lodoitka, 
von Cherubini , w elche in der Hauptsache gut 
ausgeführt wurde. Die Partie derLoduiska, des 
J'lorcsky, Durlinsky waren durch Dein. Fischer, 
Hrn. Cornel uud Hrn. Wehrstedt zweckmässig be- 
setzt, so wie ebenfalls Hr. Günther in der Rolle des 
Dieners sich auszeichnete. Die Chöre grillen 
gut zusammen, uud es wäre nur zu wünschen, 
das« sie in der Folge nocli stärker besetzt wer- 
den könnten, da sie anf unserer grossen Bühne 
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noch nicht in allen Opern die volle und not- 
wendige Wirkung erreichen. — Die hier bey 
einer früheren Directiou schon gegebene Oper : 
Der Corsar aus Liebe (Gli amori marinari') 
von Weigl -wollte, wie «chon damals, ungeach- 
tet so mancher angenehmen Musikpartieen , den- 
noch das allgemeinere Publikum nicht beson- 
ders ansprechen. — Uuter unsern jüngern Sän- 
gern macht sich Hr. Knaust, ein gcborner Braun- 
schweiger, durch seine sehr angenehme Tenor- 
■timmo immer bemerkbarer, und er verdient es, 
dass seine weitere\Ausbildung für die Folge mehr 
berücksichtigt werde. — 

Unter den kleinen Opern wurde die Vau- 
deville- Burleske: Der Bär und der Bassa, nach 
dem Frauzösichen von Carl Blum bearbeitet, Öf- 
termals und recht gern gesehen;, auch waren die 
Herren Bachmann, Günther und Gerber, als Hussa, 
Marooco und Tristapatte, so wie Mad. Schmidt 
in der Rolle der Favoritin sehr ausgezeichnet 
nnd ergötzten vielfach. — Wie es heisat, wird 
jetzt die grosse Oper : Armida von Rossini ein- 
studiit, und man ist auf diese Darstellung sehr 
gespannt. Nächstens ein Mehrere* darüber. 



Kurzb Anzeigen. 



Orgelstüche , Präludien und Fugen, von Aug. 
Willi. Bach, Organisten zu St. Marien in 
Berlin, istcs Heft. Leipzig, bey Breilkopf 
und Härtel. (Pr. i4 Gr.) 

Man findet drey Nummern, jede aus einem 
Präludium und einer Fuge bestehend. Hr. B. 
hat sich die Schreibart uud überhaupt die Eigen- 
heiten der altern Orgelcomponisten wohl bekannt 
gemacht und sich an diese angeschlossen, ohne 
darum alles, was spätere gute Meister an- und 
aufgenommen haben, zu verschmähen. Dabey 
sind seine Präludien, und auch seine Fugen, nicht 
zu schwer zu fassen und nicht zu schwer aus- 
zuführen — für geübte Organisten nämlich: doch 
sind sie auch für diese nicht gerade leicht. Die 
zweyte Nummer scheint uns die vorzüglichste. 
Im Einzelnen haben wir besonders zu loben den 



zweckmässigen und efTektuirendcn Gebrauch des 
Pedals: zu tadeln, das S. n zu lang fortgeführte 
blosse Figuriren erst der tiefen , dann der höhern 
Stimmen) im Ganzen zu loben, was wir schon 
angeführt 1 -'ben und das treue Beharren beym 
wirklich Orgelmassigen: zu tadeln, dass die Sätze 
fast alle länger sind, als es beym Gottesdienste 
zu wünschen — wogegen sich aber erwidern 
lässt, sie seyen, als sätnmllich mit vollem Werke 
vorzutragen und auch ihrer Form nach, nür für 
Ein- oder Ausgang bestimmt. Sie sind aber auch 
länger, als die Sache verlangt; denn Wiederho- 
lungen, gewisse gebräuchliche, wenn auch an 
sich nicht üble, zirkeiförmige und ähnliche Fort- 
schreitungen , und dergleichen mehr, verlangt sie 
(die Sache) nicht, und werden jetzt wohl überall 
besser vermieden, in vorgeschriebenen, und mit- 
hin als Vorbilder aufgestellten Stücken, ob sie 
gleich dem extemporirenden Spieler billig nach- - 
zusehen sind. Wir glauben, Hr. B. könne uns 
noch manches Vorzügliche für die Orgel liefern, 
die v endlich in unsern Tagen wieder mehr zu 
Ehren kömmt, besonders auch nicht mehr bloss 
als nothwendiges Bcgleilunga- uud Regulirungg- 
mittel des Gesanges — nach dem trockenen Sy- 
stem der Nülzlichkeitslehre — sondern zugleich 
als Instrument für die Kunst, und durch diese 
für die Belebung, Begeisterung, Stimmung der 
Gemeinde betrachtet wird: eben darum haben 
wir jene Bemerkungen nicht unterdrücken wollen, 
und wünschen, dass Hr. B. in der Folge auf sie 
Rücksicht nehme. 

» * 

Air Ecossais Variation» pour le Piano/orte, 

par Ferd. Ries. Leipzig, au Bureau de niu- 
eique de Peters. (Pr. 8 Gr.) 

Ein Liedchen, wie wir zu Hunderten, und Va- 
riationen, wie wir zu Tausenden haben: darum 
aber nicht übel und zur Unterhaltung für Lieb- 
haber solcher Werkchen gar wohl geeignet, zu- 
mal da die Variationen ziemlich leicht auszufüh- 
ren sind. 



Leipzig, bey Breilkopf und Härtel. Redigirl unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Nachrichten. 



Wien. Uebersichl des Monats December l8aa. 
Kärnthnerthor- Theater. Abermals bat eine Ori- 
ginal-deutsche Oper Glück gemacht, nämlich Con- 
radin Kreutzer'«: Libiuua, welche am 4ten in 
die Scene ging, und bey jeder Wiederholung 
eine noch erhöhlere Thcilnahmc gewinnt. Frey- 
lich ist nicht in Abrede zu stellen , dass der Mei- 
ster den Mantel nach dem Winde gedreht, und 
vielleicht hie und da etwas zu freygebig seine 
Bonboniero geöffnet hat j doch kann ihm ein sol- 
ches Hinneigen zu dem Zeitgeschmacke um so we- 
niger als tadclhaft angerechnet werden, da dieses 
keineswegs auf Kosten der Wahrheit geschalt, 
und ein edler, Messender Gesang, reine Harmonie, 
und ein lebendiges, zuweilen sogar üppiges Instru- 
mentenspiel wesentliche Vorzüge »einer Arbeit 
sind. Auch das Buch, von J. C. Bernard, trug 
kein unbedeutendes Scherflein zum günstigen Er- 
folge bey, und der aus der böhmischen Regen- 
tongeschichte bekannte Moment der Herzogswahl 
ist hier acht romantisch eingekleidet, indem für 
den Tonsetzer äusserst glückliche, theatralich inter- 
essante Situationen herbcygefübrt wurden, welche 
von demselben auch grösstenteils richtig aufge- 
faßt, und eüectvoll ausgearbeitet worden sind. 
Vorzugsweise verdient die wahrhaft meisterlich 
angelegte Stelle im zweyten Finale ausgehoben zu 
werden, als Libussa die Gewissheit erhalten hat, 
dass das geheimnissvolle Kästchen sich in den 
Händen ihres Lieblings Wladislaw befindet, und 
die verschworenen Wladiten, den mächtigen Kro- 
nenwerber- Domoslaw an der Spitzo, schon in Ge- 
heim als Sieger triumphiren; die künstliche Ver- 
webung der Singstimmen sowohl, als die Zeich- 
nung der contrastirenden Charaktere, und das lei.se 
G emurmel de s Orchesters ist von der reizendsten 
»&. Jahrgang. 



Wirkung und erregt jedesmal laut ausbrechenden 
Enthusiasmus. Auch ein Kriegslied, von Do- 
moslaw und dem Chor vorgetragen , dessen grosse 
Jubelscenc, Botaks, Wladislaw Pflegevaters, Traum- 
I erzählung, ein ennonisch geführtes Trio, Libussa's 
hochaufjauchzende Arie, und ein Marschchor im 
dritten Akte, recht pikant durch eigentümliche 
Rhythmen, sind Glanzpunkte, welche nie ihre 
Tendenz verfehlen. Nur mit Wladislaw« letzter 
Arie, selbst bis auf die charakteristische Cadenz 
genau in Form einer Polonaise, mag sich Ref. 
nicht so recht befreunden; doch, — liegt viel- 
leichtgar ein tieferer Sinn darin verborgen, und 
wird mit dieser Nationalinclodic etwa auf die sar- 
tuatischc Abstammung der Heldcntochter Kroks 
angespielt? — Mit der Darstellung wird unser 
Compouist wohl zufrieden gewesen seyn; wenig- 
stens arbeiteten alle mit Lust und Liebe. Dem. 
Ungcr exccllirte als Libussa, und verdiente die 
Ehre des mehrmaligen Hcrvorrufens ; Mad. Pi- 
strich (Dobra, ihre Vertraute) wusstc sich da 
geltend zu machen, wo ihr die dominirende Stimme 
anvertraut war; Hr. Haizinger, (Wladislaw,) 
Hr. Forti (Domoslaw,) Hr. Wein mül ler (Botak,) 
trugen wesentlich zum schönen Ganzen bey, und 
der Fleiss, womit die wirksam benützten Chöre, 
so wie das reichlich beschäftigte Orchester ihre 
Pflichten erfüllten , war gewiss für den dirigiren- 
den Meister die würdevollste Anerkennung seiner 
Verdienste. — Eine nicht minder beifällige Auf- 
nahme fand Henry's neuestes Ballet : sirsena, be- 
sonders durch schöne Tänze, überraschende Grftp- 
pirungen, und herrliche Dekorationen. Die .M*i- 
sik, von verschiedeneu Meistern, ist geschmack- 
voll zusammengestellt. — Die alte, aus dem 
Französischen übersetzte, und von Kinsky -neu 
compoairte Operette: Der Mielhrnann, machte Fi- 
asko, und ist bereits ad acta gelegt worden. — 
Nachdem es im 
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Thealer a/t der Wien sechs und zwanzigraal 
hintereinander : Ein Uhr geschlagen , obschon «ich 
in der letzten Zeit die Mehrzahl der Gäste schon 
vor Mitternacht entfernt hatte, so gab der' Ko- 
miker Netrbruk- za seinem Bene/ice ein selBster- 
zeugtes Fabrikat, anter folgendem vielversprechen- 
den Titel: Unsinn über Unsinn, komisch -tragi- 
sches, und tragisch -komisches Durcheinander in 
zwey Akten, nebst einem Vorspiel, mit Gesin- 
gen, Tänzen, Tableaux, Gruppirungen etc. etc. 
and am Schlüsse die Darstellung des römischen 
Karnevals. Alles war begierig, diese Ollapolrida 
zu sehen, das Haus überfüllt, uud somit der ilaupt- 
endsweck des Benciiciaten erreicht. Aber als neu- 
gebackenen Autor erging über ihn ein furchtbar 
Gericht, auf Unsinn war mau geladen, und wurde — ■ 
wenn auch, nur zwey kurze Stunden hindurch — 
von der tödlichsten Langeweile gefoltert; hätte 
er selbst nicht schon in dem Vorspiele gerechte 
Besorgnisse über seinen Dichterberuf geäussert, 
und sich den bey dieser Veranlassung ihm reich- 
lich gespendeten Bey fall nicht pränumerando für 
die Folge erbeten, wo er desselben Zweifelsohne 
recht sehr beuöthigt seyu durfte, wäre der aus 
allen Ecken und Enden hervorbrechende L'umulh 
durch die Anwesenheit einiger Glieder des aller- 
höchsten Hofes wenigstens nicht uoch ciniger- 
inaassen gezügelt worden, das unsinnige, der höch- 
sten Langmuth trotzende Machwerk hätte eine 
gewaltsame Abbreviatur erlitten; so aber erreichte 
es unter Pfeifen, Zischen, Pochen, Hohnlachen 
u. s. w. gleich einem Schwindsüchtigen seine jäm- 
merliche Eodschaft. Somit wäre die Sache ab- 
gelbau, und wahrscheinlich in wenig Tagen auch 
vergessen gewesen; iudess Hess die Administra- 
tion sich bey kommen, noch zwey Wiederholun- 
gen davon vor leeren Bänken anzuordnen, was 
nach einem so erlalanten, und auch gerechten 
Auto -da- fc nicht füglich entschuldigt werden 
kann. Nach den Weihiiaclilsfcrieii präscutirte 
sich abermals Ein Uhr, und zwar, wie Schwaba- 
oher Lettern verkündigten: mit Abänderungen, 
welche jedoch zu wenig wesentlich waren, um 
von neuem eine anziehende Kraft auszuüben. Es 
ist nun einmal Maxime bey dieser Bühne, alle 
Zugstücke, gleich einer C'itronc, so lauge zupres- 
sen, bis auch kein kleines Tröpfchen mehr aus 
der zerquetschten Schale heraus zu bringen ist; 
dann hat aber auch die Herrlichkeit mit einem 
mal ein Ende, und ein frischer Kämpfer muss 



in die Schranken treten; in grossen volkreichen 
Städten mag diese Spekulation hingehen , aber ein 
stehendes Repertoire ist auf diesem Wege wohl 
schwerlich zu erzielen. — 

'Theater in der Leopoldstadt. Ein neues , von 
W. Müller conrponirtes Singspiel: Die JViitwe 
aus Ungarn, nach der alten Piece: Hatju Mona, 
oder: Die H'iUue von Kelschlemot von Meisl 
modernisirt, gefallt ziemlich. Die Musik hat eine 
recht einnehmende Physiognomie , und der Mei- 
ster hält, wie gewöhnlich, mit Glück seine ein- 
mal gewählte Miitelslrasse ; er versteht es, wie 
Wenige, sein Publikum zu befriedigen, und über- 
schreitet nur selten die Grenzlinie vom Populai- 
ren zum Trivialen. 

Theater in der Josephstadt. Hier findet eine 
recht witzige Parodie: Hilf was helfen kann! 
oder: Timur, der Tarlarchan, viele Thcinahme, 
weil alle Inkonsequenzen des Original«- zwar scharf, 
aber auch ungemein ergötzlich darin durebge- 
geisselt werden. — Ein Zögling des einstigen 
Hörschel t'schen Kinderinstitutes, Hr. Stiastny, hat 
aus allen Arbeilen seines erfindungsreichen . Leh- 
rers eine ganz hübsche, unterhaltende Pantomime 
zusammengestöppelt, welche unter dem Titel: 
Der goldene Hammer, oder : der Geisterthurm, be- 
reits mehreremale mit VorUieil aufgerührt wurde. 
Ein neu eugagirter Tänzer, Hr. Dupuis ist ein 
tüchtiger Pierot, und Hrn. Kapellmeister Gläsers 
Musik verdienstlich. • — 

Concerte. Am isten, im landständischen Saale, 
Franz Lisst, ein zehnjähriger Knabe, ous Ungarn 
gebürtig, i. Ouvertüre von Clement; 3. Hüm- 
mels Pianoforte-Conccrt in A moll; 5. Variatio- 
nen von Kode, (E dur) gespielt von Hrn. Leon 
de St- Lubin; 4. Arie aus Dernetrio e Polybio 
von Rossini, gesungen von Dem. Lnger; 5. l 'reye 
Phantasie auf dem Fortepiauo. — Wieder ein 
junger Virtuose, gleichsam aus den Wolken her- 
unter gefallen , der zur höchsten Bewunderung 
hinreissl. Es gränzt ans Unglaubliche, was die- 
ser Knabe für sein Alter leistet, und man wird 
in Versuchung gefuhrt, die physische Möglich- 
keit zu bezweifeln, wenn man den jugendlichen 
Rieseu Hümmels schwere und besonders im letz- 
ten Satze sehr ermüdende Compositiou mit un- 
geschwächtcr Kraft herabdonnern hört; aber auch 
Gefühl, Ausdruck, Schattirung und alle feinere 
Nuancen siud vorhanden, so wie überhaupt dieses 
is i musikalische Wunderkind alles a vista lesen, und 
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jetzt schon im Partitur -Spielen seines Gleichen 
suchen soll. Polyhytnnia möge die zarte Pflanze 
schitt7.cn, und vor entblätternden Stürmen bewah- 
ren , auf dass sie wachs« und gedeihe. Die Phan- 
tasie wollen wir lieber ein Capriccio nennen, denn 
mehrere, durch Zwischenspiele an einander ge- 
reihte Themata verdienen noch nicht jenen in 
. nnsern Zeiten nur zu oft gemissbrauch ten Pracht- 
Titel. Indess war es recht artig, wie der kleine 
Herkules Beethovens Andante der A Symphonie, 
und das Motiv einer Cavatine aus Rossini's £e/- 
mira vereinte, und so zu sagen in einen Teig 
zusammenknetete. Est Deus iu nobisf — Am 
gten im Kärnthncrthor- Theater, als Prolog eines 
Ballets: l. Phantasie auf der Guitarre, von Hrn. 
Legnani, dessen vollendete Meisterschaft abermals 
«o sehr enthusiasmirte, dass eiu da capo nicht 
unterbleiben durfte; a. Divertimento von Bern. 
Romberg für das Violoncello, vorgetragen von dem 
königl. dänischen Kammermusikus, Hrn. Funke, 
dessen erste Bekanntschaft wir auf eine sehr eh- 
renvoll«) Weise machten, wenn gleich die bey 
einem Debüt sich ungebeten einstellende Befan- 
genheit einige Hindernisse in den Weg zu legen, 
und manches nicht so ganz gelingen lassen zu wollen 
achien ; 3. Rondo aus dem Piauoforte - Coucert 
von Ries, in Es, gespielt von dem kleinen Franz 
Lisst, der wieder, gleich einem in Schlachten schon 
ergraueten Helden, auch diesen Strauss rühmlichst 
bestand, und die lohuendsten Früchte seines erstau- 
nenswertheu Talentes einerntete. — Am aasten 
und a5sten im Burglheater, von der Tonkünst- 
lergesellschaft zum Vortheile ihrer Witwen und 
Waisen; Haydn's Schöpfung, worin Mad. Grüu- 
baum, die Herren Barth und Seipelt die Solo- 
Farticen ausführten , und das Ganzo , kleine Vcr- 
irrungen abgerechnet , besonders von Seiten der 
Chöre prompt und feurig gegeben wurde. — Am 
25stcn, im kaiserlich königlichen grossen Itcdou- 
tensaale, zum Besäten des Bürgcrspitals : i. Sym- 
phonie von Krommer, erster Salz (in Ks); 3. 
Hymne vom Domkapellmeister Preindl; 5. Arie 
von Coccia, gesuugeu von Dem. Unger; 4. Rondo 
für die Violine, componirt und vorgetragen von 
Hrn. Mayscdcr; 5. Arie von Rossiui, gesungen 
von Hrn. Jäger; 6. Andante aus obiger Sym- 
phonie; 7. Hymne vom Domkapcllmrisler Preindl, 
mit obligater Hoboo, Flöte und- Trompete, ge- 
spielt von den Gebrüdern Jos. Ant. und AI. 
Khayll; 8. Erste« Allegro eines Piacofortc- Con- 



cor! es, componirt und gespielt von Hrn. Scho- 
berlcch ner ; 9. Duett au« Rossini's ArmiHa , ge- 
sungen von Dem. Unger und Hrn. Jäger; 10. 
Adagio und Rondo concertant für Flöte, Hoboe 
und Trompete, von Weiss, vorgetragen von den 
Gebrüdern Kbayll; 11. Hymne vom Domkapell- 
meisler Preindl; 13. Letzter Satz der obiyeu 
Symphonie. Die Chor- Sätze sind schon gearbei- 
tet, doch hatten sich die Solo -Gesänge und Con- 
certstückc eines allgemeineren Beyfalls zu erfreuen. 
Die Einnahme war ausnehmend ergiebig. — 

Mitcellen. Am i5ten starb, allgemein und 
innig betrauert, der Kapellmeister der Augustiner- 
Hofpfarrkirchc, Hr. Franz Xavicr Gebauer, im 
58*leu Jahre seines thatigeu Lebens. Geboren 
iu Schlesien, und geschätzt als gründlicher Or- 
ganist iu Breslau, wählte er vor olingefäur zehn 
oder eilf Jahren Wien zu seinem beständigen Au- 
fenthaltsorte, wo er sowohl als Lehrer im Kla- 
vierspiel, als vielmehr noch durch seinen Bey- 
tritt zu dem damals errichteten grossen Musikverein 
! jene interessanten Bekanntschaften machte, welche 
I ihn in der Folge bey seinen Unternehmungen so 
thciluehmend unterstützten. Ganz ohne Eigen- 
i nutz, vielleicht gar mit beträchtlichen Aufopfe- 
rungen brachte er den ihm anvertrauten Chor 
in der Augustiner , Kirche auf jene Stnfc, das« 
höchstens die Hofkapollo mit seinen Productionen 
rivalisiren durfte. Die von ihm gegründeten Con- 
certs spirituels erlöschen nur zu wahrscheinlich 
auch mit seinem Hinscheiden, und mit ihnen geht 
auch die Hoffnung, ferner noch classische Werke 
älterer und neuerer Zeit mit Liebe und Sorgfalt 
ausgeführt zu hören, zu Grabe. Die wahre Kunst 
verlor an ihm eine kräftige Stütze, seiue Frennde 
ein treu redliches Herz; die Erde tragt einen 
Biedermann weniger. Friede seiner Asche! — 
Noch zwey ausgezeichnete Künstler wurden in 
dem Zeiträume vou wenigen Wochen ihren Fa- 
milien entrissen, nämlich der Kammerkapcllmei- 
sler Hr. Anton Taybcr, und der Hoforganist, 
Hr. Johann Henneberg. Erstcrer war Musikmei- 
ster fast aller Erzherzoge und Erzherzoginnen, 
und seiue manuichfaltigen Composilionen sind we- 
niger bekannt, als sie es zu seyn verdienen. Letz- 
terer bekleidete vor Jahren die Kapelhncisterstelle 
am Schikauederschen Thealer, und schrieb damals 
vieles, was dem Zeitgeschmacke zusagte. Später 
trat er in die Dienste des Fürsten Esterha^y, und 
kam endlich vor zwey Jahren in die kaiserlich 
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königliche Ilofkapellc, wo er als Organist in sei- 
ner eigentlichen Sphäre war. Eine zufällige, 
kider zu weuig beachtete innere BeinverleUung, 
die er bey ' Besieh tigurig de« vorgenommenen Or- 
gelbaues sich zuzog, raffte ihn im kräftigsten Man- 
nesalter dahin. — Beethoven hat nun auch seine 
fWcyte grosse Messe vollendet, und wird sie kom- 
mende Fastenzeit in einem Conccrte aufführen. 
Gegenwärtig soll er sich mit der Compositum 
einer neuen Symphonie beschäftigen. — Der be- 
kannte Tousetzer Leidcsdorf hat als Associc des 
Hm. Sauer eine sehr elegaute Kunsthandlung eta- 
blirt.— r Rossini's : Maliomet derZweyU wird näch- 
stens in die Seen« gehen; dann folgt Eupliemie, 
von Riotle, und: die eiserne Pforte, von Weigl. — 
Spuntini's Olimpia soll vor der Hand im Ruhe- 
stand verbleiben , und auch Weber seine Ery ante 
erst im Spätherbste hierher bringen. Der Fix- 
stern der diessjährigen italienischen Oper wird 
Mad. Fodor-Mainville aeyn; mit ihr erscheinen 
dieTenori: David, Kubini und Nozzari, die Basti: 
Ambrogi und Botticelli, die Buffi: Lablache und 
Ba&si; endlich: die Maestri Caraffa und 51er- 
cadante. — 



Berlin. Uebersicht des December i8aa. Den 
5len gab Mad. Anna Milder Coocert Diese be- 
rühmte Sängerin sang eine Arie aus Rossini's 
Zelmira, ein neues Lied von Kunzen, mit Mad. 
Seidler ein Duett von Cimarosa, mit Mad. Türr- 
scluuidt ein Duett aus Rossini's Zelmira und mit 
den ebengenannten trefflichen Sängerinnen das Ter- 
zett aus Cimarosa'» malrimonio secrelo. Auch ver- 
schönerte der junge Felix Mendelssohn den Abend 
durch ein von ihm gesetztes und gespieltes Cou- 
cert fiir Piauoforle. 

Den uten gab der Musikdirector Heinrich 
Birnbach Coucert im Saale der Luje Rojal York 
zur Freundschaft, in dem er meistens seine Compo- 
aitionen vorlegte, die von Einsicht mul Gefühl 
zeugen. Nach einer Ouvertüre trug er mit sei- 
nem Bruder Emil ein Doppelconccrt für zwey 
Flügel mit Orchesterbcgleilung und eine Phantasie 
all* improviso, verbunden mit einem Rondo mit 
Orcheslerbegkitung, vor. 

Am löten legto Hr. Dr. Stöpcl im jagor- 
schen Saal von den Fortschritten seiner Schüler 
Beweise ab, und stellte zugleich die Methode seines 
(Logici'achen) Unterrichts dar; zwanzig Hessen 
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sich zugleich anf sehn Pianofortea hören* Die 
Einnahme war für die 5 a i Kinder der Wad- 
zeckischen Anstalt. 

Seit einiger Zeit wird die früher gern go- 
sebene italienische Pantomime : Arlequin im Schutt 
der Zaubeny, von Lauchery, wieder gegeben, 
und abermals mit grossem Beyfall, s. B. am i5ten. 
Die Musik zur Pantomime ist von J. Toeschi, zu 
den Tänzen von C. Blum (letzte ft-üher von B. 
A. Weber). 

Den löten gab der königliche Kammermu- 
sikus, Hr. Schwarz sen., Concert, in dem er ein 
Fagottconcert von A. Schneider (das Adagio mit 
der von Hrn. Pfaff vorgetragenen obligaten Kla- 
rinette), Adagio und Variationen auf das Thema: 
a Schüsserl, und mit seinem Schüler Hrn. Wolf 
ein Duett- Fagottconcert von Danzi brav vortrug. 

Am i ölen war das erste Abonnements- Con- 
cert der Brüder Bliesener, in dem Beethovens 
Siufonia eroica vollständig gegeben wurde ; Dem. 
Carol. Lithander spielte ein Concert für Forte- 
piano von Beethoven und ein Rondo aus Cle- 
menti's Gradus ad Parnassum; der Hr. Concert- 
meister Henning trug ein von ihm gesetztes Vio- 
iinconcert vor; Dem. Reinwald und Hr. Biomo 
sangen ein Dnett aus Winters unterbrochenem 
Opferjest, so wie Hr. Blume eine Scene aus Win- 
ter* Montalban zum Vergnügen der zahlreichen 
Anwesenden sang. — Dio Möscrschon Abonne- 
ments-Quartette sind aber diesen Winter nicht 
zu Sunde gekommen. 

Am a8»tcn ward der Freyschütz im Zeit- 
räume von achtzehn Monaten zum funfzigstenmale 
gegeben: ein in der hiesigen Theatergeschichte 
noch nicht vorgekommener Fall. Die Brutto- 
einnahme dieser fünfzig Vorstellungen kann ohn- 
gefähr auf 3o,ooo Thaler angenommen werden. 

Hr. Miller aus Amsterdam, von dem im 
vorigen Berichte schon die Rede war, hat den 
Kreis seiner Gastrollen am loten mit dem Ottavio 
in Mozarts Don Juan geschlossen. 

Unter den Zwischenspielen dieses Monats ver- 
dient Hr. Eichbaum Auszeichnung, der am isten 
ein Violinconccrt von Kreutzer aus D dur mit 
Fertigkeit, Präcision und ein Adagio mit vielem 
Ausdruck vortrug. 

Zur Berichtigung der Bemerkungen über Hoff- 
maun in No. 4i des vorigen Jahrganges S. 66 i. 
j bemerke ich, dars seit einigen Wochen den neuen 
I Kirchhof vor dem Hallischeu Thor ein einfaches, 
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olle« Denkmal 
schmückt: 

B. T. JV. Ho ff mann 

geb. Königsberg in Prenaien den a4<ten J»n. 1776 
g«at> Barlin den a5<(ea Juny 18a 3. 

Kammcrgerichlsrath 
auageaeichnot 
im Amte 

als Dichter 
als Tonkünstlor 
als Maler. 
Von «einen Freunden. 



Auf- 



Bettand der lÖniglichen Hofkapelle zu Stuttgart. 
(Der Beytats Cp. beaeichnet die Componiaten, Cc. dio Solo- 
oder Concert -Spieler.) 

Kapellmei.ter. Herr P. Lindpaintner Cp. 
Violine. Hüuel. 
Hr. PechaUdieck. (ConcerU 
meiner.) Cc. Cp. 

- r. Hampeln.lMuaikdirec- 

- Müller. Jloren;{diri. 

giren abwechaelnd) Cpi. 
tpielen neuerding« kein 
Concert mehr. 

- Stern. Cp. Cc. 

- Nicola. Cc. 

- Malte. 

- Kral. 



Weber. 

Flöte. 

Hr. Krüger. Cc 

— Braun. Cc. 

- Brecht. 



- Heim. Cc. 



Oboe. 

- D. Schwegler. Cc. Cp. 

- P. Sehn cgier. 

- Wehrle. Cc. 

- Ruthirdt. Cc. 



- Kala. 

- Kaufmann. 

- Köhler (zugleich Posau- 

nist.) 

- Lebherr. 

- Lorch. 

Viole. 

- Beck. 



- Hehl{iogle;chPo*auniat) 

- Niale jun. Cp. (auch ab 

aehr brarer HornUt be- 
kannt.) 

Violoncell. 

- Kraft. Cc. Cp. 

- Ni>lc der liltere. 

- Fischer. 

- Sthwfgler(nuchHorni»t.) 

Contrcbass. 

- Hir«chmaan. 



Clarinette. 

• G. Rciuhart. Cc. 

- F. Reinhard. Cc. 

- Scbeflaucr. Cc. 

- Mich, llollemlein. 

Fagott. 

- Barubctk. Cc. 

- Stähle. 

- Traub. 

Horn. 

- Srhuale. Cc. Cp. 

- Sieb«. 

- Lcvy. 

Trompete, 

Gebrüder Baur. 

Pauken. 
A. Hollen« lein. 



Anekdote. 

Zwey Freunde, die sich Jahr and Tag nicht 
gesehen, griffen, um ihrem Herzen nur gleich im 
schönsten Elemente Luft au machen, in der er- 
sten Stunde des Wiedersehens zur Musik. Der 
Eine halte ein neues Fortepiano von einem sehr 
geschickten Meister an sich gebracht, und fühlte 
sich reich dadurch; der Andere glaubte im Ge- 
sänge unter Anleitung eines trefflichen Lehrers 
Fortschritte gemacht zu haben. Er erwähnte mit 
besonderer Vorliebe der Reichard Ischen Compo- 
sitionen zu Göthe's Liedern und legte dieselben 
sogleich auf. 

Ein Herzcnsverhältnisa des Sängers gab zu 
einigen Eröffnungen Anlas«, und Interesse und 
Theilnahme wurden aufgeregt. Lass mich nur so- 
gleich mein Lieblings -Stück aufschlagen — sagte 
Letzterer — und begleite mich, dass wir der 
trocknen Reden loswerden. Es war: Das Blüm- 
lein Wunderschön; Lied des gefangenen Grafen. 

Der Sänger befand sich wohl bey dem ge- 
wandten, sachgemäßen Spiel des Freundes auf 
seinem köstlichen Instrument, diesen erfreute sei- 
nerseits höchlich der tiefgefühlte von Kunst und 
Liebe getragene Gesang seines Jugendgcnosscn. 
Aber wer das Lied nicht zu Ende brachte, war 
der Sänger. Jenes Verhältnis«, von zwey lie- 
benden Herzen befestigt, aber von der Welt noch 
nicht anerkannt, gegen sie wohl erst noch durch- 
zukämpfen, trat ihm vor die Seele; da wo es 
im Liede hiesst Ja in der Ferne fühlt sich die 
Macht, wenn Zwey sich redlich lieben etc., ver- 
sagte ihm die Stimme. Er hörte auf, trat gegen 
«las Fenster, und seiue häufigen Thränen sagten 
dem Freunde, dass es ihm eben rechter Emst 
gewesen. 

Lieber Albert, sagte er nach einer Weile, 
während welcher er den abgebrochenen Gesang 
durch einige kräftige Aecordo abschloss, — sey 
kein Kind! das wird sich alles geben, und ich 
sehe schon durch, wo du noch Bangen hast. Aber 
• zu was Andcrm! Morgen haben wir Concert; du, 
als ehemaliges brauchbares Mitglied, musst not- 
wendig als Gast dich hören lassen , und wer weiss, 
ob du dir nicht auch in jener Hinsicht günstige 
Gemülhcr ersingeu kannst. So Etwas ist nicht 
ohne Beyspiel in der Welt; und ich schlage un- 
ter Andern eben das schöue Lied des gefangenen 
Grafen vor, nur darfst du mir nicht zu weich- 
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herzig werden bey der Schiusastelle. -Es wurde 
über diesen Vorschlag hin und her gesprochen; 
der Sänger wollte nicht daran, endlich jedoch 
willigte er, vielleicht gegen seine Neigung, ein. 

Das Concert wurde in einem sehr weiten 
aber nicht verhällnissmässig hohen Saale mit le- 
dernen Tapeten gehalten. Die Menge der Zu- 
hörer wirkte auch als ein vielfacher Dämpfer auf 
den Klang. Unser Sänger trug sein Lied mit 
Innigkeit vor, aber er mu«sto noch einmal so stark 
singen, als gestern, bis er den Raum* erfüllt merkte. 
Er empfand wohl, wie sein Gefühl im nämlichen 
Grade zurückging; er befriedigte sich selbst lange 
nicht so, wie gestern, und von Thränen war 
diessmal keine Rode bey ihm. 

Aber eben so wenig beym Publikum. Der | 
Gesang erhielt den gewöhnlichen Höflichkeits- 
Beyfall ; hatte er aber, oder noch mehr sein Freund 
eine besondero Erregung erwartet, so hatten sie 
sich stark verrechnet. Jener war durch ein ver- 
nehmliches Gespräch zweyer Geschäftsmänner im 
Hintergründe des Saales nicht sehr erbauet wor- 
den, dieser mosste bey der rührenden Stelle über 
«ein Instrument hin gegen einige lose Knaben ein 
drohendes Gesicht schneiden. 

Zu Hhuso kam es bey einer Flasche Stein- 
wein zur Erklärung über den mißlungenen Er- 
folg. Wenn man doch — - begann der Sänger — 
nur immer seinem ersten Gefühle, dem richtig 
wahrsagenden, getreu bliebe! Es geht doch fast 
immer so, wie sichs beym ersten Anschein un- 
serm innern vorbildenden Sinne darstellt. Ei 
war ein totaler musikalischer Schiffbruch. Wer 
heisst mich aber auch meine Herzensheimlich- 
keiten bänkclsangcrisch zu Markte tragen? Ueber 
solchem Schreyen in dem unseligen, wie mit Pelz 
ausgeschlagenen Saale ging mir all meine gute 
Regung zum Teufel. Eben so gut hätte ich mich 
in dem Gewölbe unsers Rauchhändlers hören las- 
sen, wo der Ton sich in den herumhängenden 
Bälgen der gräulichen Katzen fängt. 

So ein bebung&luser Ort — sagte der An- 
dere — ist eben so undankbar für musikalische 
Leistungen, als andererseits hohe Berge mit dünner 
Luft. 

Ganz recht — unterbrach ihn Albert im 
•koplischeu Tone — aber welche Wonne dann, 
wenn man auf so einer sclwillloscn Spitze der Ge- 
liebten im Tliale unten seine Licbesklagcn wejiig- 
•tcus durch ein Sprachrohr zuschicken kann? auch 



denke ich darauf, ob mau nicht schöne Siellea 
der Landes- Klassiker durch Telegraphen reciti- 
ren und volksthümlich machen könnte. 

Ich merke wohl — versetzte der Freund — — 
du bist über dich selbst und mich erzürnt. Aber 
lass die Sarkasmen! Jch will dir «agen, was e« 
ist. Jede Stimme erträgt nur eine gewisse Stärke, 
wenn sie noch Seele haben soll. Es ist ein ihr 
eingebornes leises Beben, wie aus Wehtnulh, Sehn« 
sucht und Liebe gewoben, das mit süsser Ge- 
walt in die Seele des Hörers einschneidet. Die- 
ses geht verloren, wenn der Säuger einen zu 
grossen LuAraum erfüllen soll. Gar Vieles ist 
darum nicht für die grossen Concert- und Büh- 
nensäle. Ich setze mich auch nicht gern zu ent- 
fernt von den Sängern, um jenen autuulhigen 
Hauch der Seele nicht zu verlieren. 

Nicht dieses Akustisch« allein war's, was mich 
erkältete — äusserte Albert. — Das Publikum 
trug auch einen Theil der Schnld. Bekanntlich 
ist dem nichts zu sagen oder zu singen , der nicht 
daran glaubt. Versuche es einmal mit einem Me- 
phistopheles; der Ton, das Wort wird dir im 
Halse stecken bleiben. 

Nun fühlte ich aber sogleich , dass du Pu- 
blikum im Geringsten nichts nach meinem, gefan- 
genen Grafen frage, und so sang er für nichts. 
So eine grosse, gemischte, geputzte Versammlung 
bekömmt mich mit etwas Sentimentalem gewisa 
nicht mehr dran. 

Ich rathe selbst davon ab — sagte der Freund.' 
Der Sänger fühlt bald, in welchen Rapport das 
Publikum mit ihm zu bringen ist. Lebendige 
Fühlfaden laufen von ihm zu diesem. Aber auch 
dio Hörer fühlen sich gegenteilig, heben sich 
oder ziehen sich herab. So eine auf» Aeusser- 
liche gestellte, nach Unterhaltung seufzende, auf 
brillante Effekte gespannte Gesellschaft lässl kein 
zu tiefes Empfinden aufkommen. Wer vermöchte 
sich hier zu isoliren? Alles hat seine Augen, 
Ohren und Gedanken allenthalben. 

Warum denn aber — entgegnete Albert — — 
können diese nämlichen Leute im Theater bey 
Liebes- Eikennungs- Trennuugs- und Versöh» 
nungs-Scencn zu Zähren gerührt werden ? Ganz« 
Bänke schämen sich nicht, nach den Nastüchern 
zu fahren. Hier scheint sich der Eindruck durch 
die Menge zu verstärken. 

Allerdings! — a»gte Jener. — Sie sind aber 
in die Handlung hiueingezogen; diese ist im Ef- 
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fekt und fEir den Affekt beyuahe einem wirkli- 
chen Ereignisse gleich. Sing deinen gefangenen 
Grafen unter solchen Umstanden, upd du wirst 
rühren. Denke an den einfachen Gesang Blon- 
deis mit Riebard ; nnd wie in Johann von Parti 
Alias auf die liebliche Besonderheit des Trouba- 
dours spannt. Solches einlache Empfindsame will 
man wohl, wenn es sich auf reicherer Kunst ab- 
bebt, wenn es verschlungene Ensemble -Stücke 
beruhigend unterbricht. 

In der Kirche — wandte Albert weiter ein — 
ist aber, oder sollte doch seyn, lauter Einfaches, 
Und auch hier pflegt die Andacht desto grösser 
su seyn, je gefüllter das Gotteshans ist. Keines 
stört das Andere, ja die Versammlung liebt sich 
selbst zum frommen Gefühl empor. 

Im Tempel — sagte Jener — • ist der Mensch, 
der Christ, durch den Ort und seinen ernsten 
Zweck fürs Heilige isolirt. Die freye Wahl in 
den Concertcn, die Losgebundenheit — 

Genug, Lieber! — unterbrach ihn Albert; — * 
wir wollen das Kapitel nicht erschöpfen. Eines 
hab ich doch gewonnen durch unser Hin- und 
Uerredcn. Mein Aerger hat sich im Nachdenken 
abgekühlt, und wenn ich für einen MissgritT Lehr- 
geld bezahlen muss, so mag ich gern auf das 
Allgemeinere losgehen, damit der Fall so bald 
nicht wieder vorkomme. 



Bemerkungen. 

So mancher Tonkünsllcr mag bedenken, dass 
es zuweilen mehr Anstrengung kostet, Musik an- \ 
zuhören, als Musik zu machen. Gespannt seyn 
und sich nicht rühren dürfen, macht so stark 
schwitzen , • als llolzspulten. 



Wenn man nach Urtheilen und Kunstansich- 
ten herumhorcht, so kommt man wühl auf den 
hypochondrischen Gedanken, der Küustler, Dichter 
etc. arbeite am Ende doch nur für sich selbst. 
Das Schöne gehe seinen Gang, ohne recht und 
ganz verstanden, genossen zu werden; die schaf- 
fende Natur wirke auch im Reich des Schönen 
fort, und es fallen nur bey (all ige Worte. Giebt 
es doch ganze Concurlsäle, die das Einfachste, 
Erste nicht merken , dass z. B. X. immer zu lief, 



Y. immer zn hoch singt, 2. keinen Buchstaben 
deutlich ausspricht. 

F. L. B. 



Kurze Anzeige k. 



l. Leicht» und gefällige Uebungsatücte für An- 
fanger des Piano/orte, zweckmässig gearbeitet 
von P. f Vineberger. Fünf Hefte. Hamburg, 
bey A. Cranz. (Pr. a 13 Gr.) 

3. Vierhändige SonaÜnen ah Uebungsstücke für 
Anfänger des PianofortespieU , zweckmässig 
gearbeitet von demselben. Drey Hefte. Da- 
selbst (Pr. ä 12 Gr.) 

5. Leichte und gefällige Sonatinen mit Violin- 
begleitung für Anfänger des Pianofortespiels, 
N um sie an begleitende Instrumente zu getväh- 
nen, zweckmässig gearbeitet von demselben. 
Vier Hefte. Daselbst. (Pr. i 16 Gr.) 

Wieder eine Sammlung von Ucbüngsatücken, 
wie fast jede Messe damit überfuhrt wird, wess- 
lialb ihr Erscheinen nicht minder als ihre An- 
zeige besonders zu rechtfertigen ist. Der am 8ten 
Februar 1821 zu Hamburg verstorbene Verfasser 
(seine Biographie steht skizzirt in der Dresdner 
Abendzeitung 1822. April No. 92 und o5) hat 
viele Jahre hindurch dem Unterricht der Jugend, 
die mit und ohne Talent oft um der Mode wil- 
len sich in der Musik übt, Nachdenken, Zeit, 
Kräfte und selbst Nciguug gewidmet. Seine Me- 
thode ist bewährt zu nennen. Die angezeigten 
Ucbungsstücke sind durch sie veranlasst, geprüft 
und vielfach wieder geändert worden. So haben 
sie einen Grad der Vollständigkeit und Nutzbar- 
keit erreicht, welchen ein unterrichteter verstän- 
diger Lehrer bald bey Anwendung derselben im 
, Unterricht herausfinden wird. Sie unterscheiden 
sich von sehr vielen ihres Gleichen nicht bloss 
durch eine genaue Keuutniss des Instrumentes, 
mechanisch uud geistig, sondern durch eino sorg- 
fältige stufenweise ForUchrcilung von den ersten 
Anfangsgründen herauf, durch reinen, gefälligen 
und verständlichen Satz, und durch Mannichfal- 
tigkeit. Stich, Papier und Abdruck sind gut, 
wie man es von der V erlagshandlung gewohU ist 
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Variation» tur deux TMmes pour le Piano forte, 
comp. — — par C. H. Zöllner. Cbez Breit- 
kopf et Hirtel a Leipsic. (Pr. xa Gr.) 

Unlerhaltungsstücke, ziemlich leicht auszu- 
führen. Dem ersten Thema ist eine Einleitung 
vorgesetzt. Dm Thema selbst ist ein masurischer 
Tanz. Der Variationen sind sechs; die letzte 
ist zu einem längern Allcgro ausgeführt. Diese 
uud die fünfte, die sehr gut in der Harmonie 
ausgearbeitet ist, gefallen dem Ref. am besten. — 
Das zweyte Thema ist eine Art englischen Tan- 
ze« und sehr artig. Auch ihm ist eine Einlei- 
tung vorgesetzt} auch diess ist sechsmal rariirt, 
die letzte Variation, marschmässig, zu einem län- 
gern Satze verarbeitet. Das ganze Werkelten zeigt 
einen Cpmponisten, der sein Fach versteht und 
sein Talent nicht aufs Gcrathewohl walten lässt. 



Variationen für den Gesang, mit Begleitung de» 
Forlepiano, über das Thema: Mich fliehen 
alle Freuden, componirt und Ihrer ilaj. der 
Königin von Baiern gewidmet von Georg Mil- 
termair, tönigl. Baierschen Hof - und Kam- 
mersänger. München, bey Falter und Sohn. 

Unter den so inannichfacben Arbeiten einer 
in unsern Tagen beliebt gewordenen Gesangsweise 
verdienen gegenwärtige Variationen um so mehr 
einer rühmlichen Erwähnung, da sie von einem 
bewährten Sänger herrühren, der, wie man wohl 
einsieht, in die Erfordernisse eines glänzenden Vor- 
trags ganz eingeweiht ist. Sie sind durchaus in 
einem fliessenden und gefällig natürlichen Style 
geschrieben, — die vierte ausgenommen, deren 
seltsame Wendungen vielleicht in einer Lokal- 
Veranlassung ihre Entstehung mag gefunden ha- 
ben — und schon desswegen Vielen anzuempfeh- 
len, da sie ein treffliches Mittel darbieten, die 
oft wenig geachteten Milleltöne einer Stimme aus- 
zubilden uud sie in ihrer Stärke zu erhalten. 
Der Stich dieser gefälligen Couiposition ist genau 
und deutlich. Nur Schade, dass ihm nirgends 
ein veränderter Text untergelegt worden. Die 
Uebuug einer deutlichen Aussprache würde da- 
mit gewonnen haben. 



Premier Quatuer pour le Batton, Violon, AUo, 

et Violoncello, comp. par F. Gumlich. 

Bonn etCologne, chez Simrock. (Pr. 5 Fr.) 
Second Quatuor — desgleichen. 

Es ist ein guter Gedanke, geübten Fagotti- 
sten, dio nicht immer ein ganzes Orchester zu 
Hand haben können, und doch etwas Vollstän- 
diges studiren und ausführen wollen, dergleichen 
Stürkft mit weniger und leichter Begleitung an- 
zubieten. Die Seltenheit solcher Stücke ist ge- 
wiss eine Hauptursache, warum sich so wenig 
Liebhaber auf diess schone Instrument lege», 
und auch die Orchester, ausser da und dort ei- 
nen ausgezeichneten Concertisten , mit wahrhaft 
guten Fagottisen keineswegt versehen sind. Dass 
Hr. G. dem Fagott durchgehen ds die Hauptstimme 
gegeben hat , ist ganz recht ; doch sind die andern 
Instrumente nicht ohne alles Interesse. Sein In- 
strument verstehet Hr. G. ganz offenbar in hohem 
Grade, und weiss es in allen seinen Eigenlhüm- 
lichkeiten zu benutzen; vielleicht hätte er ihm 
aber noch mehr cantablc Sätze geben sollen, da 
in diesen doch der wesentlichste Vorzug des In- 
strumentes liegt, diese wirklich schön und wie es 
seyn soll auszufuhren, bekanntlich gar nicht leicht 
ist, und viele Spieler eben darauf bey weitem zu 
wenig Fleiss verwenden. Hr. G. benutzt das In- 
strument in dei«Höhe bis zum zwei gestrichenen A 
höchstens , doch selten und nur in bequemer Lage, 
bis B; doch hat er zu Gunsten derer, die es nun 
einmal noch weiter treiben wollen , manche Gängo 
in kleinen Koten umgesetzt beygefügt. Man muss 
das Erste, wie das Zweytc, billigen. Die Com- 
positum an und für sich, abgesehen von ihrem 
besondern Zweck, verdient gleichfalls Beyfall. 
Stehet sie nicht hoch, so ist sie doch interessant 
und unterhaltend. Hr. G. hat zuweilen Lieblings- 
melodicen anderer Componisten benuzt; , wie z.B. 
als Thema des ersten Rondos eine Rossinische. 
Das erste Quartett hat im Ganzen einen geruhigen 
Gang und nähert sich der Sonate; das zweyte 
ist bravourmässiger und nähert sich dem Concerte. 
Ziemlich beträchtliche Fertigkeit und Geschicklich- 
keit des Fagottisten wird vorausgesetzt; doch ist 
die Schwierigkeit der Ausführung uicht übertrie- 
ben , zumal da alles in der Applicatur liegt. — 1 
Nach alle diesem sind beyde Qurtetto zur Uebuug 
und Unterhaltung bestens zu empfehlen. 



Leipmig, bey Brtilhopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 29 atcn Januar. 



N°. 5. 



1823. 



Herr Pial. 



Kurz vor Ende des Jahre« i8aa ist in Wien 
ein Bach erschienen , das wohl von allen, die sich 
damit bekannt machen wollen, in mehr als Einer 
Hinsicht für merkwürdig, und wahrscheinlich von 
•einen Freunden , wie von seineu Feinden — nur 
im allerverschiedensten Sinn — ein Zeichen der 
Zeit genannt werden wird. Es kann iu diesen, 
bloss der Tonkunst gewidmeten Blättern von dem 
Buche selbst, von seinem Geiste, von seiner ei- 
gentlichen Absicht, von den Mitteln, wodurch es 
diese zu erreichen strebt, nicht die Rede seyu; 
und die darin zusammengestellten, mannichfaltigen 
und im Stoff sehr verschiedenen Aufsätze können 
hier selbst nicht einmal namhaft gemacht werden, 
bis auf einen, den ersten, der sich zugleich mit 
Musik, auf eine eben so originelle, als heilere 
Weise, befasst. Wir sprechen aber von den 

Balmminen, von E. J. Veiüu Mit Bey trägen von 
F. L. Z. Werner. Wien, bey Volke. 183 5. 
(Pr. » Thlr. 16 Gr.) 

und von der Erzählung darin: 

Der OrganUt, der Pudel und die vier Jahrteseiten. 

Das Buch ist als ein Taschenbuch für das 
Jahr 1835 angekündigt, hat aber, ausserdem, dass 
es verschiedenartige, kleinere Stücke in sich ver- 
einigt, und, wiewohl ein ziemlich starker Band, 
in grosserm Taschenbuch - Formate gedruckt und 
verziert ist — wenn auch nicht durch Küpfer- 
chen — mit sonstigen Taschenbüchern kaum ir- 
gend etwas: im eigentlichen, letzten Zweck aber 
ganz und gar nichts gemein. Was nun den hier 
ausgehobenen Aufsatz betriff! , so wird es für un- 
sere Absicht genug seyn, Folgendes zu erwähnen. 
Er ist nicht namentlich unterzeichnet; wir wür- 
den aber, wenn auch der Titel nicht darauf leitete, 
ge radehin be haupten t er ist vom Pater Veitb, 



diesem geist- und kenntnissreichen, gan* uiigiucucru, 
ächthiunoristiscbcn Autor, dessen Name, wenn er 
den Lesern von Dichtungen , besonders im nörd- 
lichen Deutschland, noch unbekannt seyn sollte, 
es wohl nur darum ist, weil er ihn bey solchen, 
so viel wir wissen, nirgends unterzeichnet hat, 
sondern nur bey gelehrten, davon weit abliegenden 
Werken. Die Historie diese« Aufsatzes spielt in 
einer böhmischen Mittelstadt, und ist — bey Ge- 
schichten dieser Art immer das Beste — die ein- 
fachste von der Welt; auch bekömmt man sie 
zum Theil mehr zu errathen, als in wohlgerun- 
deten Mundbissen vorgeschnitten. Der Held der- 
selben ist der „innerlich junge Altgeselle, und 
ausser lieh alte Junggeselle," Procopius Wenzeslaus 
Ptak, der tüchtige (leider aber in der Folge ab- 
gedankte) Organist loci und Compositeur; ein 
Mann, t fromm und gottesfürchlig , wiewohl kei- 
neswegs ein Heiliger, ein origineller, kecker, auch 
etwas spitzfindelnder Denker, ein hastiger, zufah- 
render Jüngling mit weissen Haaren, weichherzig, 
aber rauh und polternd, liebevoll, aber slössig und 
keifend, dabey, wie sichs von selbst versteht, 
blutarm, und diess im sprichwörtlichen, und auch 
im wörtlichen Sinn; denn er geht mit schnellen 
Schritten und noch schnellerer Zunge — welcher 
wohl zuweilen zn vielen Raum lässt — an 



er 



Hektik und deren Gefolge dem Grabe zu. Weit 
besser aber, als durch solch ein Blättchen in Um- 
rissen nach dem farbenreichen, ausgeführten Ge- 
mälde, und ohne allen Vergleich interessanter 
ohnehin, machen unsere Leser Bekanntschaft mit 
dem alten Herrn, und mit dem Geist' und Sinne 
der Geschichte obendrein, wenn wir ihnen ein Ka- 
pitel aus dieser, ganz wie es ist, vor Augen legen; 
Wir wählen dazu das letzte. Einige Nebeuzü$e, 
die ihnen ohne das Vorhergegangene nicht ganz klar 
bleiben werden, mögen sie auf sich beruhen laasen. 



^ — 
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Einzeln nur blühten da und dort noch die 
Zeitlosen auf fahler Herbsttrift, später immer rang 
sich die Sonne durch die Morgcunebcl hindurch, 
dio Waldsanger hatten grossen tue ib Abschied ge- 
nommen, und auch HerrPtak, in eigener Person 
den spätesten Spätherbst malend, wandelte oder 
schlich nur mehr unter den entlaubten Kastanien- 
bäumen der Stadt-Allee auf und nieder. Der 
wird's nimmer lang machen! sagte der pöbelhaftere 
Theil der S lädt ler/ Der Junggeselle- selbst drückt© 
darüber sich edler aus : Die Oscillationen der Le- 
ben»saiten, sagteer, nehmen allmählig ab, bis zum 
endlichen Stillstand. Nichts desto weniger mag 
ich mit so vielen grossen Männern das Loos nicht 
theilen, mich selber zu überleben. Denn ea ge- 
schieht diess allerdings häufig den weltlich, na- 
türlich, sinnlich und heidnisch gesinnten grossen 
Geistern und Künstlern, sintemal die Naturkräfte 
sinken, die Fibern und Zäserlein erstarren, das 
Blut erkühlet, die Sinne sich stumpfen, die Phan- 
tasie sich verdunkelt, uud, was von der Erde 
ist, wieder zur Erde kehret. Christlich gesinnte 
grosse Geister hingegen und christliche Künstler, 
diese werden immer reger und lebendiger, je näher 
dem Todte, id est, je näher dem Anfang des 
wahren Lebens, wasmaassen nämlich die Gnade 
immer kräftiger und reiner in ihnen sich wirksam 
erweiset. Ist dicss also zwar ein abgedroschenes 
Gleichniss: das* die Lampe, ehe sie verlischt, 
noch einmal recht hell und lichterloh auflodert, 
so pflegt boy selbem doch viel zu selten bedacht 
zu werden, dass es nur von solchen Leuten gelte, 
deren Lampe mit Ocl versehen ist, eine ächte 
Astrallampe mit Astralfeuer, von Leuten also, die 
ihren Gott lieb haben und in christlicher Lebens- 
kuust erfahren sind. So möchte ich denn auch 
nicht dabin sterben, bevor ich nicht von dieser 
undankbaren Bürgerschaft, von der unlieblichen 
Welt, und von der lieblichen und dankbaren 
Kunst cin^n fröhlichen und glänzenden Abschied 
genommen habe, um sie jenseits in herrlicher Fülle 
wieder zu finden; und diess soll, will's Gott, am 
Sanct. Cäcilienfeste geschehen. 

in d«r That, als diess Fest nahte, verfiel 
der Junggeselle in ein so fieberisches Wohlbefin- 
den , dass ihm beynaho ganz frey ward und fe- 
derleicht; und in dieser Muutcrkeit wollte er sugar 
die loUte Hand noch legen an seine letzte grosse 
Compositum zu Ehre der heiligen Cäcilia. Tief 
unter dem Bette, 8chrajjk, Tisch und Clavicembalo 



suchte er die tiefgedachten Partituren hervor, 
und brachte in Eile noch eiuige einlegbare Stücke, 
Gloria, Graduale, Offerlorium, und so auch ein 
Präludium in Ordnung, dessen Grundgedanken, 
als Procop Wenzl Ptak's Schwanengesang, hier eine 
kleine Stelle sich erbitten; es sind dio folgonden : 



Was dröhnet mit Sturmesflügeln 
Mt-!odisch brausend durch die Halten ciulic 



Was tönet durch Bo; 



eblb' 



in hi 



er Stätte? 



Wie ferner Donner mit des Meeres Kauschen, 
Mit dem Rauschen der Wogen (ich Terms Iii t. 
Und wie durch Eichen wipfel am Berggeklüft, 
So in die See herabsteigt, 
Die llüsternde Rede gleitet geheimnisaroll, 
Darein die Singer des Waldes flöten 
L'iid der Lerche Jubel au« Litauen Höh'n ; 
Und Mfio so Donner als Wogeugerausch , und Waldluft und 

Watclgcsang 

Umschlungen einher im gemessenen Schrine wandeln : 

Also auf Aetherschwingen , Raum beherrschend, 

Herten durchwogend, 

Kommen des Organon* — 

Des Organon* hochgewaltige Tone gesogen, 

Uud trennen im Kampf der Accorde sich, 

Und einen sich wieder, 

Und ringen und klimmen wirbelnd hinan, 

Höher und höher, 

L'nd senken hinab sich. 

Tiefer und tiefer. 

Zu dem , der herrschet über Höhen und Tiefen, 

In den Himmeln der Himmel, 

In der menschlichen BruaU 

Wahrheit in der Höhe, 

Allmacht, 

Wahrheit in der Tiefe, 
Demuth, 

Allmacht sur Demuth schwebet nieder, 
Demuth cur Allmacht wird getragen empor. 
Vollbracht , ja vollbracht ist auf Erden, 
Welches gefeyert wird bis cum letzten PulMchlag der Zeit, 
Unendlicher Erbarmung 
Werk. 



Was aber die Ausführung selbst betraf, so ge- 
lang es dem glückseligen Manne sogar, den Rath, 
den Doctor, den bereits rcsignirlcn Praktikanten, *) 
den neuen Organisten, ja alle Parteyen, zur Ver- 
herrlichung des Festes, der Kunst und des Ptak'schen 
Genius r.u vereinigen; selbst Hadrawa »»)■ nicht aus- 
genommen, den bewährten Meister im Paukcn- 
srhlage. Und diess ist, sagte er, der Triumph der 

*) Ehemals Freunde Ptaks, dann euUwcjt unter sich and 
»im Theil mit ihm. 



••) Eine Art Gerichtsfrohn 5 ein gemeiner, grober Sack, 
der dem armen Organisten sein Lebelang aufsiuig | 
sen und ihm sogar den getreuen Tud«! erschlagen 
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heiligen Kunst, dass sie, die harmonische, Einklang 
und Frieden stiftet, und nicht nur alle Dissonan- 
zenköpfe, sondern auch die Hvdra selbst, durcli 
eine mächtige, siegreiche Schluss-Cadenz vernichtet. 

Es wollte aber dem hinfälligen Tonmeister am 
Abend des Festes schon, da er mit Slawik, *) 
dem Scheidenden, beysammen sass, die Nähe dieser 
Haupt -Lebens- Cadenz sich fühlbar machen. Nach 
Slawiks Abreise sank die alle Hütte gänzlich zusam- 
men ; und man hörte ihren Einwohner nicht son- 
derlich viel reden mehr, ausgenommen, was er mit 
dem Dechant gesprochen, und was Niemand er- 
iahren hat. Hr. Skriwanek **) erkannte die Grösse 
der Gefahr; er redet und perorirt nicht mehr, sagte 
er, diess ist vielleicht das bedenklichste Symptom. 
Der Erfolg zeigte die Wahrheit des Urtheils. Hr. 
Frocopius licss sich in die Strohhäckselpolster seines 
geliebten Lehnsessels bringen ; hier sass er, lächelnd, 
still, geduldig, innerlich betend, und war fast lieb- 
lich auzusehn ; zuweilen schlummerte er und schien 
in süssen Träumen ein wohlbcsetztcs Orchester zu 
leiten, denn er tactirte emsig mit leisen Bewegun- 
gen der Hand. Als die versöhnten Freunde eines 
Morgens in sein Zimmer traten , fanden sie sowohl 
ihn als seinen Wärter iu sanftem Scilla (e ; der Wär- 
ter wurde alsbald geweckt, Hr. Ftak jedoch schlief 
unendlich tiefer und war nimmer zu wecken mehr. 

Mein letzter Wille — so stand es in seiner aorg- 
1 allig aufgesetzten letzten Verfügung — ist der, dass 
der Wille Gottes an mir und aller Welt allezeit 
geschehe, Amen. Mein letzter Unwille betrifft kei- 
nen einzigen Menschen, weil ich in meinem Herzen 
gegen Niemanden einen Groll trage noch hege, son- 
dern lediglich meine vielen Sünden und Treulosig- 
keiten, die Gott der Herr mir gnädiglich verzeihen 
möge , Amen. Mein schönes Violoncell sammt an- 
dern Instrumenten uud Musikalien vermache ich 
hiesiger Pfarrkirche ; item mein kunstreich gegosse- 
nes Cruoifix von Bronze, welches am Altar der 
heiligen Cäcilia soll aufgestellt werden. Mein klei- 
nes Haus, mit Stiege, Kammer, Stube und Kamin 
schenke ich den armen Tagelöhneraleuten in der 
Wasaervorstadt No. 7, wo mein getreuer Or- 
pheus ***) begraben liegt. Sämmliche Kleidungs- 
stücke und Wäsche sammt den wenigen vorhandenen 

•) Einer jener Freunde. 
••} Ein*weyter, und Ant. 
Der Pudel. 



Pretiosen vermache ich meinem recht schafFsnen ' 
Freunde Hadrawa, •) welcher dafür die Verpflich- 
tung auf sich nimmt," den kleinen Blumengarten 
aut Jungfrau Sophia** Grab aufs beste zu pflegen. 
Endlich bitte ich den honhwürdigen Dechanten um 
drey heilige Seelenmessen und um ein oftmaliges 
Mcmcnto; wie ich ininh auch sämmtlicher verehr- 
lieber Bürgerschaft in Gebet und Andenken em- 
pfehle. Also ist es mein Will* und Bcgihren; der 
ich, sündhafter Mensch, in aller Weliniulh mich 
unterfertige, Procopins Wcnr.eslaus Plak, wohl emc- 
ritirter und abgesetzter Organist alliier, am Tage 
der heiligen Cäcilia, meines Alters wahrscheinlich 
im 73sleu Jahre. Jesus, Maria, Cäcilia. 

Des Junggesellen Abschied machte mehr Sen- 
sation im Städtchen, als man hätte vermuthen mö- 
gen. Nun erst erscholl sein Lob in allen Ecken 
und Winkeln; nun fühlte man, dass der Ort wie 
verwaiset sey, in dessen alten Gassen und Platzen 
die beyuahe seit Menschengedenken wandelnde Fi- 
gur des guten Hrn. Procopius gleichsam plastisch 
und topographisch geworden war. Arme Leute 
weinten von ganzem Herzen über den Verlust eines 
Mannes, der die ganze Bürgerschaft mit Fürbitten 
uud Sammeln bey jedem Anlass quälte; der De- 
chant, der ihn am besten kannte, veranstaltete ihm 
ein recht glänzendes Leichenbegängnis«, wobey män- 
niglich, mit stiller Billigung, eiue Harfe mit Lilien- 
zweigen auf dem Sarge gemalt, und eine flimmernde 
Myrthenkrone oben auf ruhen sali. — Mau mag 
sagen, was man will, liesa Hadrawa Abends sich 
verlauten, ein braver Mann war's, und soll leben! 
Schwachheiten hat jeder Mensch an sich, ich auch ; was 
verschlägt das? Gebt ointnal Acht, wie es in unsrer 
Stadt aussieht, seit der gute Mann angefangen hat 
anf den letzten Füssen zu gehen. Die liebe schöne 
Sophie ist todt, und die ganze Stadt ist todt. Der Bür- 
germeister will sein Amt niederlegen ; der Rath tragt 
kein Belieben, es anzunehmen; der Doctor hat keine 
Lust mehr, länger hier zu bleiben; Hr. Slawik. ist 
schon fort: da wird denn alles wüst und traurig, 
and der possierliche Hr. Ptak mit seinem Pudel 
macht utis auch keine Aufheiterung mehr- Wie 
•oll es dem Menschengemüth da nicht einfallen , dass 
Alles ein pur eitel vergänglich Nichts ist auf dieser 
Welt, und dabey Niemand weiss, ob ihm nicht 
etwan schon sein Stündlein gcscldagen hat? — 

*} Jener Froh». Sophi«, Ptiki enUchUfene bette Schülerin. 
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Hiermit wünschte Hr. Hadrawa den aufmerksam 
zuhorchenden Hadrawanern eine gute NachL 

Wir aber wollen es bey diesem Epilog nicht 
völlig bewenden lassen, sondern an noch einige kurze 
Denkreime zum Besten geben, welche man in des 
Junggesellen Papieren gefunden hat. Sie lauten 
folgendermaassen : 

Den heiligen Glauben in Acht mir nimm, 
Der itey dir, o Mensch, die achte Prim ; 
Die Hoffnung «uch erhalte gesund, 
Sie ist auf der Sc«]* die wahre Sccund ( 
Zum göttlichen Willen kling', o Her«, 
In gehorsamer Liebe die reine Ten 5 
Trifft Mühe dich und Arbeit hart, 
So denke: diess ist die rechte Quart; 
Scy deinem Nächsten friedlich gesinnt, 
Und stimme su ihm die reine Quint ; 
So oft du Vertrauen auf Gott erweckst. 
Stärkt dich alsbald die harmonische Sextj 
Auch wie ein wunderheilsam Recept 
Verehr« des Unglücks schneidende Sept s 
Sey massig, in Worten, Speis' und Schlaf, 
So ruft dich der Herr zur böhern OcUt ; 
Daun hörest du seine Stimme schon. 
Dana tröstet dich süsse die himmlische Nou> 



Nachrichten. 



Mailand, den bten Januar 18a 5. Vor allem 
etwas über die beyden von den Gebrüdern Anton 
und Maximilian Bohrer auf dem hiesigen grossen 
Theater im verwicheneu November gegebenen Con- 
certe. Auch diese Künstler haben sich, wie Spohr 
und B. Romberg, ein Ehrcndeukmal in Mailand 
gesetzt. Halte man bey dem Violinspieler den 
überaus schönen nnd geschmackvollen Vortrag, 
beym Violoncellisten aber, nebst diesem, noch 
da« lebendige Spiel und die bewundemswer- 
lhe Leichtigkeit gerühmt, mit welcher er die 
grössten Schwierigkeiten überwindet, so stieg 
die Verwunderung aufs höchste, wenn beydo 
zusammen spielten; ein solches Ensemble, hiess 
es. haben wir noch nie gehört, und oft fragte 
man eich in ihrem Doppelconccrto, wer von 
ihnen die Violine spielte? Denn die Täuschung 
stieg auf eineu solchen Grad, dass man zu ge- 
wissen Momenten das Violoncell ganz vermiete. 
Kein Wunder also, dass auf allgemeines Verlan- 
gen ein zweytes Concert gegeben wurde, welches 
sich ebenso, wie das erste, eines starken Beyfalls 
und eines ziemlich zahlreichen Besuches erfreute. 
Gewiss würde dieser weit grösaer gewesen seyu, 



I waren nicht gerade in dieser Jahreszeit viele der 
hiesigen angesehenen Familien auf dem Lande. 
Die von ihnen vorgetragenen Stücke waren übri- 
gens durchgehend« sehr sangbar, und das wünscht 
man eben in Italien. Zu bemerken ist noch, dass 
der hiesige Graf Archinti, ein Musikdilettant, 
bey welchem die Herren Bohrer gleich bey ihrer 
Ankunft Proben ihres KünstlertalcnU abgelegt ha- 
ben, sich wirklich grossmülhig bey diesen Con- 
cerlen benommen, und jedesmal zwanzig Dukateu 
in Golde Eintrittsgeld auf die in Italien beym 
Eingange des Theaters in dergleichen Gelegenheit 
befindliche silberne Tasse gelegt. 

Im December gab Hr. Louis Drouet aus 
Paris, ebenfalls auf der Scala, zwey Flötencon- 
certe mit sehr vielem Bey falle, bey fast vollem 
Hause, so dass ihm das zwey te , wo er jedoch 
weniger Bey fall fand, einen reinen Gowinn von 
ungefähr 5ooo Franken eintrug. Sein Spiel ist 
wirklieb ausserordentlich, und im Doppelschlag 
bat er vielleicht Niemanden seines Gleichen; nur 
sprachen seine Compositionen sehr wenig an, und 
im Adagio haben wir ihn, so zusagen, gar nicht 
gehört. Das erste Concert gab er in Gesellschaft 
der Frau Marianna Sessi, welche aber mit ihrem 
Gesänge ganz durchfiel. Sie sang eine Arie aus 
Mozarts Figaro t „Dove sono i bei momenti etc. 
sodann zwey andere von S. Mayr; die erste nahm 
sie aber in einem so langsamen Tempo, fast Largo, 
dass ich gleich nach den ersten vier Takten aus 
Aerger das Theator rerliess, und die kalte Auf- 
nahme des Ganzen vorhersagte, was auch eintraf. 
Nun liessen die Kritiker ihren Tadel laut werden» 
einer sagte, Mad. Sessi habe keine frische Stimme, 
ein Anderer missbilligte die Wahl ihrer Stücke — 
im Grunde ist auch jeno Mozart'sche Arie, bey 
; aller Vortrellliclikeil , zu einem Concerte in eineni 
[ grossen Theater, und noch dazu in einem so schlep- 
| penden Tempo genommen, eben nicht gut go- 
wählt — ; kurz, das Loos der Sängerin war ge- 
worfen : sie gefiel auch in den Mayr'schen Gesang- 
slücken nicht. Mozart triumphale — aber auf 
einer audern Seite. Von allen Ouvertüren näm- 
lich, die man in diesen vier Concerten gab, worun- 
ter auch jene von Hossini's Gazsa ladra und Asio- 
I li's schöne Pasloral- Ouvertüre, wurde keine ein- 
zige, sondern bloss jene aus der Zauberflüte, auf 
ein allgemeines Bis wiederholt. Wäre das Publi- 
kum im fJoncerte der Mad. Sessi mit Hrn. Drouet 
nicht gleich Anfangs jn eine üble Stimmung ver- 
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fallen, so bin ich übersengt, <!uj ihr die» Ehre 
cum zweytenmale wiederfahren wäre. Welch einen 
Eindruck macht doch diese himmliache Ouvertüre, 
wenn musikalische Pfuscbery Jahrelang die Ohren 
gefüllt hat! Unser Greia Minoja, Director des hie- 
sigen »Conservatoriuins, war über dieselbe ganz 
entzückt, und bemerkte nur allzuwahr, dasa die 
Ouvertüren der heutigen Maestrini diesen Namen 
gar nicht verdienen. Ein hiesiger Marchese, En- 
thusiast für gute Musik, war ganz ausser sich vor 
Freuden, dasa Rossini*« Ouvertüre nicht wiederholt 
wurde, wohl aber die Mozartische. „Heule Abend 
(sagte er) gehe ich ruhig schlafen." Jemand hatte 
den tollen Einfall, zu erslerer , ausser der grossen 
Trommel auch die kleine Trommel zu setzen. 

Ich komme auf unsere Opern. In der ao eben 
verflossenen Stagione dell' antunno verpfuschte 
man auf unserm Theater Re Rossini'« Motd. Die 
einzige Prima donira, Sgra. Erminia Fenzi zeich- 
nete sich mit schöner Stimme und gutem Gesänge 
aus; die andere Primadonna, Sgra. Giuditta Salio 
und der Rassist Luigi Maggiorotti *), von welchem 
bereits in meinem vorigen Briefe Erwähnung ge- 
schah, wolleu nicht vorwärts gehen; ja erstere 
sang diessmal bey weitem nicht so gut, als vorigen 
Sommer auf dem Thealer Carcano. Die übrigen 
Sänger, besonders der Tenorist, trugen das meiste 
xur Verunstaltung dieser Oper bey. Jedoch hat 
Mose, dessen Musik zwar weniger neu , aber 
hier und da weit dramatischer als manche andere 
Rossini'sche Oper ist, auch mehrere gut gelungene 
Stücke enthält, überhaupt gefallen; nur bedauerte 
mau, dass er nicht von bessern Saugern auf einem 
grossen Theater gegeben wurde. Wenn aber ei- 
nige denselben zum sublimen Meisterstücke erheben, 
und Air die lutroduetion , das Gebet der Hebräer 
im zweyten Akte n. s. w. nicht genug Worte -au 
ihrem Lobe finden, so heisst das die Sache über- 

•) Vielleicht fällt e« Ihren Leiern auf, daaa ich «eit kur- 
zem, freilich ziemlich spät, die Vornamen der Singer 
etc. mit angehe. Ohne aber musikalischer Biograph 
oder Bibliograph zu «<'jn , »ehe ich die Notwendig- 
keit, die Titel der Bücher nnd die Namen der Künstler 
rolUtSudig zu gehen. Da nun die muaikatiaehe Zeitung 
in mancher Hinsicht dem musikalischen Letterator zur 
Quelle dient , so glaub* wenigaten» ich ihr die«e Ach- 
tung schuldig zu .eyn, und jene Vollständigkeit, wenn 
es »«der« möglich ist, ueuigstena das erstemal nicht 
mehr zu vernachlässigen. Die HerTen Mitarbeiter die- 
ser »lütter lade ich höflichst ein, dasselbe zu thun. 

Der Correspondent. 
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treiben» Niemand wird laugnen, data die Intro- 
duetion ein schönes Musikstück ist; sie malt aber 
die egyp tische Finsterniss , weil es finster auf dem 
Theater ist. Vielleicht könnte man fragen, warum 
hat Rossini diese Finsterniss nicht in einem Ein- 
leitungssatz als Ouvertüre subjectiv dargestellt? 
warum bleibt er immer und ewig bey denselben, 
nichts weniger als unbekannten Harmoniegängen 
stehen? warum modulirt er nicht etwas mehr mit 
seiner wellenförmigen musikalischen Figur? was 
doch eben dem Gegenstande nicht ganz unange- 
messen ist. In der That ist auch der erste Satz 
dieser Introdnction, seiner Wiederholungen wegen 
lang gefunden worden. Der Effect mit dem Lichte 
ist sehr natürlich, weil es zugleich auf dem Thea- 
ter Licht wird, und die von einem Ignoranten 
letzthin in der Venetianer Zeitung gemachte Be- 
hauptung, Rossini habe hierin Haydn über troffen, 
ist lächerlich ; dergleichen Steigerungen hören wir 
in den Opern bey hellem Theater «ehr oft, ohne 
das« Jemand dabey ans Licht denkt. Das Gebet 
der Hebräer, mit welchem bey uns das Ganze, 
freylich etwas matt, endigte, habeich (man verzeihe 
mir diese Aeusserung), die Situation abgerechnet, 
nicht so erhaben als andere gefunden. Tonica nnd 
Dominante und wieder Tonica und Dominante geben 
dem Ganzen eine gemeine Phyaionomie, und es wäre 
vielleicht besser und auch richtiger gewesen, die 
Hebräer im Unisono singen zu lassen. Sollte das 
Gebet ja harmonisch behandelt werden, warum ge- 
brauchte man nicht lauter Dreyklänge, welche, ob 
sie schon weder hebräisch noch griechisch «iud, doch 
eine ganz eigene und erhabene Wirkung machen, 
besonders wenn bey einer edlen Melodie die wei- 
chen mit den harten öfter« abwechseln. Doch wie 
gesagt, Moni bleibt in gewisser Hinsicht die beste 
Oper Rossini's; Schade nur, dass er nicht rein 
von manchen Flecken ist, welch» leicht hätten 
vermieden werden können. Anfänglich wollte 
man zur Abwechselung mit demselben Mozart's 
Coai fan tulte geben; allein da Dem. Salio mit 
ihrer Rolle nicht zufrieden war, auderc Kabalen 
zu verschweigen, gab man dafür Fioravanti's Canta- 
trici villanc, die aber der Sänger wegen kein 
Glück machte. 

Amleto, so hiess die neue tragische Oper des 
Hrn. Mercadanle, welche am sGsten December vor. 
Jahres auf die Scala in die Scene giug, nnd. aus- 
gepfiffen wurde. Ein gänzlicher Mangel au neuen 
Ideen und die keineswegs tragische Musik waren 
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die Hauptursachen dieses schrecklichen Falles. 
Unstreitig hat uns Hr. M, diessinal viel abgedro- 
schenes Zeug, vorzüglich im zweyten Akte hören 
lassen; ungerecht wurde man aber seyn, alles in 
dieser Oper mit einem Schlage zu verdammen. 
So z. B. macht ihm (Jie Stretta in C minor des 
ersten Finals, worin freylich ein Fugensatz wie 
ein Deus ex machina ersoheiut, wirklich Ehre. 
Dass Niemand von ihr spricht, ist in der Regel. 
Kein Wunder nun, wenn selbst die Hauptsänger 
in dieser Musik des Hamlets nicht glänzen konnten. 
Sie waren: Prima donna, Sigra. Teresa ßelloc ; 
Isabella Fabrica (in Mannen ollen); Saviuo Monelli, 
Tenorist uud Luigi Lablache, Bassist, von wel- 
chen allen so oft iu diesen Blättern gesprochen 
wurde. Sigra. Fabrica, von der ich Ihnen so viel 
Gutes in meinem vorigen Briefe sagte, hat sich 
dicssmal nicht besonders ausgezeichnet. Ist es die 
grosse Ehre, die man ihr vorigen Herbst erwiess, 
welche sie zur Vernachlässigung verleitet hat — 
oder die zu grosse Anstrengung ihrer Stimme, 
denn unser grosses Theater fordert eine eiserne 
Brust; kurz sie hatte wenigen Beyfall, welches 
aber auch zum Tbeil der unbedeutenden Musik 
zuzuschreiben ist. Hr. Lablacho scheint auch nicht 
für die Opera seria, und noch weniger für die 
tragica geeignet zu seyn; und da Hrn. Monelli's 
Stimmo dahin ist, so stand es auch mit den Sän- 
gern nicht am besten. Immer mehr drängt sich 
die grosse Frage auf« was wird am Filde aus un- 
serer Oper werden? und ist nicht etwa jetzt schon 
ihr Ende da? die alten Meister will man nicht 
mehr hören, die neuen wollen, wenigstens uns in 
Italien, durchaus nicht mehr ansprechen; wober 
sollen wir nun Opern erwarten ? Mit den Sängern 
geht es auch nicht besser; die wenigen, die jetzt 
noch für die besten gelten , reichen für die vielen 
italienischen Theater nicht hin; mehrere derselben 
befinden sich sogar im übrigen Europa zerstreut. 
Nimmt die Kunst und der Geschmack des Publi- 
kums nicht bald eine andere bessere Richtung, so 
haben wir auf die Zukunft wenig Hoffnung. 

Hr. Mercadante ist vorgestern von hier nach 
Turin abgereist, am für das dortige Theater eine 
Oper zu schreiben, wenn er sie nicht, wie Manche 
versichern, schon hier gleichzeitig mit Amlelo com- 
ponirt hat, woraus sich allerdings die Gehaltlosigkeit 
der letzten Oper erklären Hesse. Schon spricht 
man davon, dass Hamlet bey Seite gelegt und 
Roasini's Barbiert di Sevigüa gegeben werden 



soll, bis Hr. Pacini die zweyte Karnevalsoper 
der Veetalinl vollendet hat. 

Kaum ist der Karneval im Beginnen und die 
Fiascos strömen schon von mehren Seilen herbey. 
Da ich Ihnen in meinem nächsten Berichte da« 
Merkwürdigste über die diesjährigen Karnevals- 
opern in Italien mitlheilcn werde, so sage ich Ihnen 
vorläufig, dass Turin, Genua, Parma, Venedig 
und Rom hierin gleiches Schicksal mit Mailand 
gehabt haben. Von 

Verona habe ich Folgendes noch zu sagen. 
Da sich der Cougress etwas verlängerte , so wur- 
den in der Folge auch Rossini's Donna tlel lago, 
desseu Inganno felice, und Morlucchi's Tebaldo ed 
Itolina gegebeu. — Mad. Catalani ist unverrich- 
teter Sache, d. h. ohne ein Concert gegeben 
oder irgendwo gesungen zu haben , von hier wie- 
der abgereist. Ihr Wunsch, das Theater auf einen 
Abend zu erhalten, oder auch nur das Concert 
in einem Saale in Gegenwart der Souveraine ge- 
ben zu können, schlug fehl. — Rossini compo- 
nirte hier eine Cantate für das Handlungsgremium, 
welche eigentlich von Hrn. Mayerbeer hätte com- 
ponirt werden sollen , aber wegen zufälliger Hin- 
dernisse unterblieb. Diese den erlauchten Monar- 
chen zu Ehren im philharmonischen Theater auf- 
geführte Pasloral-Cautate, // vero omaggio betitelt, 
gefiel, was die Musik betrifft, ganz und gar nicht. 
Von Seiten des Compositeurs konnte sie sehr 
schicklich il vero . . . heissen, denn, wie mich selbst 
Sänger, die in derselben sangen, versicherten, war 
keine einzige Note neu darin; das Ganze bestand 
aus einem Quartelt von Bianca e Falliero , aus 
dem Finale der ElieabeUa, aus einer Arie des 
Sigismondo, aus einem Duett der Zoraide u. s. w. 
Rossini, der sich looLouisd'or dafür bezahlen Hess, 
bat sich auch recht hübsch nach geschehener Auf- 
führung die Partitur der Cantate aus, um etwas 
dm in zu verbessern, und — ging mit ihr nach 
Venedig, wo ihm, wie ich höre, desswegen ein 
Process angehängt wurde. Gäbe es eine musikali- 
sche Polizey, so hätte sie jetzt viel zu ahnden. — 
Die Gebrüder Bohrer und Dem. Canzi aus Baden 
bey Wien, gaben hier Concor te; erstere setzten 
den Eintrittspreis auf zehn, letztere auf fünf Fran- 
ken. Hätten sie bey den auwesenden höchsten 
und hohen Gasten nicht viele Billets abgesetzt, so 
würden diese Concerte schlimm abgelaufen seyn, 
denn die Veroneser besuchten sie fast gar nicht. — 
| So Jwohl Rosaini als Galli haben hier bey dem 
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Fürsten Metternich und bey dem Herzog von Wel- 
lington gesungen. — Mad. Rossini Colbrand hat 
sich eben so wenig als die Cataiani irgendwo hö- 
ren lassen, und alles, was man sich hierüber er- 
zählte, gehört zu den Mähreben. 

Neapel. Sgra. Fodor fahrt fort hier zu ge- 
fallen, und die napolitaner Zeitung nennt sie sogar 
un prodigio dell' arte. — Am 1 1 ten December 
gab man auf dem Theater S. Carlo zum ersten- 
mal die neue Oper Ines di Almeida, von Hrn. 
l'avesi, welche nach demselben Blatte manches 
Gelungene (tratti assai felici) enthalten, und an den 
schönen Gesang der alten napolitanischen Schule 
erinnern soll. — An demselben Tage lies« sich 
Hr. Giuseppe Hastrelli aus Ancona mit einem Vio- 
linconcertc im Theater de' Fiorentini hören , und 
hatte ungemein vielen Hey fall, obschon sein Vor- 
gänger, der berühmte Nicola Paganini, noch in 
sehr frischem Andenken der Napolitaner lebt Hr. 
Raitrelli ahmt auf der Violine die schönste mensch- 
liche Stimme, die Flöte, die Harfo und Andere 
Instrumente nach, macht wunderbare schnelle 
chromatische Läufe u. dgl. Relata refero. 

Venedig. Uebereinstimmenden Nachrichten 
zufolge hat sich Rossini auch in dam hier am 
.'Josten December bey Sr. Maj. dem Kaiser vou 
O est reich gegebenen Hofconcerte mit vielem Bey- 
falle als Sänger, sich selbst mit dem Klavier be- 
gleitend, hören lassen, und zwar in einigen Stücken 
aus dem Barbiere di Seviglia. 

Wie bereits gemeldet, war Rossini mit seiner 
Frau, Isabella Cotbran, dieses Karneval für das 
Theater alla Fenice engagirt, ersterer, um seine 
ältere Oper Maonietto, verbessert, (da er mit 
der Zelmira nicht Wort gehalten) und sodann eine 
zweyle neue Oper in die Sccne zu setzen , letztere 
aber zum Gesang. Maonietto ist bereits vorige 
Woche ausgepfiffen worden, und die Colbrand 
hatte kein besseres Schicksal. Von den übrigen 
Sängern: Galli Tilippo, Bassist; Hr. Sinclair (soll 
ursprünglich ein Engländer seyu), Tenorist, und 
Rosa Mariani, Contrealt, hat bloss letztere gefallen. 

Rom. Auch hier ist die neue Oper von 
Hrn. Carafa verunglückt. 

V trmUchte Nachrichten. Hr. Johann Pacini, 
ist unlängst zum wirklichen Kapellmeister 1. Maj. 
der Grossherzogin von Lucca ernannt worden. — 
Paganini, welcher bereits zu Anfang des vorigen 
Frühjahres in Mailand angekommen war, kraukelt 
seither noch immer, und befindet »ich in Pavia, 
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nm «eine Gesundheit herzustellen. — Die Ver- 
muthung Ihres Wiener Correspondenten, das« Rös- 
sings Quartett, welche« im letzten Frühjahr zu 
Wien in die Oper Elitabeth eingelegt wurde, nicht 
neu sey, hat seine Richtigkeit. Dieses Quartett 
gehört ursprünglich der Oper Bianca e Falliero 
an (s. Verona), die hier vor drey Jahren zum 
erstenmale gegeben wurde. Ob es Rossini für neu 
ausgegeben, ist mir unbekannt. Der von ihm nach 
seiner Abreise bey Mollo im Drucko erschienene 
Ricordo ist auch nichts anders , als eine seit meh- 
reren Jahren in Italien bekannte Cavatina aus des- 
sen Aurelvmo in Palmira, und noch dazu mit 
denselben Worten. — Die in der musikalischen 
Zeitung 1821 No. 54 von Hrn. Dr. Chladni aus 
der hiesigen Biblioteca italiana mitgetheilte Er- 
scheinung der Scuola di armonia e di Contra- 
punto von Hrn. Trillo ist dahin zu berichtigen, 
dass dieses Werk noch jetzt, t8a3, nicht im Drucke 
erschienen ist, wahrscheinlich aber bald in die 
Preise gehen wird. Der wahre Titel desselben 
ist: Svuola di contrappunto , oatia Teoria musi- 
cale. Hr. Artaria allhier ist dessen Verleger, und 
giebt auch seit kurzem eine Sammlung musikalischer 
Portrait« lebender italienischer Compositeurs, San- 
ger etc. auf Pränumeration heraus, die in jeder 
Rücksicht angerühmt zu werden verdienen. Ein- 
fachheit, Eleganz, schöner Stich, die meist zum 
Sprechen gelungene Aehnlichkeit zeichnen dieselben 
vor allen andern bisher erschienenen Portraits aus. 
Der Herausgeber hat dieses Geschäft mehreren 
Zöglingen der hiesigen Akademie der bildenden 
Künste anvertraut, wovon einer, da wo es thuu- 
lich ist, die Bildnisse nach der Natur zeichnet, 
die übrigen aber den Stich besorgen. Bis jetzt 
sind die Bildnisse der Herren Marchesi, De Grecis, 
Galli, Lablache, David Sohn, Taccbinardi, Re- 
morini, Minoja, Orlandi, Paganini, Zingarelli, 
Mercadante, Donizzctti, der Belloc und Pasta er- 
schienen; fast alle sind sehr gut getroffen. Jedes 
Portrait kostet im Präuumerationspreis eine italie- 
nische Lira (6 Groschen.) Man pränumerirt auf 
fünfzig Portraits, wovon seit dem Oc tober wö- 
chentlich vier, zuletzt sechs erscheinen. — Der 
einst berühmte Tenorsänger Giuseppe Viganoni 
ist vor einigen Tagen in seiner Vaterstadt Ber- 
gamo am Schlagflusso gestorben. 



München, den l^ten Januar 182 3. Fort- 
eetamg und vorläufiger Schlüte der monatlichen 
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Corretpondensnachrichten. Den Sosten Dec. i8aa 
auf dem Nationaltheater die Paesiello'scbe Müllerint 
eine Benefizvorstellung für den verdienten Säuger, 
Hrn. Mittermair, welcher aeit einer Reihe von 
Jahren auf die mannichfachate Weiae zur Auf- 
rechlhaltung der Kunst mitwirkte, immer durch 
seine schon erhaltene meUllreiche Stimme und 
seinen glänzenden Vortrag sich empfahl, und in 
jenen Zeiten der Nolb, wo wegen Mangel an 
Tenoren die deutsche Oper wie gelahmt war, 
durch wichtige Dienste sich ausgeaeichnet haL 

Den isten Januar i8a5 auf dem Isartliorüiea- 
ter die zwölf schlafenden Jungfrauen mit ver- 
schiedenen dazu compouirten Musitstücken von 
Hrn. Roth. 

Deu 5ten Januar, auf der italienischen Sing- 
hühne // Fanatico per la musica, eine sogenannte 
Färse von Simon Mayer, und Inganno felice. 

Den 6len und 7ten Januar auf der National- 
bühne die Silberachtange, eine neue Pantomime mit 
Ballet von Horschelt. Der Erlenkönig und Pe- 
riieienmacher , Feen und Columbinchen erscheinen 
daselbst in seltsamen Verein. Die Musik ist ver- 
schiedenen Meistern, Rossini and selbst Mozart's 
Don Juan abgeborgt. 

Den toten Januar, Tankred, dieasmal auf der- 
selben Bühno im Originale, und mit allem, sonst nur 
der deutschen Aufführung eigenem Prunk darge- 
stellt. Dem Corri, welcher die Einnahmo ge- 
hörte, sang die Amenaide, befriedigte aber die 
Erwartungen, so wenig sie auch gespannt waren, 
nur zum Theil. 

Den Ilten Januar, auf dem Isarthortheater 
der traveslirte Tancredi, aus Wien zu uns ge- 
kommen, eine Arbeit, wenn der Correspondent 
nicht irrt, des Hrn. Bäuerle. 

Den laten Januar, auf der Nalionalbühne: Der 
Freyechülz, worin Dem. Siegel, wegen zeillicher 
legitimer Zurückgezogenheit der Mad. Vespermann, 
die Kollo der Agathe zur allgemeinen Zufrieden- 
heit übernommen und mit Glück durchgeführt bat. 

Den 1 4 ten Januar, die beyden Füchse und — 
gänzliche Vernichtung des neuen grossen königl. 
Nationallheatera, dieses herrlichen Denkmals einer 
so edlen Baukunst, und der Munificenz eines 
hochsinnigen kunstchrenden Königs. Es entwickelte 
sich nämlich gegen das Ende des Singspieles, un- 

Leipsig, bey Breitkopf und HärUL 
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gc fähr eine halbe Viertelstunde Vor acht Uhr, auf 
der Bühne selbst eine Flamme, die mit Blitzes- 
schnelle mit unbegreiflicher Wulh um sich griff. 
Wohl hat man immer Vieles von den kunstvol- 
len umfassenden Vorkehrungen, welche der sorg- 
same Baumeister möglichen Verheerungen dieses, 
modernen Bühnen mehr als jedem andern Gebäude 
gefährlichen Elementes entgegengesetzt hatte, ge- 
sprochen, und eben deswegen an ein ähnliches 
Unglück kaum geglaubt. Allein das Verhängnis^ 
gebot, und die menschliche Kraft musste erliegen. 
Schon nach einer halben Stunde stürzte der Gie- 
bel des hintern Gebäudes der eigentlichen Bühne 
ein, welchem bald das Dach des vordem folgte, 
und alle Zierde, Schmuck und Kunstarbeit in 
Schutt versenkte, über welchen ein Meer von 
Feuer sich hingoss. Die Aufgabe war nun, das 
bloss wenige Schritte entfernte und mit Gängen ver- 
bundene ältere Iloftheater und die mit demsclbeu 
zusammenhängende Königsburg zu sichern, welches 
auch mit einigen unvermeidlichen Opferungen ge- 
lungen ist. Mit beklommenem Herzen erblickt man 
die iu ihren Ruinen noch prächtigen äussern Haupt- 
mauern > — sie allein haben dem furchtbaren Ele- 
mente getrotzt — man geht vorüber au den überall 
umherzers treu ten Trümmern der Bühncbcslaud- 
theile, welche so oft in unsern neuesten Feuero- 
pern , Spektakeln und Pulverballeten illusorisch vor 
unsere Einbildungskraft brachten, was jetzt in kläg- 
licher Wirklichkeit vor uns daliegt. Die Bibliothek 
und die Musiksammlung wurden grösstendieüs ge- 
rettet, alles Uebrige blieb ein Raub der Alles ver- 
zehrenden Flamme. 

Hr. Heinrich Carl von Fischer, der rühm- 
lichst bekannte königliche Architekt hatte vor un- 
gefähr zwölf Jahren den Bau dieses Theaters an- 
gegeben, und ihn nach mehren Jahren, bey vie- 
len Hindernissen und Kämpfen, oft durch Krieges- 
und andere störende Ereignisse unterbrochen, end- 
lich, doch bis auf die äussere Facade, die bisher 
noch fehlte, aber noch in diesem Jahr in einem 
edlen erhabenen Style wäre aufgestellt worden, 
vollendet. Es wurde den i5tcn October 1818 
mit der Vorstellung der Zauberflöte eröffnet. Den 
Untergaug dieses kunstvollen Prachtgcbäudea hat 
.sein Meister jedoch (nicht erlebt. Er starb schon 
im Februar 1820 — erst 56 Jahre alt. 
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MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 5t«> Februar. 



N2 6. 



1 823. 



Dialogen 
über Zeitgegenstände in der Musik. 

Eriter Vialog. 
Der Compoujrf and der Liebhaber. 

i. G uten Abend! Hält' ich doeb kaum geglaubt, 
Sie zu finden. Aber noch immer unter Büchern? 
Haben Sie denn die Stunde verhört? 

3. Welche Stunde? 

l. Sechs. 

i. Aha! 

i. Oder gilt bey Ihnen die Regel nicht mehr: 
wenn Sie den ganzen Tag in Geschäften verbracht, 
von sechs Uhr an den Abend der Kunst oder der 
Gesellschaft darzubringen? Sie sind es sich schul- 
dig, und uns dazu! 

3. Freund, die Regel gilt mir wohl noch: 
aber seit einiger Zeit veralaUe ich mir öftere Aus- 
nahmen , und werde mir ihrer wahrscheinlich im- 
mer mehrere verstatten müssen. 

l. Wie so? Und was hilft da die Regel? 

3. Sie hilft dennoch. Sic verhalt sich zu 
mir und ieh verhalte mich zu ihr, wie sich die 
Regel der Harmonie zu euch, ihr Herren, ver- 
halt, und ihr euch zu ihr. 

l. Ich versiebe Sie nicht. 

3. Nun — euch gilt die Regel, euch gilt euer 
Bach oder Kirnbcrger, auch noch: aber ihr ver- 
stattet euch auch öftere und immer öftere Aus- 
nahmen. Dennoch hilft euch die Regel. 

l. Das ist wahr. Aber, wenn wir uns Aus- 
nahmen verstalten, so haben wir uusere Gründe. 

3. Und woher wissen Sie denn, dass ich 
keine habe? 

i. Das weiss ich freylich nicht: ich kann 
vielmehr voraussetzen, Sic haben ihrer, bey Ih- 
rer Klarheit und Besonnenheit Aber welche 
könnten das seyn? 

3. Ich brauche sie nicht zu verhehlen. Also 
erstlich, was die Gesellschaft anlangt . .. 

i. Lassen Sie das bis hernach;, das geht I 
mi ch wenige r an. J 
ab. J*br«jn(. 



3. Gut. Also: die Kunst — ! Das heisst, 
nach euerm Sprachgebrauch , ihr Herren Musiker, 
die Musik — 

i. Lassen Sie doch nnsern Sprachgebrauch 
üngehudelt. Wir nehmen damit nur Repressalien 
gegen die Herren Maler, die auch, wenn sie von 
Kunst reden, bloss die Malerey verstehen — 

3. Meinetwegen. 

i. Da sag' ich denn also: Sonst, wenn'« secha 
Uhr schlug, so gingen Sic in die Oper oder in's 
Concert, wenn nämlich etwas Gutes, hoffentlich 
gut, aufgeführt wurde ■ — 

3. Nun, das thu' ich auch noch, wann diess 
der Fall ist ■ — 

l. Weit öfter aber setzten Sie sich an Ihr Pia- 
noforte, und waren oder wurden da wie neubelebt; 
Sie wurden innerlich zufrieden, erfreut, erquickt, 
wohl auch hoch begeistert und recht eigentlich 
glücklich. Das haben Sie mir oft selbst gesagt. 

3. Wahrlich, es war auch die Wahrheit: 
aber — da liegt eben der Hund begraben. 

l. Da? wo denn? Ich sch' ihn nicht. Die 
Lust nnd Liebe zur Musikübung kann bey Ihnen, 
auch in vorgerückten Jahren, nicht abgenommen 
haben. Das glaub* ich nimmermehr. Was, in 
aller Welt: haben Sie etwa Klavier -Spielen ge- 
lernt, wie junge Mädchen oder junge Herreu — 
weil's nun einmal Sitte ist, und weiTs interes- 
santer macht und unterhält, so lange man damit 
interessiren uud unterhalten will; — — was denn 
gemeiniglich hcissl: bis mau den oder die erwischt 
bat, der oder die Einem gefallt; und wo hernach, 
hat man den Zweck erreicht, das Mittel bey Seite 
gelegt wird, uud gerade, wenn Einem Verstand uud 
Gefühl dafür erst aufgehen könnte? ... Sie lachen ? 

3. Ueber Ihren Eifer — 

l. Ich ärgere mich bloss! ich will mich är- 
gern 1 ich muss mich ärgeru! Wie viele Male 
hab' ich das erfahren müssen, und alle verlorne 
Mühe und Zeit verinaledeiet! 

3. Nun so ärgern Sie sich; und wenn Sie 
fertig sind, wollen wir weiter sprechen. 

j. Ich bin fertig. Ich wollte nur sagen : wer 

6 
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nicht so Klavier -Spielen gelernt hat} wer, wie 
Sic, versteht und gewohnt ist, in den GeUt der 
Sache einzudringen; wer ... 

a. Schon gut: behalten Sie meine Herrlich- 
keiten, wenn ich deren besitze, im Herzen: Sie 
kommen sonst wieder aus dem Context — 

i. Nun: ein solcher, sag' ich, kann die Lust 
und Liebe cur Kunst, er kann auch die, zu ih- 
ren Erzeugnissen und deren Uebung, nimmermehr 
verlieren. Nimmermehr ! Nein, nimmermehr : aus- 
genommen, es müsste alle Lust und Liebe in sei- 
nem Innern ersterben. Daror wird der liebe Gott 
Sie und mich in Gnaden bewahren, und mich 
lieber sehnmal sterben lassen! 

». Nun ja doch, ja: nur ruhig! Wie Sie 
sich doch vergeblich erhitzen und unnüu abar- 
beiten können! 

i. Ich bin nun so: was thut's? Nur fort! — 
Aber wo waren wir denn? 

3. Sie behaupteten, und, wie ich glaube, mit 
Grund: unter gewissen Bedingungen könne man 
Lust und Liebe zur Musik, zu ihren. Erzeugnis- 
sen und deren Uebung, niemals verlieren — 

i. Ganz Rechte und so haben Sie sie auch 
nicht verloren; und so müssen Sie andere Ursa- 
chen haben; und so haben Sie mir diese Ur- 
sachen anzuführen. 

a. Sie gedachten vorhin selbst meiner vor» 
gerückten Jahre . . . 

l. Die haben hier nichts zu sagen. Jahre 
hin, Jahre her: der innere Mensch hängt nicht 
vom Kalender ab. Sie, mein Freund, gehören 
ganz und gar nicht unter die einseitigen Anbeter 
des Alten. Und wie Sie diess nicht lieben , weil 
es alt ist: so ziehen Sie sich auch nicht von dem 
Neuen zurück, weil es neu ist. Ich hab' es ja neu- 
lich selbst gehört, wie Sie sich äusserten gegen 
die Philister, die vom Versinken der Kunst la- 
mentiren, weil wir andero Wege eingeschlagen. 
Sie sprachen gegen sie eben so laut, als gegen die 
Phantasten, die nur das Neueste kennen, schützen 
und wollen. Sie haben damals sogar zugestanden, 
es werde des wahrhaft Guten jetzt nicht weniger, 
als irgend jemals, des wahrhaft Schlechten aber 
weniger, als in der' vorletzten Zeit geschrieben. 
Nur des Mitleljnaissigeu gab" es jetzt weit mehr, 
als sonst; und das Vortreffliche sey immer selten 
gewesen, wie es jetzt selten ist, werde auch im- 
mer selten bleiben, in diesen, wie -in allen an- 
dern Dingen. Und aluo . . . 

3. l'nd also — haben Sie schon wieder nicht 



abgewartet, was man will; und also — haben Sie 
bekämpft, was man aufzustellen sich gar nicht 
hat einfallen lassen; und also ... 

l. Und also — biu ich einmal wieder, wie 
ein Narr, herausgeplatzt! Nun: nichts für ungut! 
Was wollten Sic aber eigentlich sagen? 

3. Ich Wollte sagen : Ich bin in Jahren vor- 
gerückt : da ist es geradehin unmöglich, auch in 
allem Andern vorzurücken, was man etwa möchte — 
wie das die Jugend wohl allenfalls vermag; es ist, 
was Musik anlangt, besonders unmöglich in Hin- 
sicht auf mechanische Fertigkeit und auf alles 
das, wodurch man grosse Schwierigkeilen bey der 
Ausführung leicht , befriedigend und glücklich be- 
siegt. Es ist unmöglich, sag' ich, wenn man 
auch Neigung und Zeit dazu hätte; wie ich sie 
aber nicht habe , der ich noch ganz andere Dinge 
dem Berufe uud der Welt leisten muss, ehe es 
an, die Musik kömmt; und wie es unter fünfzig 
Männern meiner Art vielleicht kaum Einem an- 
ders geht. Darauf nehmt ihr Herren Componi- 
sten nun aber jetzt gar keine Rücksicht. Ihr 
schreibt, wie es euch beliebt. Wenn's klingt, 
und gut klingt, so ist's genug. Mögen es Andere 
herausbringen, oder nicht; möge Virtuosenkunst 
dazu gehören, und es darum nöthig seyn, dass 
man sein ganzes oder doch sein halbes Leben 
dransetze: das kümmert euch nicht, wenn nur ihr 
selbst es herausbringt; ja gar Mancher bringt's 
nicht einmal selbst heraus, so nämlich, wie es 
seyn soll uud wie er's von Andern haben will, 
oder es gelingt ihm doch nur, wenn er's eben 
einstudirt, oder, wie ihr sagt, in der Hand hat. 
Sehet, lieben Herrn, da bleibt denn unser Einem 
nichts, als zu verzichten; und das thue ich denn 
auch, und sehr Viele thun es, und noch Mehrere 
werden's thun. Und weil ich doch nicht immer 
und immer wieder zn altern Stücken zurückkeh- 
ren , und auch mit meinen eigenen Gedanken mich 
nicht immer befriedigen will: so — spiele ich 
jetzt selten, und werde wahrscheinlich genöthigt 
seyn, immer seltener zu spielen; was freylich 
mir , und Andern meiner Art , um so mehr leid 
thun muss, da in den spätem Jahren ohnehin so 
vieles, was uns sonst schön aufregte oder erfreuete, 
von uns abfällt, und eine geistreiche, ihrer Na- 
tur nach unerschöpfliche Liebhaberey sich sonst 
eben ßir spätere Lebensjahre am allererwünsch- 

I testen, am allernöthigsten , am allcrwohlthätigsten 
erweis»». Da haben Sie meinen Hauptgrund ; und 
ich rede ernsthafter, als Sie vielleicht meyneu. 
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i« Mein Freund, ich wir* ein arger Hasen-« 
fvus, wenn ich, wa» Sie du sagen, nicht für ein 
ernstes, ein achtbares Wort erkennte, 

3» Da* ist mir lieb. 

i. Aber eben, weil es ein achtbare« Wart ist, 
lassen Sie es uns doch etwas näher untersuchen. 

s. Das ist mir ganz recht. 

l. Dass man jetzt für die Ausführung schwie- 
riger schreibt , als ehemals, ist freylich die Wahr- 
heit, Aber, abgerechnet, was ausdrücklich be- 
stimmt ist für Virtuosen und die es werden wol- 
len — so dächte ich doch nicht, dass es im All- 
gemeinen so weit getrieben würde, als Sie da 
behaupten. 

a. So denkt ihr, liebo Herren} oder viel- 
mehr, so bildet ihr euch ein, weil ihr selbst 
so nach und nach in alle die Hexereyen mit 
hineingekommen seyd, und sie euch min geläufig 
geworden sind — euch, die ilur täglich derglei- 
chen treibt, treiben könnt, und — mit Verlaub — 
um doch etwas cutreiben, treiben müsst; auch, 
um in euerer Kunst zu gelten, zumal, da ihr sonst 
uud ausser derselben gemeiniglich nicht eben viel 
geltet. 

l. Nu, nu: Sie schenken uns eben nichts. 

a. Ich will auch nichts geschenkt haben. 

i. Es klingt wie Meister Sauerampfer — 

3. Lassen Sie's drum seyu , wenn's nur nicht 
unwahr ist; und das ist's wahrhaftig nicht. Setzen 
Sie sich einmal an meine Stelle — an meine und 
rieler Liebhaber meiner Art. Wir sind alle, 
mehr oder weniger, direct oder indirect, was 
das Klavierspiel anlangt, in der Schule des Carl 
Philipp Emanuel Bach oder des Scarlatti gebildet. 
Diese herrlichen Meister und alle ihre Schüler 
duldeten nun kein anderes Spiel, als ein wohl- 
gemessenes, höchstexaetes, vollkommen deutliches, 
durchaus ausdrucksvolles) am allerwenigsten aber 
das heftig herumfahrende, sausende, ruschelige, 
das sich jetzt die meisten Liebhaber, ja auch nicht 
wenige Künstler erlauben, und das man ihnen 
hingehen lässt, wenn es nur nicht geistlos, und, 
wie man sich ausdrückt, von Effect ist. Von 
jenem können wir nun nicht ab; und da es etwas 
Gutes ist, so sollen wir auch nicht davon ab. 
Nun frage ich: was gehört dazu, eure jetzigen 
grössern Klavierstücke in dieser Vollendung vor- 
sutrageo? — Es kömmt aber noch Vieles dazu. 
Ich will nur Eins anführen. Von jenen Meistern, 
so wie von der damaligen Zeit überhaupt, wurde 
noch das Klavier — das Clavichord sowohl , als 



das Fianoforte — als ein ganz eigentlich für sich 
bestehendes, ganz eigentlich selbstständiges Instru- 
ment angesehen; und dieser Ansicht gemäss be- 
handelten sie es beym Spiel, dieser Ansicht ge- 
mäss schrieben sie für dasselbe. Etwas später 
erweiterte man aber die Ansicht von diesem In- 
strumente und mitbin die Art, es zu spielen , die 
Art, dafür zu schreiben. Man fing an, es zu- 
gleich als Stellvertreter des ganzen Orchesters 
zu betrachten, zu behandeln, dafür zu schreiben. 
Es geschah das wohl zunächst auf Veranlassung 
der grossen Fortschritte, die man im Bau und in 
der Vervollkommnung der Fianoforte -Instrumente 
selbst gemacht hatte: und Mozart war eigentlich 
der, der jene Behandlung«- und Schreibart — 
wo nicht erfand , doch am meisten geltend machte 
und einführte ... 

1. Nun? und das tadeln Sie? 

3. Das sey ferne; von Lob und Tadel ist 
gar nicht die Rede, sondern bloss davon, dasa 
das etwas Neues, für uns bis dahin Ungewohntes 
war; dass es uns anfänglich schwer fiel, es uns 
zu eigen zu machen, und dass nun, wo jeno 
zweyte Ansicht und Behandluugs- und Schreibart 
die herrschende geworden, wo eben in dieser 
so schwierig gesetzt wird, uns die Ausführung — 
die nämlich, welche uns selbst genügen soll — 
um so schwerer, ja unmöglich fallen muss. Ihr 
Jüngern seyd dabey und darin aufgewachsen, ihr 
seyd es nie anders gewohnt gewesen: da fällt ea 
euch nicht eben schwer, und da denkt ihr denn, 
es könne auch keinem Andern schwer fallen, ausser 
dem Stümper, und für denmöget ihr nicht schrei- 
ben — wie denn ganz recht So denkt ihr, sag' 
ich? Nein; ohne Rückhalt gesprochen : ihr denkt 
gar nicht, sondern — ihr macht's! Nun ist es 
da; es wird gedruckt; ihr empfangt das Honorar: 
die Leute mögen schon, wie sie damit zn Stande 
kommen. Oder sagen Sie selbst : haben S i e denn 
daran godacht? nur an das, was ich so eben ge- - 
sagt habe, wozu sich aber noch gar vieles sez- 
zen liesse? 

i. Nun — ich — nein, ich habe nicht daran 
gedacht. Aber, verwünscht: soll man denn auch 
sich selber Bärlatschen anlegen, wenn man tan- 
zen; soll man sich selber die Flügel stutzen , wenn 
man fliegen will? Oder, findet man neuen Sloff, 
neues Materiale, neue Mittel und Wege — oder 
wie soll ichs nennen? findet man diese, im Me- 
chauischeu und Goistigen, schon vorhanden schon 
zugearbeitet: «oll man sich denn deren bey eige- 
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ncn Arbeilen nicht frischweg bedienen, wie ea 
Einem eben beykömmt und zweckmäasig scheint? 

3. Das sage ich gar nicht. Was ihr sollt 
oder nicht sollt — im Allgemeinen nämlich, ohne 
spccielle Rücksichten: davon ist nuter uns bey- 
den jetzt noch gar nicht dio Rede, sondern bloss 
von dem, was ist, und warum es so ist; neben- 
bey davon, was es für Folgen bringt für mich 
nnd Männer meiner Art und meiner Verhältnisse. 

i. Gut; dagegen lässt sich nichts sagen, 

3. So sind wir am Ende. 

i. Das aey ferne. Ich, an meinem Thcil, 
kann ■nichts weniger ausstehen, als in diesen und 
ganz andern Dingen, das leidiget „Es ist nun so! 
und damit Punctum!" das einmal jetzt wieder, 
leider, leider, so Mode wird. Es war' ja Schade 
•iber Schade, wenn wir um jener Verhältnisse 
willen eben solche Freunde der Tonkunst gewis- 
sem] aassen verlieren sollen — 

a. Meynen 8ie? 

i. Wio könnten Sie daran zweifeln? Ich 
sage Ihnen vielmehr, dass ich von meinen Ar- 
beiten eben die, aufweiche ich etwas halte, in 
keinen Händen lieber sehen mochte, als in den 
Händen solcher Liebhaber, wie Sie aind. 

3. Da spricht nun wohl die Freundschaft mit. 

i. Gar nicht. Sagen Sie doch selbst: wem 
sollte mau sie denn, hinge es von unser Einem 
ab, lieber anvertrauen wollen ? Den Mitkünstlern? 
Allen Respect! aber in der Regel nimmt von 
diesen ein jeder lebendigen, fördernden Anlhril 
nur — an sich selbst und an denen, die sich 
an ihn schliesscn. Den Kennern ■ — was man nun 
bey diesem Namen sich denkt, wenn man sie als 
eine besondere Klasse bezeichnet? da ist des lei- 
digen Mäkeins und Krilisircns kein Ende, so daaa 
ea davor gemeiniglich nicht einmal zu einer wah- 
ren Kritik kömmt , viel weniger zu einem wahren 
Genüsse; wobey ich noch nicht einmal erwähnen 
will, dass fast jeder solche Kenner ex professo 
irgend einen cinzeluen Abgott hat, ein abgeschlos- 
senes System, eine festgefrorne Manier, eine ge- 
wisse Schreibart, einen gewissen Meister, und 
was weiss ich? und dass, wer diesem gleicht 
oder ähnelt, stets Vorgunst, wer davon abweicht, 
Abgunst, wenn nicht gar ungerechte Herabsetzung 
erfährt. Oder den Virtuosen, , die, bey weitem 
zum grösslcn Theile, nichts suchen , als Gelegen- 
heit, ihre Künste zu zeigen, dutnit der Menge 
zu imponiren, und applaudirt zu werden? Oder 
der grossen bunten Maine, der bald alles gefällt, 



bald alles miss fällt? oder hont« das,* morgen je- 
nea? die an Namen hängt und an Klatschblät- 
tern ? die . .• . 

3. Ereifern Sie sich nur nicht wieder 1 

i. Ey so lassen Sie mich doch wenigstens 
hinzusetzen i die niemals klar weiss, waa sie will, 
und niemals etwaa will , ala waa wieder recht viele 
Andere wollen - — 

3. Nun, jetzt haben Sie es hinzugesetzt. 

i. Und das mit Fug und Recht. Nun- sa- 
gen Sie doch: waa bleibt denn da, und auf wen 
kommen wir denn zurück? Nicht ala ob wir die 
Andern mit dem Besen zur Welt hinauskehren 
möchten; auch nicht, dass es uns gleichgültig 
soyn könnt«, ob diese unsere Arbeiten mögen 
oder nicht: aber welche bleiben uns, auf die wir 
zunächst rechnen möchten? deren An t heil uns 
wohlthuu, una ermuntern, uns stärken; deren ver- 
ständiges und wohlwollendes Wort uns aufklären, 
uns Winke geben soll? Und eben diese, eben 
solche wahre nnd tüchtige Kunstfreunde zögen 
sich zurück? müaaten sich, der Lage der Sache 
nach, zurückziehn? und das sollten wir nicht 
als einen Schaden empfinden? Nun, wenigstens ich 
denke so, ieh empfinde so; und ich meyne, von 
meinen Herren Collegen werden bey weitem die 
meisten nicht anders denken, nicht anders em- 
pfinden; die abgerechnet, denen der Kopf in No- 
teuköpfen und die Lebenslinie in Notenlinien auf- 
gegangen ist. 

i. Mein lieber Freund: das klingt für nns 
gar schön und dankenswerth. Das giebt denn 
auch nnserm Gespräch eine andere Wendung. 

3. Wie so? 

l. Bisher galt uns nur: was ist? und wie 
mag's kommen, daaa das so ist? oder, wie wir 
Juristen sprechen: das Factum war zu cruiren, 
zu deriviren und zu constatiren. 

3. Gott bewahr* uns! 

l. Ist man nnn darüber im Klaren, wie wir 
ea sind, und einig, wie wir es auch sind, und 
findet man, was ist, aey vom Uebel, oder, wie 
Sio ea ausdrückten, ea aey Schade: dann — ja 
dann schliesst sich natürlich die Frage an: wäre 
dos Uebel nicht zu verbessern? der Schade nicht 
zu vermeiden? 

3. Nun ja dochl freylich! Aber Sie sagten 
ja, es sey nothwendig, es aey unvermeidlich, oder 
wie Sie sonst sagten — 

i. Ja: unvermeidlich, wie die Sachen eben 
sind; aber jetzt entsteht die Frage: Könnten sie 
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nicht «oder« werden? Denn wenn ata ändert 
würden, würden auch die Folgen wegfallen. Cea- 
aante causa, cessat effectus. 

a. Nun so reden Sie: nur aber nicht latei- 
nisch!- — Doch, ehe Sie anfangen, erat »och das! 
Es wäre bald gesagt: Schreibt, wie die Väter! 
Aber, Herr, das geht nicht. Vorwärts! ist die, 
Losung. Nicht rückwärts! 

l. Das versteht sieb. 

3. Erlauben Sie: ich meyne nicht bloss den 
Erfindungen, dem Geschmack, der Arbeit nach: 
ich meyne auch in Anwendung der jetzt vor- 
handenen Mittel und ganzen Manier, oder wie 
Sie es nennen wollen — 

3. Das raeyne ich alles auch. Wer wollte 
denn in der Zeit leben, und mit ihr, und — 
von ihr, ohne »ich ihr zu fügen, wo sie etwas 
will, das an sich gut ist? Was aber in jener 
Hinsicht unsere Zeit will, das hab' ich ja schon 
selbst als an sich gut erklärt. 

1. So stehen wir ja wieder auf dem alten 
Fleck , und es kommen wieder die bisherigen Ge- 
schichten heraus? 

2. Das meyn' ich gar nicht: wenn man nur 
anders will. 

i. Wenn man nur anders will? da sitz' ich: 
ich will: wie aber es machen? Bestellen Sie nur 
drauflos, wie ein Paar Schuhe: was hernach ab- 
fällt, fällt schon selbst ab. 

. 3. Sie machen mich lachen, 
l. So lachen Sie; aber dann zur Sache. 

3. Theoretisch und in allgemeinen Sätzen 
war* es freylich am kürzesten; wenn nur zwi- 
schen der Theorie bis zur Praxis nicht ein so wei- 
ter, unsicherer Weg wäre — 

1. So geben Sie es anders und sicherer. Die 
Theorieen und Abflractionen sind ohnehin jetzt 
überall in Verruf erklärt: was gelten soll, muss 
historisch nachgewiesen seyn. 

3. So will ichs historisch nachweisen. Nur 
ein Einziges wiederhol' ich und setz' es voraus: man 
muss wollen; vernünftig muss man wollen; dazu 
gehört: mau muss zuvor denken, nicht bloss drauf 
los wollen, drauf los machen, wie es eben kömmt. 

j. O über die Umschweife der Gelehrten! 
das verstellt sich ja von selbst. Wenn ich drauf 
losfahren wollte: warum fragt' ich denn? 

2. Sie — ! Zu Ihnen rede ich zwar : aber es 
kann nicht von Ihnen allein die Rede seyn. Eine 
Schwalbe macht keinen Sommer. Ein einzelner, 
auch noch so braver Componist kann's nicht zwin- 



gen: es müssen, wo nicht alle, doch mehrere 
drauf ausgehen. — Nun also: historisch nach- 
weisen! Wissen Sie denn, dass ich noch — frey- 
lich als ein Knabe — den trefflichen Carl Philipp 
Emanucl Bach in Hamburg persönlich gekannt habe ? 

i. Ich denke, Sie haben mir davon gesagt. 

a. Wissen Sie auch, dass der berühmte Ham- 
burger, selbst ausser seiner Kunst, ein sehr unter- 
richteter und gebildeter, dabey ein durchaus ehren- 
fester und im Handeln conscquenler Mann war? 

i. Das weiss ich zwar nicht: ich träne es 
ihm aber gern zu. 

3. Als Beweis kann schon dienen: er war 
Klopstocks Freund — sein Hausfreund; und Klop- 
stock war eigentlich gar kein Musikliebhaber. 

l. Um desto mehr traue ich Bach'n jene 
Vorzüge zu. 

3. So will ich Ihnen sagen, wie dieser hin- - 
sichtlich seiner Klaviercompositionen dachte, und 
wie er, diesen Gedanken gemäss, sein Lebelang 
handelte. 

i . Thun Sie das. Der Künstler mag ohne- 
hin lieber vom Künstler lernen, als vom Profes- 
sor. Und vollends von solch einem Künstler — ! 

3. Bach dachte sich bey jeder seiner Arbei- 
ten, nnd zwar, gleich wenn er sie entwarf, so 
wie hernach, wenn er sie niederschrieb, mög- 
lichst bestimmt: Für wen? Wer das nicht thäte, 
meyute er, sondern ohne weiteres aufs Gerathe- 
wohl schriebe, der würde höchst selten etwas 
Sonderliches zu Stande bringen ; wenigstens nichts 
so Vorzügliches, und das so sicher eiuen gewis- 
sen — eben den rechten Punkt träfe, als wenn 
er jenes thdtc. Das Gerathe-wohl schlösse schon 
seinem sprichwörtlichen Sinne nach auch ein 
Gerathe - nicht - wohl in sich. 

i. Hm! Das fängt nicht übel an. 

3. Um nun bey jedem seiner Werke das: 
„Für wen?" noch klärer und bestimmter im Auge 
zu behalten , hatte er sich vier Klassen seines Pu- 
blikums gedacht; gleichsam vier Stände des mu- 
sikalischen Staates, auf den er wirken könne und 
wirken wolle. Jedes Stück wurde Einer dieser 
Klassen bestimmt ■ — nur Einer : für diese aber 
auch gänzlich geeignet, den Erfindungen, dem 
Ausdrucke, der Ausarbeitung, und auch den äus- 
sern Mitteln nach — ich meyne, was Leichtig- 
keit oder Schwierigkeit anlangt, sowohl für die 
Fassungskraft, als für den Vortrag . . . 

l. Ich verstehe schon. Nur weiter. Wie 
bestimmte er diese vier Klassen? 
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a. In der ersten s&ssea seine Schüler. Er 
hatte deren in der Compositiou und, besonders I 
in frühem und mittlem Jahren, «ach im Spiel. I 
Für beyde schrieb er, und nicht Weniges: aber 
nicht« Allgemeines — man müsste denn die ausge- 
führten Uebungsstücke zu seinem berühmten V er- 
tlich über die wahr» Jrt Klavier ui spielen hie- 
her rechnen wollen — 

i. Nichts Allgemeines: wie verstehen Sie das? 
a. Nichts, das Allen taugen sollte, und für 
alle«. Er schrieb für jeden Eiuselnen , und mei- 
stens auf der Stelle, was eben dieser Einzelne 
brauchte, wo es diesem fehlte, wo diesem nach- 
geholfen werden musste. 

i. Wetter: das ist kein Spasl 
a. Ey, es war ihm auch keiner, mit seinen 
Schülern und seinen Arbeiten! War aber mit 
solchen Stücken der ganz speciello und tempo- 
raire Zweck orreicht: so warf er sie weg. Darum 
hat sich auch schwerlich etwas hiervon erhalten. 
Er liess auch nichts dieser Art drucken. Er 
mochte wohl dazu das Publikum und seinen Ruf 
an hoch achten. 

i. Wurmsaamen! ich y erstehe ! Aber gut! 
recht gut! — Das waren denn die Ersten: welche 
die Zweyten? 

a. Die Virtuosen. 

l. Die Virtuosen? hat er denn für diese 
auch geschrieben — nämlich ausdrücklich für sie, 
als Virtuosen? 

a. O ja; wenn anch nicht in spätem Le- 
bensjahren. Er war ja selbst ein grosser Virtuos ; 
ja, in seiner ganz originellen Weise, dergrösste 
in der Welt. Jene Stücke schrieb er denn auch 
für sich seihst; nur Wernges für Andere. Ge- 
druckt ist deswegen auch hiervon kaum Einiges. 
Die Concerte für den Kielenflügel kennen Sic 
und wissen, dass sie hieher nicht gehören, son- 
dern zur dritten Klasse, wovon wir hernach spre- 
chen werden. Er hatte sie, meist frühzeitig auf 
Bestellung geschrieben; und machte später -gar 
nichts draus. Wir meynen hier Solostücke. Ei- 
nige kann ich Ihnen in Absein ift zeigen. 

i. Und wie schrieb er für die Virtuosen? 

a. Wie Sie denken können, und wie ver- 
ständige Künstler zu allen Zeiten für sie geschrie- 
ben haben. Was Sie vorhin von den Virtuosen 
tagten und ihnen gewissermaassen zum Vorwurf 
machten: das ist ihnen doch einmal nothwendig 
und gehört za ihrer Sache. Ja, zu dieser nicht 
allein, sondern auch zur Sache der Kunst überhaupt. 



i. Oho! 

3. Ganz gewiss, lieber Freund! Virtuosen 
müssen die Masse der Ausdrucksmittel vermeh- 
ren und damit den eigentlichen Künstlern vorar- 
beiten. Wie der Gebt die Mittel hervorruft, so 
rufen auch die Mittel nicht selten den Geist hervor. 

1. Das klingt sonderbar — 

2. Es ist aber doch die Wahrheit. Die Ge- 
schichte aller Künste, die alte und neue, bewei- 
set uns, dass nicht selten mechanische Vollkom- 
menheit die geistige, wo nicht erzeugt, doch be- 
wirkt hat; dass an ihr, wenigstens als an ihrem, für 
sich unfruchtbaren Stützpfahl , die schwanke Rebo 
des Genie's sich emporgerankt hat, und nun erst, 
nicht bloss festgehalten, sondern auch zu einem 
schönen, weit verbreiteten und fruchttragenden 
Gewächs geworden ist. 

l. Das will mir denn doch nicht recht zu Kopfe. 

a. Es würd' es, wenn ich's Ihnen weiter aus 
einander setzte. Aber jeUt führte es uns zu weit 
ab : wir sprechen lieber ein andermal davon. Den- 
ken Sie indessen an das, was Sie wohl selbst ge- 
legentlich geäussert haben: Ein vollkommneres 
Instrument macht einen vollkommneren Spieler. 

i. Ja, das ist wahr. Das hab* ich sogar aus 
eigener Erfahrung. 

a. Sehen Sie? — Jetzt aber wieder in un- 
sere Zusammenhang! Sie hatten gefragt, wie Bach 
für die Virtuosen geschrieben habe ; und ich hatte 
geantwortet: wie von Verständigen — das heisst, 
von solchen, die wissen und bedenken, was zum 
Zweck gehört — zu allen Zeiten geschrieben wor- 
den ist; mithin: Geist im Allgemeinen vorausge- 
setzt— ungewöhnlich, auffallend, bedeutend, kunst- 
voll , sehr schwierig — für jene Zeit nämlich — 

1. Das wäre denn der Sache selbst nach, 
wie wir auch für Virtuosen schreiben. 

2. Ganz recht; nur mit dem Unterschiede: 
Bach schrieb diess bloss für Virtuosen, die es wirk- 
lich waren; nicht für das gesanimte Publikum, 
als bestünde es aus Virtuosen, und solchen, die 
gleichsam par Force es werden müssten. 

i. Ja, das ist freylieb ein Unterschied; und, 
ich kann's nicht leugneu, ein vernünftiger. 

a. Nicht wahr? Das wäre also wiedfr ein 
Punkt, auf den uns das bestimmte „Für wen?" 
geführt hätte! 

i. Ich hätte noch etwas, zur Entschuldigung 
unser« jetzigen Verfahrens, auf dem Herzen : aber 
es widerlegt, es rechtfertigt nicht — das begreif 
ich; es mildert bloss: und da will ich«, bis auf 
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Weiter««, lieber unterdrücken. Fahren Sie nur 
fort. Wir kommen nun zur dritten Klaaae. 

a. Bach halte Fleuch und Blut, wie andere 
Leute; und ao wollte er auch wie andere Leute 
leben j ao bequem und angenehm leben , au er ea 
mit Recht erlangen konnte. Dazu benutzte er 
nun, wie sich« von selbst versieht, »ein Talent, 
•einen Ruhm und die Vortheile, die ihm um 
beyder willen die Verleger boten. So eutataud 
denn eine Menge Klaviercompositionen für die 
gemiachte, groaae Menge, wie dieae eben in je- 
nem Zettpunkte war. Dem Moment waren aie 
bestimmt, der Moment iat vorübergegangen, und 
ao aind aie es auch. Wir haben, wenn wir nicht 
Sammler aind, nicht weiter nach ihnen zu fragen, 
als um das allgemeinere Wie — wie achrieb er 
für die Menge — kennen zu lernen; denn auch 
hier folgte er nicht einem dunkeln Triebe , aon- 
dern behielt daa „Für wen?" immer vor Augen. 

l. Nun, wie war denn daa Wie? 

3. Dem Geachmacke nach — darf ich diess 
Wort im Sinne der Musiker brauchen — dem 
Geachmacke nach achrieb Bach diese Stücke al- 
lerdinga, wie man'« eben damala lieble, und 
er dieae Liebe überhaupt nicht tadeln und aich ! 
mit «einer Eigentümlichkeit nach ihr bequemen 
konnte. Ucbrigena aber nie flüchtig, nie leicht- 
ainnig drauf loa, und, waa für unsere Unterjo- 
chung daa Wichtigste aeyn möchte, nach xwey 
Hauptmaximen, über die er aich seibat schrift- 
lich erklärt hat — 

1. Wo daa? 

2. Im Abrias seine« Lebens bey Burney, im 
dritten Theile der „Reise", und auch anderwärt« — 

1. Ich erinnere mich nicht aogleich: wie 
hiesseu diese Maximen? 

2. Ich schreibe, hies« die eine, für die Spie- 
ler so leicht, als mir nur möglich iat, um daa 
auszudrücken, was ich auszudrücken habe, und 
lasse alles, wa« ich hinzusetzen könnte, wollte 
ich vollständig seyn und mich nach meinem 
Vergnügen auslassen, gänzlich bey Seite — 

i. Bravo! das ist ein Wort! Aber ein Opfer 
ist es auch; ein oft gar schweres Opfer! 

3. Gewiss, mein Freund! Aller kleinlichen 
Eitelkeit muss man dazu ein Ende gemacht haben; 
musa nicht blenden, nicht täuschen wollen durch 
Nebenwerk; nicht dafür angesehen seyn wollen, 
das« man mehr aage, als man wirklich gesagt hat, 
und eher weniger . . . 



1. Ja doch, ja! die Moral ziehe ich mir 
achon aelbst heraus. — Aber, Herr: wissen Sie, 
das« das verzweifelt schwer iat? Indessen — wei- 
ter: die zweyte Maxime! 

2. Sieheiaal: Ich bemühe mich, sangbar für 
daa Instrument zu setzen. Denn (so fahrt er wört- 
lich fort) mich däucht, die Musik müsse vornehm- 
lich daa Herz rühren ; und dahin bringt es ein 
Klavierapieier nie durch bloaaea Poltern, Trom- 
meln und Arpeggiren . . • Waa haben Sie denn? 
was springen Sie denn auf? , 

1 . Ich . . . lassen Sie mich nur ! Ich erbossc 
mich — weiter nichts — 

2. Wie so denn? worüber denn? 

1. Ueber meine Zeit, über mich selbst, über 
meine Collegen, auch darum, daaa solch ein Mann, 
mit allem, was er war und leistete, für neun und 
neunzig von Hunderten so gut, als gar nicht da- 
gewesen ist ... 

2. Nur ruhig! Die Zeit ist, was wir aus ihr 
machen. Und Sio selbst oder die Collegen . . . 

1. Ach, was kann denn Einer? 

2. Fange nur jeder von sich an: Alle sind 
lauter Einer, zusammengefaßt. ■ — Aber Sie ren- 
nen, sie summen, sio fechten. Sie scheinen nicht 
geneigt, sich auch noch an Bachs vierte Klasse 
erinnern zu lassen. Und ich hatte mich gerade 
auf diese am meisten gespitzt. 

1. Doch! dochl Wir wollen ein andermal 
auf jene Dinge einbauen. Jetzt zn Ende. Also 
die vierte Klasse! Aber diese kann ich mir selbst 
denken: hat sie doch Bach deutlich sogar in Wor- 
ten bezeichnet. 

2. Ganz recht. Es sind die, welchen er jene, 
Ihnen bekannte Folge von Klaviercompositionen 
auf den Titeln ganz bestimmt zuschreibt: „Für 
Kenner und Liebhaber*" Diese Znsammenstellung 
indessen, und noch mehr diese Werke selbst, 
zeigen an, dass er die Worte genauer genommen 
wissen will, als die gemeine Rede sie nimmt, 
Mit den Kennern meynt er offenbar so wenig die, 
welche Sie vorhin schilderten — die, ex pro- 
fesso, bey denen des Mäkeins kein Ende wäre 
u. s. w. , als mit den Liebhabern die, welche in der 
Musik nicht«, als einen artigen Zeitvertreib, eine 
nicht unangenehme Unterhaltung suchen. Er 
meynt Kenner, die zugleich wahre Liebhaber, 
oder, wie man in solchem Zusammenhange jetzt 
lieber spricht, wahre Kunstfreunde; und Liebha- 
ber, die zugleich Kenner sind, oder das Wesen 
der Sache verstellen. Wie er nun für diese achrieb. 
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«las liegt in den Werken am Tage ; vor allem in 
den grossen Rondos und Phantasieen. 

1. Durchgehend« geistreich, neu und ori- 
ginell — 

2. Durchgehends auch kunstreich und sehr 
gründlich ausgearbeitet : und doch nirgends schwer- 
fallig, nirgends überladen ; die Harmonie an sich 
überall edel, ausgesucht, od höchst ungewöhnlich: 
und doch alles fliessend, gefällig und melodiös, 
das Herz bewegend} jedes Thema, nicht nur aus- 
drucksvoll überhaupt, sondern ganz bestimmt das 
ausdrückend , was hernach das ganze Stück weiter 
und umfassender ausdrücken soll; die Treue ge- 
gen das Thema in der Ausarbeitung bis zur Hart- 
näckigkeit gesteigert: und doch nirgeuds blosse 
Wiederholung, oder sonst Monotonie, und auch 
nirgends Trockenheit und Künsteley — 

l. Und der gute Gesang überall — 

3. Und auch hier Tür die Spieler alles so 
leicht, als die Sache selbst irgend zulässt; auch 
hier alle Virtuosenkünste bey Seite lassend . . . 

l. Es ist genug! Ich weiss nun, was Sie 
meynen, nicht nur mit dem Bach, sondern auch 
mit uns, nach seinem Beyspiel. Hören Sie mich 
an : Ich will's versuchen mit den „Kennern und 
.Liebhabern" — und mithin, mit Männern, wie 
Sie. Freylich bin ich kein Bach; und freylich hatte 
er seine Schreihart neu aus sich selbst erschaffen, 
wir aber sind einer ganz andern gewohnt und müs- 
sen das Gewohnte erst von uns wegwerfen — was 
das ganze Verfahren weit schwerer macht. Ob es 
mir daher gelingen werde, ist eine grosse Frage; 
ich niuss es bezweifeln — 

3. Was bezweifeln? Der Zweifel ist der Teufel: 
mit dem gcrath nichts Gutes. Gewiss, es wird ge- 
lingen, wenn auch nicht mit dem ersten Wurf, und 
im Anfange nicht leicht. Nur frisch dran! Aufs 
Wort: es gelingt! auf jenem Wege gelingt's! 

i. Und wenn es gelänge: werwürd' es mögen, 
jetzt, wo mau au ganz Andere« gewöhnt ist und 
ganz Anderes will? 

3. Larifari! Gutes und Schönes will man im- 
mer, und hat es immer gewollt. 

i. Aber die Formen! 

3. Au die gewöhnt man sich. Liefern Sic nur 
wahrhaft eigeulhümliche, wahrhaftig etwas aussa- 
gende, möglichst schöne und ansprechende Melo- 



dieen; arbeiten Sie gründlich Und beharrlich aus, 
wie das jetzt von euch vielleicht Mehrere, als je- 
mals, vermögen; beschränken Sie sich in der Wahl 
der Mittel und in den Anforderungen an die Spie- 
ler auf das zur Sache noth wendige und entschieden 
dienliche; kurz behalten Sie überall im Auge: „Für 
wen?" so will ich Hans heissen, wenn Ihre Arbei- 
ten nicht Freunde, nach und nach immer mehr 
Freunde finden; und endlich — wer weiss? — end- 
lich können sie Mode werden — 

1. Ach, Possen — 

2. Ganz und gar nicht. Des ^Polterns, Trom- 
meins und Arpeggirens," mit Bach zu reden, sind 
schon jetzt Viele von Herzen satt. Und sagen Sie 
doch selbst, wie ist es denn in den letzten Jahren 
mit dem Gesänge geworden? 

l. Wie denn? was meynen Sie? 
f 3. Nun — überlässt man nicht immer mehr 
den überkünstlichen und üppigen Bravourgesang den 
Virtuosen, denen er gehört? und singen nicht jetzt 
viele, und eben die ausgezeichnetsten Liebhaber und 
Liebhaberinnen die einfachsten, wenn nur seelen- 
vollen Compositioncn am liebsten, und auch am 
schönsten? Ist nicht selbst der schraucklosgrosse 
Händel, der einfachedle Durante, gewissermaassen 
sogar wieder Mode geworden? Warum könnte es 
denn mit der Instrumentalmusik nicht auch so wer- 
den? Ja ja; machen Sic nur grosse Schritte und 
reiben Sie die Hände — 

1. Herr, ich sag' Ihnen: es war* eine Lust! 

2. Das will ich meynen ! So helfen Sie denu 
bcytragen. 

1. Und dann wollen Sie auch wieder öfter 
spielen ? 

2. Ach, mit Freuden, und mit herzlichem Dank 
gegen alle, die mir so etwas darbringen. Ich sehne 
mich ja nach jener Labung und Stärkung in der 
Einsamkeit; ich gebe ja jetzt nur auf, was ich muss. 

l. Nun denu — hier ist meine Haud ! Ich sage 
mit Ihnen: Frisch drauflos! Und wäre, was ich 
anfänglich zur Welt bringe, ein Mondkalb: es soll 
mich Zeit, Kraft und Flciss nicht gereuen; und 
ablassen will ich darum auch nicht! Wir wollen 
einmal trotzen! Die Liebe trotzt auch! Und er- 
trotzt manchmal! 

a. Amen! — RocJilitt. 
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■ Recension. 

XXIV leichte Orgel- Präludien fiir die ersten 
Anfänger, mit und ohne Pedal zu spielen. 
Zum Gebrauch beym öffentlichen Gottesdienst. 
Von Ch. H. Rink. Op. 65. iitte» Werk 
der Orgelstücke. Botin uud Cöln , bey Sim- 
rock. (Pr. a Fr. 5o Ca) 

Hr. R. fahrt sehr fleissig fort, seine Talente, 
Kenntnisse und Geschicklichkeiten, nnd auch sei- 
nen wohlbegründelen Credit bey Allen, die- wah- 
res Orgelspiel lieben, zum Vortheil von diesem 
su benutzen, indem er immer neuen Stoff herbey- 
schafft, durch deu angehende Orgelspieler sich 
für das Rechte bilden oder geübte sich in diesem 
befestigen und fordern können. Zwar ist es ge- 
gründet, was vor kurzem ein Ree in diesen Blät- 
tern ihm selbst zu bemerken gegeben hat, dass 
er seit einiger Zeit sehr viel liefere, mithin schnell 
arbeite, und wohl manches Einzelne nicht druk- 
ken lassen , Anderes umgestalten würde , wenn er 
■ich selbst Zeit liesse, was geschrieben, erst zu 
vergessen , dann von neuem prüfend und sichtend 
vorzunehmen j doch da solches Einzelne vcrglei- 
chungsweise so wenig, des Guten, ja, in seiner 
Art, für seinen Zweck, des Musterhaften so über- 
wiegend viel ist: so darf dem geehrten Manne 
über sein Verfahren, dünkt uns, wenigsten* kein 
Vorwurf gemacht werden, und es muss mit je- 
nem „zu bemerken geben" genug seyu. 

Das so eben ausgesprochene Verhältnis«, dass 
des Guten, ja, des, in seiner Art, für seinen Zweck 
Musterhaften überwiegend viel sey gegen das Ge- 
ringere oder nicht ganz Zweckmässige, findet 
auch im hier genannten 'Werkchen statt; und 
das will eben bey einer beträchtlichen Anzahl 
so ganz kleiner, so ganz leichter, und doch zu 
einem genau begrenzten nnd edlen Zweck (zum 
G ebrauch be ym öffentlichen Gottesdienste) be- 
a6. /alugang. 



stimmten Stücke wahrhaftig nicht wenig 
Nichts auf der Welt ist für den Musikgeübtru 
leichter, als kleine Orgelstücke zu schreiben : aber 
sie so abzufassen, dass sie wahren Gohalt, als 
Musikstücke, und volle Zweckmässigkeit, als Or- 
gelstücke zum Gebrauch beym Gottesdienste, zei- 
gen; das ist schwer, nnd selbst manchem sonst 
weislich grossen Meister nicht verliehen. Es ist 
damit ohngefahr, wie mit der Composition klei- 
ner, einfacher Lieder. — Was diese kleinen 
Präludien mit frühern ähnlichen Compositioncn 
dieses Vcrf.s gemein haben und was jeder, der 
sich um diess Fach der Tonkunst bekümmert, 
schon kennt: das wollen wir hier nicht von neuem 
berühren. Hier kömmt im Besondern zur Sprache: 
die Bestimmung für Anfänger, und die Bestim- 
mung für den öffentlichen Gottesdienst. 

Es ist wirklich zu bewundern, wie (in wel- 
chem Grade) leicht Hr. R. zu schreiben vermag, 
ohne doch, in der Regel, oberflächlich und un- 
künstlerisch, oder auch alltäglich, monoton und 
charakterlos zu werden. Es herrscht hier nicht we- 
nig Verschiedenheit des Ausdrucks, eine fast durch- 
gehend« festgehaltene Anständigkeit und Würde; ' 
ja, von den edlern Formen gebundener Schreib- 
art, die eben in der Kirche und auf der Orgel 
ihre wahre -Heimath haben und ewig behalten 
müssen, ist, so weit von ihnen überhaupt für 
Anfänger ein Gebrauch gemacht werden kann, 
mit ernstem Sinn und grosser Geschicklichkeit 
fast überall ein rühmlicher Gebrauch gemacht. 
Zu diesem beschränkenden „fast", und obigem 
„in der Regel" veranlassen uns hier zunächst 
Stücke, wie No. 19 und aa, die etwas süssclnd, 
„oder doch liedelnd" Unkirchliches, und, vor- 
nehmlich 19, etwas der Orgel Unangemessenes 
haben, wozu sich ein Mann, wie Hr. R., nicht — 
auch so selten nicht — hergeben sollte, möchten 
es auch Organisten, die nicht wissen oder nicht 
beachten, was sie aollen, wünschen, und armsee- 

7 
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Iig empfindsame Seelen unter der Gemeinde es I 
gut heissen. Von Allzugewöhnlichem wollen wir ] 
nur No. ao, vom zweyten Takte des zweyten 
Systems bis zu Ende, anfuhren. 

Ein anderer Punkt ist das auf dem Titel 
angegebene: „mit und ohne Pedal zu spielen." 
Es ist gar nicht zu bezweifeln, dass Hr. R. mit 
dem „ohne Pedal" sich nur den armen Schul- 
meistern und andern Organisten, deren Orgeln 
kein Pedal haben, hat bequemen wollen; denn 
sicherlich wird er mit uns der Meynung soyn , dass 
eine Orgel ohne Pedal (wegen der hohen, scharfen 
Stimmen, und als Begleitung und harmonische Be- 
gründung der Ton der ganzen Gemeinde gesun- 
genen Melodie, sowie aus andern Ursachen) noch 
übler sey, als ein Orchester ohne Violon. Da 
es nun aber einmal noch Orgeln so ärmlicher, 
verkrüppelter Art giebt, und doch auch denen, 
die sie handhaben müssen, so viel als möglich 
auf- und nachgeholfen werden soll: ao ist dieas 
sich selbst Beschranken , sich selbst Bequemen , zu 
Gunsten der Andern, sonst gemeiniglich Unbe- 
achteten, wo nicht Verachteten, an sich wohl zu 
rühmen. Es wird diess aber noch mehr, da sich 
Hr. K. im Ganzen so gut aus der leidigen Klemme 
zu ziehen gewusst bat. Die Stücke können wirk- 
lich ohne Pedal vorgetragen und doch mit Billi- 
gung der Kunstverständigen angehört werden: 
aber sie sind zugleich so eingerichtet, dass sie 
mit Pedal — wenn gleich diess, wie für An- 
fänger billig, nur sehr massig und nur aufs al- 
lerleichteste benutzt ist — eine viel bessere Wir- 
kung machen. Was nun aber die Art anlangt, 
wie das Pedal künstlerisch (nicht bloss jenem 
besondern Zweck angemessen) benutzt wird« so 
wünschten wir, Hr. R. hätte es viel seltener mit 
dem Basse des Manuals gehen lassen und ihm 
weit öfter eigene Töne vorgeschrieben; möchte 
es, eben um der Anfänger willen, auch nur we- 
nige uud grosse Noten, bloss Haupt- und Gruud- 
noten mit entscheidenden Eintritten und bey ent- 
scheidenden Cadenzen, bekommen haben. Diess 
ist ja doch gleichsam das Grundwesen und die 
erste Bestimmung; es ist am Ende auch, wenig- 
stens für der Tonkunst Unkundige, die sicherste 
und beste Wirkung des Pedals bey allem Orgel- 
spiel, das nicht bloss den Choral begleitet; uud 
wir wissen aus vielfältiger Erfahrung, dess, wenn 
angehende Orgelspieler sich einmal gewöhnt ha- 
ben, das Pedal mit dem Manualbass gehen zu 



lassen,' es sehr schwer hält, sie, wenn sie auch 
im Uebrigen viel weiter gekommen, an obligate 
Behandlung des Pedals zu gewöhnen. Immer 
will die Hand deraFusse, oder der Fuss der Hand 
folgen. Was uud wie wir es gewünscht hätten, 
können wir durch Worte nicht so deutlich ma- 
chen, als es Hr. R. selbst bey einigen der hier 
gebotenen Stücke durch die That gemacht hat; 
z. B. in No. 18. Da diese Nummer zugleich 
die kürzeste und allereinfachsto ist, auch aus ihr 
der Sinn und die Methode unsers Meisters, wie 
er sich hier oftmals zeigt, dem Kenner bemerk- 
bar wird: so wollen wir sie hier einrücken. 



Modtrato. 




Diese wenigen, höchsteinfachen Takte über- 
heben uns zugleich der Mühe, das Wcrkchen zu 
empfehlen; denn welcher angebende Orgelspieler, 
der aber doch schon bcyui Gottesdienste auftreten 
muss, wird nicht — er inüsste denn ein Thor 
soyn — also präludiren, welcher Kiichenpatron 
oder Geistliche nicht also präludiren hören wol- 
len, muss er sich mit einem Anfänger begnügen ; 
und welcher Anfänger wird nicht auch, wenn er 
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nicht ganz talentlos oder faul ist, durch Uebung und 
Anwendung solcher Präludien in jeder Hinsicht 
gefordert? Möge sich darum diess Werkeheu, so 
wie so manches ähnliche oder grössere des Hrn. 
R., recht weit verbreiten; und mögen besonders 
Kirchenpatrone oder andere wohlhabende Gemcin- 
dcglieder die paar Groschen, die es kostet, nicht 
scheuen und es ihren armen Schulmeistern oder 
Organisten schenken : die Geistlichen aber darüber 
halten, dass diese es auch wirklich anwenden, bis 
sie nach und nach dahin gelangen , ähnliches selbst 
erfinden zu können ; ja auch dann , wenn sie diess 
können, noch zuweilen davon Gebrauch zu ma- 
chen , weil diese Mäoner ja gewöhnlich Niemand 
weiter hören, als sich selbst, und darum, tragen 
sie nicht zuweilen gute Compositionen Anderer 
vor, nur gar zu leicht in eine einförmige Monier 
oder in ein leeres Gedudel zurückfallen. 

Dass wir uns bey den wenigen Bogen so 
lange aufgehalten haben, glauben wir nicht ent- 
schuldigen zu müssen; denn Musikstücke dieser 
Art sind, wie wir schon gesagt haben, nichts 
Unbedeutendes; sie sind es noch weniger, wenn 
sie für den öffentlichen Gottesdienst bestimmt sind; 
und sie werden, wo sie sich einmal eingeführt 
haben, fast wie Katechismen oder andere Schul- 
bücher, nicht so leicht und nicht so bald mit 
andern vertauscht. 



Nachrichten. 



Rotterdam. So viel ich mich erinnere, ist 
über unsere Stadt noch nie ein musikalischer 
Bericht in Ihren Blättern erstattet worden. Sie 
kann auch, in Hinsicht auf Musik, unter die be- 
deutendem Städte gerechnet zu werden, keinen 
Anspruch machen: doch besitzt sie des Achtbaren 
wenigstens so viel, dass einmal eine Ueber&icht 
davon zu geben, nicht unzweckmässig und unstatt- 
haft scheint. 

Kirchenmusik giebt es hier wenig und fast 
gar nicht. Der Gesang in der protestantischen 
Kirche (Alle unisono) ist keineswegs zu rühmen ; 
auch besitzt die Stadt, ausser Hrn. J. Robberts, 
keinen geschickten Orgauisten. Möchte man doch 
bey Besetzung der Organistenstellen, von denen 
in jener Hinsicht etwas Ursseres ausgehen müsste, 
mehr Ernst und Einsicht in die Sache «eigen; 



und einen, wenn auch Anfangs nur kleinen Chor 
zum Vortrage vierstimmiger Psalmen u. dgl. eu 
errichten anfangen, damit nur erst der Sinn dafür 
geweckt würde! Bey der katholischen Gemeinde 
fehlt es gleichfalls an geschickten Musikern, um 
etwas Gutes in der Musik zu leisten, und an ei- 
nem Fouds, je zu entschädigen. Doch würde 
sich der letztere hier wahrscheinlich finden, da 
es nicht an gutem Willen der Wohlhabendem 
mangelt, wenn nur dem ersten Mangel abgehol- 
fen wäre. 

Opern besitzon wir gar nicht ; ja man möchte 
sagen: Tbeatermusik überhaupt nicht. Das ein- 
zige holländische Theater giebt keine Singspiele; 
und die Symphonieensälze zwischen den Akten 
der Schauspiele werden cleud ausgeführt. Es 
spielt nur im Winter. Sonst gab in dieser Jah- 
reszeit auch die französische Truppe aus dem 
Hang Vorstellungen, die reichlich besucht wur- 
den: daun hat auch diess auf gehört — warum? 
weiss ich nicht. Doch soll für i8a3 wieder eine 
französische Gesellschaft errichtet werden. Wird 
diese schlecht , so gehet der Unternehmer bald — 
wird sie gut, so gehet er langsam zu Grunde: 
denn man mag zwar gern hier etwas Gutes be- 
sitzen, aber nicht gern etwas Namhaftes dafür 
leisten. 

Concerttmuih ist hier die bedeutendere; und 
das Sonnabends- Concert wohl das beste. Die Di- 
rection sucht ihm ein Ansehen zu geben, indem 
sie ein ausgezeichnetes Auditorium zusammen- 
bringt: indem man aber diess Ausgezeichnete in 
Rang und Reichthum setzt, so fällt es, auch dem 
gebildetsten Musikfreunde, ist er vom Glück nicht 
reichlich bedacht, schwer, unter die Subscriben- 
tcu aufgenommen zu werden. Da Liebhaber mit- 
spielen, bey diesen, aber auch zunächst auf jeue 
Glücksgüter, nicht auf Geschicklichkeit gesehen 
wird : so ist das Orchester zwar stark, aber nichts 
weniger, als gut; wenigstens giebt es kein auch 
nur mässig gutes Ensemble. Die Musiker wer- 
den sehr gering bezahlt. Einer oder der Andere 
vom Directorio kennet und will wohl das Besseret 
aber was vermag er gegen die Mehrzahl , die kei- 
neswegs in jeucin Fall ist? Daraus erklären sich 
nun die einzelnen Erscheinungen vou selbst. Von 
Symphonieen- und ähnlicher Musik ist wenig zu 
sagen. Wenige haben noch Sion dafür. Sobald 
solch ein Satz anfängt, fängt auch das Gespräch 
an, und so laut, dass der entfernt Stehende mehr 
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von diesem, als von jcuer vernimmt. Nor wenn 
der Gesang oder ein Instrumenten -Solo aufäugt, 
schweigt man. Da ist denn auch nicht zu ver- 
wundern , wenn auf die Ausführung vollstimmi- 
gcr Orcheslerniusik selteu Fleiss und Liebe ver- 
wandt wird. Achtsamer und aufmunternder ver- 
fährt man in ausserordcnllichen Concerlen der 
Virtuosen. Die vorzüglichsten hiesigen Musiker 
geben während des Wiuters gleichfalls derglei- 
chen Concerte, die sich oft durch Auswahl und 
Ausfuhrung der Stücke sehr auszeichnen; auch 
gewöhnlich sattsam unterstützt werden. Desglei- 
chen sorgen die Directoren hiesiger Gesellschaf- 
ten, namentlich der Harmonie, für gute Orchester 
und deren verständige Benutzung. Es werden 
zu diesen selbst oft beliebte Tonkünstler der be- 
nachbarten Städte eingeladen. — Ueber den G e- 
sc Iiinack an Com Positionen, der sich in al- 
len diesen Instituten , und auch hier überhaupt, 
öffentlich darthut, dürfte man sagen: es giebt kei- 
nen. Derselbe laute Beyfall wird zu Zeiten dem 
Vortrefllichsteu uqd dem Mittelinässig&ten darge- 
bracht — wie* eben fällt. Man geniesst die Aus- 
führung: über die Composilion ist man ziemlich 
gleichgültig. 

Unser Orchester, wenn es nämlich voll- 
ständig und nicht von den hier nur nllzuzahlrei- 
chen, überall mitgeigenden, nur wenig gebildeten 
Liebhabern untermengt ist, kann nicht übel ge- 
nannt werden und vermag Symphonieen u. dgl., 
wenn sie nicht allzuschwierig sind, ziemlich be- 
friedigend auszuführen. Die Bogen- und Blas- 
instrumente sind seit einigen Jahren sehr ver- 
bessert worden; bis auf Ilobocn und Trompeten, 
die solch einer Verbesserung sehr bedürfen. An 
der Spitze des Orchesters steht Hr. A. Bonn, ein 
eifriger Kenner und Freund seiner Kunst, ein 
braver Director und wahrhaft ausgezeichneter Vir- 
tuos auf deV Violiii. Auf demselben lustrumeute 
zeichnen sich aus Dr. B. Tours uud C. Mühlen- 
feldt. Der Letzte ist auch als trefflicher Klavier- 
spieler und sehr achtbarer Componist von seineu 
Reisen bekannt. Ferner sind rühmenswürdig! 
Hr. S. Ganz, Violoncellist, Hr. Ii. Dattmer, Flö- 
tist, Hr. Borini, Fagottist, und Hr. Hutscben- 
ruyter der jüngere , Waldhornist. Ausser diesen 
fehlt es aber dem Orchester nicht an sehr guten 
Ripienislen. 

Wir haben hier auch eine mel oplastische 
Musikschule: sie hat aber in den zwey Jahren 



ihrer Existenz noch nichts Sonderliches hervor- 
gebracht. Fast scheint es, die Eltern wünschen 
mehr, das« der Lehrer, Hr. Lis, ein anständiges 
Auskommen gewinne, als dass ihre Kinder etwas) 
Gründliches in der Musik lernen* Eine gute 
Singschule wäre sehr zu wünschen, ist aber nicht 
vorhanden. Seit Pucitta uns verlassen hatte, ichlte 
es auch an guten Privatunterricht für den Ge- 
sang: für diesen dürfen wir aber jetzt vielos er- 
warten, da sich Mad. Borini entschlossen hat, 
Unterricht zu geben ; eine Säugerin von reiner 
und schöner Stimme , guten Kenntnissen uud einer 
lobenswürdigen Methode. 

So viel über Allgemeines: nächstens etwa* 
über die einzelnen vorzüglichsten Productionen 
dieses Winter». 



Bremen, im December i8aa. Diessmal ist 
der Rückblick auf das verflossene musikalische 
Jahr für Bremen im Ganzen genommen erfreulieb, 
der Hiublick auf das bevorstehende Jahr aber 
ein ziemlich trüber. Am vorigen Jahresschluss 
bildete sich hier nach langem Harren endlich eine 
Oper und verhiess uns mauchen Genuss, der uns 
auch wirklich seitdem zu Theil ward, und den 
Sommer hindurch fortdauerte. Aber jetzt ist sie 
verstummt, auch ist für diesen Winter keine 
Oper mehr zu hoffen, und wir hören nur noch 
in Gedanken die gefeierten Künstlerinnen, Ma- 
rianne Kainz und Emilie Pohlmann. Wir halten 
mit diesen beyden eine Höhe errungen, die wir 
so leicht nicht wieder erreichen werden. Und 
wir wissen kaum, wie und warum wir plötzlich 
so herabgekommen sind. Man wird mich iu Bre- 
men sogleich verstehen; für Andere bemerke 
ich aber, dass ich damit das angekündigte und 
leider gänzlich verunglückte grosse Musikfest meine, 
welches im October hier statt finden soUte und 
trotz aller Bemühung nicht zu Stande kommen 
wollte. Diess antieipire ich hier zwar, verletze 
aber darum doch die historische Treu« nicht. 
Dass jenes Fest nicht zu Stande kam, brachte 
nicht nur uns um einen grossen Genuss, sondern 
auch noch andere Uebel ; wovon hernach. Im ver- 
gangenen May und Juny wurde in der Bremer 
Zeitung ein abermaliges „Grosses Musikfesl 1 ' an- 
gekündigt ; an welchem in der hiesigen Petri (Dom) 
Kirche, im September oder October wieder Hän- 
del* Judat Maccahäut, und Fr. Schneiders JVelt- 
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gerichi aufgeführt werden sollte. Die zur Deckung 
der Kosten in Circnlation gesetzten "Subscriptions- 
bogen wollten «ich jedoch nicht füllen, und so 
musste dieses Unternehmen unterbleiben. — Diess 
verunglückte Musikfest ist nicht die einzige fehl- 
geschlagene Hoffnung. Auch die Gastrollen des 
Tenoristen Hrn. Gerstäcker wurden vereitelt, als 
dieser im Sommer wieder in Hamburg spielte 
und von da zu uns herüber kommen wollte. Eben 
so zerschlug sich auch der erwartete längere 
Aufenthalt der beyden genannte u Sängerinnen M. 
Kainz und E. Poblmann. Wäre Bremen frey- 
gebiger und — reicher, so wäre es uns wohl ge- 
lungen; doch die Klage über den schlechten Han- 
del lähmt auch das Leben der schönen Künste. 
Diess mag ein Maasstab seyn, wornach man sich 
ungefähr eine Vorstellung von Bremens musika- 
lischen Instituten und Vermögenskräften macheu 
kann. Einzelne könnten freylich mehr ihun, aber 
Einzelne können doch nicht die Stützen der Kunst 
seyn, das Ganz« muss sie heben. Darum wird 
man auch aus >'en Residenzen immerfort glänzen- 
dere Berichte erhallen, und die Berichte aus den 
Land- und Seestädten, selbst den wohlhabenden, 
werden doch verhaUuissmässig meist so verän- 
derlich lauten, wie die obigen. 

Naturanlage und Kunstfertigkeit der Dum. 
Pohlmann sind in diesen Blättern schon oft ge- 
rühmt worden, darum füge ich nur die Bemer- 
kung hinzu, dass auch hier der Zoll der Ver- 
ehrung für sie sich auf die glänzendste Weise 
kund gab. Dem. Pohlmann war hier von Ende 
Juny bis Ende Septembers; früherhiu warsionie 
in Bremen aufgetreten. Ich nenne folgende als 
ihre Hauprollen: Zuerst Myrha im Opferfett, 
z weymal, wobey Hr. Walter vom Manheimer 
Theater als Murney zu alt war; als Sexlus in 
Mozart's Titus, neben Dem. Kainz als Vitellia — 
ein seltener Zufall, diess auserlesene Schwester- 
paar an Einem Abend vereinigt zu sehn — nach- 
her ohne Dem. Kainz wiederholt. Dann Emilie 
im Schifft kapilain , wobey die Cavatine aus dem 
Frey schützen; als Prcciosa mit eingelegter Arie, 
alsi'auüna, Susanna im Figaro, Eanchon, Rosine 
in den Sängerinnen auf dem Lande, Emmeline, 
zweymal, Benjamin, Prinzessin von Navarra und 
Aline. 

Dem. Kainz war der Liebling des Publikums 
geworden — ein neuer Beweiss, dass ein reger 
Sinn für Mnsik in Bremen herrscht. Sie begann 



im Janaar 1892 mit Intennezzo's ans Rossini'« 
Gossa ladra, Elieabcth, Cenerentola. Bald folgte 
Donna Anna, la Molinara, Myrha, Lilla, Pa- 
mina, Clorinde (Aschenbrödel), Emmeline, die ganze 
Oper.« der Barbier von Sevilla, Coustauze (Ent- 
führung aus dem Serail), Sexlus im Titus, Prin- 
zessin von Navarra, Armantinc in Mehul's Uae 
folie, Margarethe in Gretry's Ricluird Löwenherz 
und Constanze im IVasserträger. Diese Opcru 
wechselten täglich ab, und so wurden die meisten 
1 derselben jede mehrmals wiederholt, und immer 
bey gefülltem Hause — welch' eine schöne Opern- t 
zeit! sie kehrt nie wieder! Am meisten gefiel 
Rosine im Barbier von Sevilla, am wenigsten 
Isabella, die junge Italienerin in Algier. Am 
kräftigsten war sie als Einmcline, und ausgezeich- 
net ihr seltenes Zusammentreffen mit dem Teno- 
risten Cornet im Sargin, Tantred u.a. w. , auch 
mit Hrn. Meixncr in der Schöpfung. Ihre Vor- 
stellungen hoschloss sie am 6teu July mit einem 
Concert, worin sie Proben aus dem Freyschutzen, 
Variationen auf o dolce concento von Mozart, 
Rode's Variationen la placida campagna u. s. w. 
vortrug, und reisete dann nach Braunschweig ab. 
i Zurückgekehrt sang sie am aösten, a8sten, uud 
J Dosten Oclober noch einige Concertslücke von 
Rossiui'scher uud Moxart'scher Musik, ein Duett 
vou Simon Mayr etc. bey sehr vollem Hause, 
und reisete dann nach Amsterdam ab. So zer- 
reisst hier der Sommer gewöhnlich alles wieder, 
was im Winter sorgfällig zusammengefügt ist, 
weil wir noch immer keine stehende Bühne ha- 
ben und auch wohl keine bekommen werden. 
Für dicssmal aber hat er doch etwas anders zu- 
' sammengefügt, was sehr erfreulich war — den 
' Freysrhiitsen , der hier innerhalb vierzig Tagen 
1 dreyzehnmal aufgeführt wurde, so dass das alte 
I Bremische sehr bekannte (ursprünglich platt- 
! deutsche) Volkslied Recht behielt: 

Ringel, Ringel, Riege, 
Zwnruig ist ein Stiege, (Reigen) 
Dreißig in ein Rojcnkram, 
Vierzig i»t ein Jungftrnk.rim» 
Nun «iUet in der Niege. (niederbückend) 

Mad. Hartwig, vom Düsseldorfer Theater, 
als Agathe, erwarb sich verdienten Beyfkll; sie 
ist auch als Constanze in der Entführung, als 
Emmcline, Oberon, Camilla etc. immer sehr gern 
gehört worden. 
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Diese drey genannten Sängerinnen übertrifft 
aber doch noch in Einer Hinsicht' — wer sollte 
es denken — Eiue Dilettantin, nämlich Mad. 
Sengstack in Bremen, gebornc Grnnd. Sie ist 
öfter in diesen Blättern erwähnt worden, aber 
noch nicht mit allem gebührenden Lobe. Die 
Eine Hinsicht nämlich, worin sie höher steht, 
ist der hinreissende Ausdruck des Gefühls, die 
tiefe seelenvolle Empfindung in dem Anschwellen 
des Tones, in dem wachsenden Steigen und dem 
zarten Portament einer sanften, zum Herzen spre- 
chenden Bruststimme, und wir sagen nicht zu 
viel, wenn wir Mad. Sengstack in dieser Hinsicht 
zu den ersten Sängerinnen Deutschlands zählen, 
die Gefühl mit dem feinsten Geschmack verbinden. 
Ueberdiess ist ihre Stimme seit kurzem noch rei- 
ner und lauterer geworden, obgleich sie Mutter 
von vierzehn Kindern und von kleinem , sehr zar- 
tem Körperbau ist — ein Beweiss, dass mit Zart- 
heit gar wohl Kraft und Gesundheit verbunden 
seyn kann. Sie sang den hosten im Concerte ih- 
res jüngsten Bruder», Eduard Grund, herzoglich 
sächsisch - meinungischen Concer tmeisters , eine 
Arie von Mozart und die Cavatiue aus dem Frey- 
achuUen: „Und ob die Wolke sich verhüllt", wahr- 
haft bezaubernd. Hr. Grund spielte Spohr'sche 
Violinmusik mit lobenswerthem Ausdruck und 
grosser Fertigkeit. Die xweyte Symphonie (D dur) 
von Beethoven wurde mit Pracision vorgetragen. 
Hr. August Gerke, Musikdiretor aus Kiew in 
Russland, unterhielt uns früher mit seinem aus- 
serordentlichen Talent auf der Violine, so wie 
seine Tochter und Sohn auf dem Piaooforlo, in 
zwey Concerten. Zwey Concerte sind immer 
das höchste, wohin es ein durchreisender Künst- 
ler in Bremen bringt. 

Das JVeltgericht ist hier zum erstenmal am 
Uten Juny von Hrn. Crabau's Gesangverein, ohne 
Theilnahme der Singakademie, unter Leitung der 
Herren Riem , Grabau und Günther in der Ans- 
garikirche aufgeführt worden. 

Ein italienisches Sängerpaar habe ich noch 
zn nennen: Hrn. Donati und Sigra. Perroni. Sic 
gaben nur an zwey Tagen kleine Vorstellungen 
auf der Bühne, nämlich: Rossini's Fanatico per 
la musica, la Sersa capricciosa von Pär , Vavviso 
di marifati, von Generali, und it remedio per le 
Donne. Aber dieser „gute Rath" und „das bewährte 
Mittel" halfen doch nicht hinlänglich, um viele 



Kunstjünger herbeyzulockcn. Beyde reiseten als- 
bald nach London ab, wohin sie engagirt waren. 

Mad. Köhl-Valesi, vormals Kammersängerin 
der verstorbenen Erbprinzessin von Oldenburg, 
tritt noch fortwährend in Concerten, weniger bis- 
her in Opern auf. Ihre Stimme ist voll und 
biegsam, sie weiss manche Schwierigkeiten glück- 
lich zu besiegen und eignet sich zu einer Leh- 
rerin im Gesang gewiss vorzüglich gut. Ihre 
Töchter, Maria und Minna Köhl singen auch schon 
recht artig. Noch muss ich Hrn. Cornet als Ot- 
tavio im Don Juan, neben Frau von der Klogen 
als Zerliue, und neben Dem. Kainz als Donna 
Anna nennen; eben so als Carl im Sargin, als 
Argir, und Mad. Cornet als Tankred, neben Dem. 
Kainz als Amenaide. Seine volle Bruststimme 
und grosse Kunstfertigheit bestätigten seinen be- 
kannten Ruf. 

Der ausgezeichnete Klarinettist, Heinrich Bär- 
mann, aus der königlich haierschen Kapelle, gab im 
October zwey Concerte, worin er unter andern auch 
eigene Compositionen auf der Klarinette mit ver- 
dientem Beyfall vortrug. Hr. Andreas Schunke, 
königlich preussischer Kammermusikus aus Berlin, 
nebst seinen beyden Söhnen, eine rühmlichst be- 
kannte Künstlerfamilie, gaben hier den Uten De- 
cember Concert und leisteten alle drey auf dem 
Waldhorne, vorzüglich in ihren schmelzenden 
Harmonicatönen, wohl das Aeusserste, was auf 
diesem Instrument zu leisten ist; und vielleicht 
noch mehr, wenigstens eben so viel, wie Gugel 
und Sohn aus Petersburg, die vor einem Jahr 
hier waren. — Hr. Walter hat durch scino leich- 
teu Gesänge , besonders in einer Posse als Sta- 
beric, sehr gefallen. 

So hören wir denn des Jahres viele Instru- 
mente und Stimmen die meisten im Herbst 
oder im Frühjahr, wenn sie in den Residenzen 
und Hauptsädteu entbehrlich werden, nnd dann 
müssen wir hier wohl mit dem, was uns zufällt, 
vorlieb nehmen. 

Unsere drey Privatanstallcn , die Singakade- 
mie, die Unions- Concerte und der Grabau'sche 
Singverein, fahren mit Liebe, Tiiäligkeit und Sorg- 
falt in ihren Bestrebungen fort. Die erstere führte 
unter andern unter Hrn. Riem'« und Ochernals 
Leitung Graun's Tod Jesu auf. In den Unions- 
Concertcn werden jetzt auch von Frauenzimmern 
Arien und Chöre gesungen, z. B. aus Don Juan, 
Webers Kampf und Freyfoit etc. Hrn. Grabau*« 
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Verein hebt sich immer mehr: die schwersten 
Musiken, wie das Requiem, die sieben f forte, die 
Jahreszeiten, werden jetzt darin gegeben; auf Ko- 
sten des Vereins ist auch eine neue Orgel in Ver- 
bindung mit einem Terpodion aufgestellt, womit 
Hr. Organist Grabau das Ganze dirigirt. Dr. 
MülJer's Familien -Concert wird auch vielleicht 
diesen Winter wieder beginnen. Dessen musika- 
lische Reise nach Italien wird nächstens im Druck 
.erscheinen. 

Hr. Helfrich , ein geschickter Klarinettist und 
jetziger Director des sehr beliebten hanseatischen 
Mililärmusikchors, Hr. Rackmann sen. ein gu- 
ter Virtuose auf dem Bassethorn und dor Kla- 
rinette, und der Flötist Rackmann jun. gaben 
einzelne Concerle. Die drey Herren Scbunke 
und Hr. Funke (aus Bremen) spielten seitdem noch 
in zwey andern Concerten, z. B. Quartetts mit 
dem chromatischen Waldhorn. — Als Ausnahme 
von der bisherigen Regel ist nun doch am i7ten 
December wieder eine Oper gegeben: Rossini's 
diebische Elster (gazza ladra) zum ersteumal. 
Hr. Musikdirector Ochernal, dem wir viel zu 
verdanken haben, da er fast alle Conccrto diri- 
girt, bewährte in dem Concerte am i8len Decem- 
ber — dem letzten in diesem Jahre — wie auch 
in andern frühern Concerten sein anerkanntes Ta- 
lent für die Violine, Bratsche und Pianoforte und 
Hr. Hörger trug eine eigene gute Composition 
auf der Violine sehr gut vor. — Im Weih- 



nachtsfest wurde 
tridomkirche eine 
geführt. 



auch jetzt wieder in der Fe- 
Cantate von Hrn. Riem auf- 



B e rrt'e r b u n g e n . 

Wenn man oft bey den reichsten Kunstwer- 
ken die Mensrhen ungerührt bleiben sieht, oder 
an sich selbst eine solche kalte Ungenügsamkeit 
mit Leidwesen wahrnimmt, so erinnert man sich 
wohl mit innerm Vorwurfe der Vergangenheit, 
wo man unter magern Umgebungen mit Gerin- 
gem vorlicb genommen , und in ihm das Höchste 
m ilgenossen hat. 

So tritt Schreibern dieses aus frühern Tagen 
vor die Seele, wie einst während seines Aufent- 
haltes in einer Stadt seines Bekenntnisses, die an- 
wachsende katholische Gemeinde in der ihr ein- 
geräumten Kircho eine Orgel bauen licss. Die 



Neugierde trieb täglich Leute hin, nnd als nun 
das Werk eines Sonnabends fertig war, und von 
einem Geistlichen durch alle Register probirt wer- 
den sollte, um am folgenden festlichen Sonntage 
die Gemeinde zu erbauen, so fand sich ein zahl- 
reiches Auditorium bey diesem musikalischen Vor- 
genusse ein. 

Die ersten Accorde zogen wie geflügelte Bo- 
ten des Herrn duroh die Tcmpelhallen j mit wach- 
sender Starke und Fülle drangen die Harmonieen 
anschwellend nach. In eine Melodie der Erhe- 
bung, des Dankes ging der gefühlvolle Organist 
über, und wenige Augen blieben trocken. 

So mag es wohl dem Menschen immer und 
überall gewesen Jeyn, wo er aus eiuern beengten 
religiösen Zustand herausging, und seinen Allä- 
ren eine sichere Stätte erwarb, wo der erste 
Opferrauch aufstieg, das erste Gebet zum Him- 
mel drang. 

Warum ist es uns so selten vergönnt, das, 
was wir haben, mit solchen lebensfrischen Ersl- 
lingsgefuhlen zu empfinden, und den Eesitz wie 
einen Erwerb zu feiern? 



Es giebt in Zeiten, wo die Kunst sehr vor- 
breitet, wo deren Erlernung und das Erreichen 
einer gewissen Stufe leicht gemacht ist, eine Schön- 
heit, die nicht unmittelbar aus schönen Gemülhern 
entspringt, sondern entweder nachgeahmt oder zu- 
sammengesetzt ist. Joner fehlt der urkräftige 
Geist, man merkt das Entlehnte, dieser die Ein- 
heit des Werdens und Seyn». Bey Beyden weis« 
man nicht eigentlich, was einem fehlt ; es schmeckt 
nach Etwas, und wird einem doch nicht wohl 
und nicht weh davon. Ein solches Ueberliefcrn 
und Fabrikwesen herrscht recht stark auch in der 
musikalischen Welt. Wie man nämlich in der 
Fabrikwelt hübsche Dinge in derselben Zeit zu 
Dutzenden macht, in welchen sonst der Meister 
kaum Eines fertigte, wie man hier wohlfeil ein- 
kaufen, und mit einigem Geschick sich Prunk- 
hafles zusammensetzen kann, indem schon dos 
Element, das Vehikel, der Prägstock für gebil- 
det gilt, so denkt und dichtet auch, wie Gölhe 
sagt , die gebildete Sprache (auch die musikalische) 
für viele, dio sich für Tondichter halten. 

F. L. B> 
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Kurze Anzeige. 

Trio pour Pianoforte, Violon et Violoncelli, 
comp. — — par Aloyse Schmitt. Oeuvr. 55. 
Mayence, che* Schölt. (Pr. 5 Guld. 13 Xr.) 

Hr. Aloys Schmitt in Frankfurt am Mayn 
hat sich auf seinen Reisen als Klavierspieler, und 
durch mehrere «einer Arbeiten auch als Compo- 
nist, einen bedeutenden, ausgebreiteten Ruf er- 
worben: und er stehet diesem Rufe, namentlich 
in dem genannten Werke — durch die durchaus 
edJe Weise, wie er für das Instrument geschrie- 
ben, dem ersten, durch die Compusition selbst, 
und zwar der Erfindung und der Ausarbeitung 
nach, dem zweyten Theile desselben. Jene glau- 
ben wir in der Kurse am besten zu bezeichnen, 
wenn wir sagen, sie sey der am ähnlichsten, welche 
Clcmenti in seinen neuesten Compositionen an- 
gewendet hat: über diese, die Composition, müs- 
sen wir etwas mehr Worte machen. Wir gehen 
dazu die Sätze des Werks selbst durch. 

Es fängt an mit einem Moderato in F moll, 
Dreyviertcltakt. Eine ernste und zarte Melodie, 
die gleich anfängt, und eine damit coutrastirende, 
bewegtere Figur, liegeu dem Ganzen cum Grunde. 
Die Ausführung bleibt sich selbst, dem Ausdruck, 
wie der technischen Behandlung nach, treu, ob- 
gleich der Satz ziemlich — für manche, jedoch 
schwerlich die gründlichsten Spieler, vielleicht 
etwas zu laug ist Der zweyte Theil , bis zur 
Rückkehr des Anfangs, ist meisterlich ausgear- 
beitet. Wir haben aber gar nichts dagegen, 
wenn man dem ganzen Satze dies* Ehren-Prädicat 
beylegt. Es folgt ein Adagio con moto in 
As dur, Viervierteltakt. Sein ernster Eintritt mit 
einem würdevollen, einfachen Gesänge würde we- 
niger willkommen seyn, da auch der vorherge- 
gangene, lange Satz ernst gewesen, wäre dieser 
Gesang nicht so schön, als er wirklich ist. In 
der Folge wird etwas viel figurirt und modulirt, 
doch beydes mit Einsicht, Kunst und Geschmack; 
auch ist die Hauptmelodie bey ihrer öftern Wie- 
derkehr so gut angebracht und so sorgsam her- 
vorgehoben, dass weder sie, noch der Effect des 
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Ganzen bey jenem Figuriren und Moduliren leidet. 
Kurz ist auch dieser Satz nicht. Ein Scherzo 
in F dur, mit einem Trio in De« dur, ist nach 
jenen langsamen Sätzen um so erwünschter, und 
wird es noch mehr bey seinem etwas wunderli- 
chen und wirrigen Charakter, bey dem Pikan- 
ten und keineswegs Gewöhnlichen seiner Aus- 
führung. Es nähert sich, der Erfindung, dem 
Ausdruck und der Behandlung nach, vornehm- 
lich den Scherzos Beethovens in dessen sechs er- 
sten, köstlichen Violinquartetten. Nach Wieder- 
holung des Scherzo tritt, auf einige Takle Vor- 
bereitung, ein Rondo, Allegro molto agi- 
tato, in Fmoll, Viervierteltakt, ein: ein nicht 
leichtsinniges, sondern kernhaftes, dem Charakter 
des ganzen Trio angemessenes Bravourstück, vol- 
ler Leben und Feuer, und recht eigentlich aua 
Einem Guss, in Einem Fl um. Bey ihm, und 
auch bey dem Scherzo, wie wenig man es die- 
sem ansieht, hat sich der Klavierspieler zusam- 
men zu nehmen: es ist gar nicht leicht; doch 
übertrieben schwer, wie nur für ganze, wenig- 
stens halbe Virtuosen, ist es auch nicht. Die 
Schwierigkeiten mauchcr Tonarten, wohin diese 
beyden Sätze ausweichen, und die davon abhän- 
gigen Lagen und Applicaturen, «ind eigentlich 
nur, was neckt, bis man'» recht angesehen und 
sich darauf eingerichtet hat. 

Das Pianoforte hat durchgehend« die Haupt- 
partie, obgleich (wie ganz Recht) bey weitem 
nicht immer die Hauptmelodie. Die beyden an- 
dern Instrumente sind keineswegs hintangesetzt; 
sie haben auch ihr Theil, und eben ein solches, 
wie es ihnen, ihrer Natur nach, am angemessen- 
sten ist. Dass der Satz nicht nur rein, sondern 
auch harmonisch ausgewählt, nicht selten eigen- 
tümlich und kunstvoll ist, brauchen wir bey 
Hrn. Schm. kaum zu erwähneu. Und so können 
wir diess tüchtigo Trio allen geübten, und für 
das Bessere in der Musik empfänglichen Spielern 
oder Zuhörern mit gutem Gewisseu recht sehr 
empfehlen. Stich und Papier sind gut. Einige 
Errata sind von der Art, dass man sie, und 
wie sie zu verbessern, sogleich von selbst bemerkt 
und dazu unserer Nachweisung nicht bedarf. 
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Seine Königliche Majestit Ton Preu»»en haben geruht, 
den Partikulier Hrn. Friedrich Cerf hieselbat, unterm i3ten 
May vorigen Jahre» aur Errichtung eiaea rweyten Theatera 
in der Königaatadt , für atch und «eine Leibeserben zu con- 
ceaaionirea. Um einem Unternehmen der Art, welche« dem 
Ungtt gefühlten Bedürfnis*« eine« Volkatheatera für Berlin 
abzuhelfen verapricht , eine angemessene Ausdehnung au ge- 
ben und dafür ein allgemeinere» Intcreaae «tt erregen, hat 
Hr. Friedrich Cerf dJo Einrichtung und künftige Verwal- 
tung dea. Theatera in der Königntadt, unter allerhöchster 
königlicher Genehmigung, einem Actien -Vereine überlaaaen, 
dcaaen Direction durch den am i3ten und löten Derember 
vorigen Jahre» gerichtlich abgeachloaacnen , in der General- 
Versammlung der Actionaira vom 3 7»ten Deeembor genehmig- 
ten und unterm 3tcn Januar d. J. vom hohen Miuiaterium 
dea Innern und der Polizey confinnirten Grundvertrag, die 
Leitung aller auf die» Unternehmen Bezug habender Ge- 
schäfte übernommen hat. 

Indem die Direction dieaa iur öffentlichen Kenntnis« 
bringt , ersucht aie diejenigen , welche in Beziehung auf daa 
zu errichtende Theater Antrage zu machen haben , ihr die- 
aelben in porlofreyen Briefen zukommen zu laa*en , oder, 
wenn dergleichen Antrüge von hier anwesenden Peraonen 
auagehen «oliten, die»elbca achriftlich bey dem Unterzeich- 
neten »bsugeben. 

Obwohl die Tendenz und der Umfang de« Theater- 
Unternehmen» künftighin ausführlicher öffentlich entwickelt 
werden soll , so ist e« doch zur Vermeidung uuiiölhigcr 
Antrage und Anfragen angemessen, srlma jeUt zu bemerken, 
daa« durch die allerhöchste königliche Concession, die Opera 
seria, daa Trauerspiel, Ballet und Tanz von der Darstel- 
lung auf dem König.tidtischcn Thealer 
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Kunowski 
Syndicua dea Aclieii-Verein«. 



Neue Musikalien, welclie i/n Berlage von lireii- 
kopf und Jlärlel in Leipzig ersc/uenen tind. 

Naumann, das Vater unser, 

Psalm von Klojwlock 
Partitur 5 Thaler, Klarier -Auaaug a Thaler 16 Grotcben. 



Mozart, W. A<> Caatate: Ewiger! erbarme dich ete. 
mit Begleit, dea Orchesters. Partitur No. 4. 
— C antäte : Mächtigster, Heiligster etc. Partitur. 

No. 5 1 Thlr. 8 Gr. 

Cantate: Hoch vom Heiligthume etc. Part. 

No. 6 1 Thlr. 8 Gr. 

Speyer, W., Ge*a'nge für eine Singatimme mit 

Begleitung dea Pianoforle. Op. i3 16 .Gr. 

Morlacchi,F. , 6 Ariette per un« roce di So- 

prano, coli' aecompagn. di Pianoforte. No. 3. 16 Cr. 

Carafa, Dueltino per a Soprani, o Sopr. e Tenore, 

coli' aecompagnamento di Piano forte 4 Gr. 

Neukomm, 6 Lieder für eine Singatimme, mit Be- 
gleitung dea Piauoforte. 36a Werk iC Gr. 

Hü« er, \V. , ia deuUche Lieder für eine Sing- 
stimme, mit Begleitung de» Pianofort«. . . . 16 Gr. 

Kloa», C, 6 Piere» en forme de Wabe pour le 

Pianoforle a 4 maius • .. ia Cr. 

Fan na, Ant. , Variuzioni per il Pianoforte »opra lo 
Conlradanxc favorito nel Bado Alesuudro in 
Uabilonia 10 Cr. 

Dotzauer, J. J. F., a Thime» varii*» pour Pia- 
noforte et Violoucelle. Op. 55.. 16 Cr. 

Klo«a, C. , grande Sonato p. lo Pforte. imeSon. 30 Cr. 

Mühling, A., Sonate pour le Pianoforte. Op. *8- t Thlr. 

Beethoven, L. ran, Ce Sinfonie, op. 68 arrangee 
pour le Piauoforte ä 4 main» par F. Mock- 
witz a Thlr. 

Schwenke, C. , Sonate pour le Pianoforto arec 

aecomp. de Violon 16 Cr« 

Berbiguier, T. , Romance di Dalrimare, variee 
pour la Flute avee Aecomp. do a Violon», 
Alto et Baa»e, Cor« et Hauthoi« ad libitum. 
Op. 66 «6 Cr. 
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Püratenau, A. B., Excrcicca ponr U Flute aeule 

Op. 1 5 i Thlr. 

üotiautr, J. J. F., 11 Ea.erciaii per il Vio- 
loncello soln. Op. 5i. Parle 2 »6 Cr. 

Backofen, H. , Concerto p. la Clarinette prineip. 

avec aecomp- de grand Orcheatre. Op. 3 4. a Thlr. 

R o 1 1 i n i , J. i Ourerture de l'Op. Othello ä grand 

Orch. D dur i Thlr. 16 Gr. 

Unter der Presse: 

Rica, Ferd. , 4me Sinfonie i grand Orch. 
- — 5mo Sinfonie u grand Orrh. 

Quintetlo pour Flüle, a Viol., Alto et Vio- 

loncelle. Op. 107. 
— Cr. Sonate ponr le Pianoforte. 
Onalow, C. , Trio pour Pianoforte, Violon et 

Violoneelle. Op. iu. 
R o a a i n i , ArmicTa , Oper im vollständigen Klavier- 
Auaauge, italieniach und deutach 

und mehrere andere neue Werke. 



Neue Musikalien, welche im Bureau de Musique 
von jC. F. Peter» in Leipzig erschienen und in 
allen guten Musik- und Buchhandlungen tu ha- 
ben sind. 

Schmitt, Aloya, Ouvertüre a grand Orcheatre. 

Op. 36 a Thlr. 

Schneider, Friedr., Der Dcaaauer Marach, ala Ou- 
vertüre für daa ganze Orcheater. 5oaWk. a Thlr. 8 Cr. 

Kraft, N. , Seine paatoralo pour le Violoneelle 

avec Orchealre. O. 9 a Thlr. 

K. ti h 1 a u , Fr., 3 FanUitica pour une Flute No. 1 . 

3. 3. i 10 Gr 1 Thlr. 6 Cr. 

Romberg, Bernli., Quatuor pour a Violona, Viola 

et Violoneelle. No. 8 1 Thlr. ao Cr. 

Spohr, L., 3 Quatuora pour a Violona, Viola 
et Violoneelle. O. 53. No. 1. a. 3. ä 1 Thlr. 
16 Gr.. . 5 Thlr. 

Walch, Neue Tänze für Orcheater. 5 e Lief. 1 Thlr. 8 Gr. 



Für Pianoforte mit Begleitung. 

Benedict, J. , (Eleve de M. «1« Weber) Sonate 

pour Pianoforte et Violon. O. 1 ao Gr. 

Köhler, H., Fantaiaiea ponr Pianoforte et Flute. 

O. i38 16 Cr. 

Thurnor, E., Sonate pour Pianoforte et Hant- 

boia, ou Flut«, ou Violon. O. 45. . . 1 Thlr. 8 Gr. 

Für Pianoforte allein. 

Bornhard, vierhandige Klavicratiicke für Anfingen 

ar Heft ao Gr. 



Kalkbrenner, F., Polonoiae pour Pianof. O. 55. 10 Gr. 

Moachelea, J., Tre Allegri di Bravura: La Foria, 
la Leggerre«a et il Capriccio, calcolati per 
lo atudio della piü grandc difficoltä del Pia- 
noforte 1 Thlr. 8 Cr. 

Potpourri ponr le Pianoforte No. 3. aur dea tht- 

mea de Mozart, Rnanini et Spontini ao Gr. 

Rica, F., due Allegri di Bravura per il Pianoforte. t Thlr. 

— la Sentinelle avec Variat. pour Pianoforte. la Gr. 

— Ballade ecoaaaiae avec Variat. pour Pfte- . . 10 Gr. 

— Air ecoaaaia avee Variat. pour Pianoforte. . . 8 Gr. 
Romberg, Andreaa , aiemo Sinfonie arrangee 4 

4 mama , . j Thlr. ta Cr. 

Siegel, Variationa pour Pianoforte aur une Ro- 

mance du Mchu). O. n i4 Gr. 

Spohr, L. , Ouvertüre de l'Opcra Fauat, arrangee 

4 4 maina pour Pianoforte par Pixia 16 Cr. 

Walch, Neue Täuue Tür Pianoforte. 5e Lieferung. 18 Gr. 



Für 



Anacker, A., Gesinge Tür Pianoforte ate Samml. 10 Gr. 

Sörenaen, Dr. F., Fürbitte für Sterbende , von 

Klopatock, für vier Singatimineu und Tfle. ta Gr. 

Spohr, L. , Fauat, romantiarhe Oper mit italieni- 
ach ein und deutschem Texte , im KJavieraua- 

zuge von P. Pixia 7 Thlr. ta Cr. 

(Hiervon aind aämmtliche Arien euch einseht au haben) 



Für Guitarre. 



Schordan, Valaea de Clement!, arrangeea pour 

GuiUre et Violon i4 Gr. 

— Sammlung anagewählter Liederwriaen , Ma'r- 

ache, Tina« etc. für die Guitarre. irllcft, ta Cr. 



Ankündigung. 

Bey J. Andre' in Offenbach a. M. iat erachienen und 
in allen Muaik- and Kulthandlungen zu haben: 



Der Frej'scJiüls , Potpourri für das Viloneelle 
mit Begleitung des Orchesters, dem Hrn. 
Kapellmeister C Af. v. Weber gewidmet von 
N. Kraß, iat« Werk. (Pr. 4 Fl. 5o Xv.) 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Reüigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 19 teB . Februar. 



Ns. 8. 



1823. 



Ueber die Crescendo- und Diminuendo- 

Züge an Orgeln. 
(Auf Veranlagung dea Auisatsc* von Hrn. Perne« über die 
Orgel des Hrn. Gxenie in No. 9. nnd 10. det Jahrgänge» 

i8ai dieser Zeitung ) 
Mit einigen, von Hrn. Friedr. Kaufmann in Dresden, 
auf Einladung der Redactiou beigefügten Bemerkungen. 



fj* giebt, so viel mir bekannt ist, fünf rerschie- 
dene Einrichtungen oder Züge bey der Orgel, 
um das Crescendo oder Diminuendo hervorzu- 
bringen, welche mit dem allgemeinen Namen 
Schweiler benennt werden : es sind folgende : 

1) Der Dachschweiler ; 3) der Jalousie - oder 
Thürenschweiler j 5) der Windschweiler; 4) der 
Compressionsschweller; 5) der Klaviaturschweller. 

Die drey ersten Arten werden mit Unrecht 
Schweller oder Crescendozüge genannt, und soll- 
ten vielmehr Diminuendozüge heissen, weil sie 
den natürlichen Ton der Orgel nicht verstärken, 
sondern ihn schwächer machen, nnd weil das 
Crescendo erst dann bewirkt werden kann, wenn 
der Ton der Orgel durch diese Züge vor- 
her erst vermindert worden ist, und nun wieder 
bis zu seiner natürlichen Kraft verstärkt wer- 
den soll. 

Das Nähere darüber, so weit ich es selbst 
genau kenne, theile ich in Folgendem mit: 

1) Der Dachachtveller. 
Wo er angebracht ist, da sind sammtliche, 
su einer Klaviatur gehörige Pfeifen mit hölzer- 
nen Wänden so umgeben, dass diese einen Ka- 
sten bilden; auf diesem Kasten liegt ein Deckel, 
der so fest in den obern Theil dieser Wände ein- 
greift, dass der Ton der darin befindlichen Pfei- 
fen durchaus nicht frey ausströmen kann, son- 
dern sich durch die hölzernen Wände durchdrän- 
ge n muss. f ieser Deckel, der mit Frieas über- \ 
ao. Jahrgaug. 



zogen ist, um die Töne gleiehsam einzusaugen 
und zu dämpfen, ist beweglich, und läuft mit 
einer durch seine Mille gehenden Achse oder 
Zapfen in einer Pfanne, so, dass wenn er be- 
wegt wird, die eine Hälfte der Länge nach 
in die Tiefe geht, während die andere sich 
nach oben hin bewegt. Diess bewegliche Dach 
(Deckel) «teilt in Verbindung mit einem üher 
dem Pedale befindlichen eisernen Tritte, durch 
welchen es vermöge eines Druckes mit dem Fusse 
nach und nach geöffnet und verschlossen werden 
kann, wodurch der Ton, je nachdem das Dach 
mehr oder weniger geöffnet wird, klärer oder 
dumpfer herausströmt und so ein crescendo oder 
decrescendo bildet, das, wenn es auch nicht be- 
deutend auffallend, doch für aufmerksame Zu- 
hörer von angenehmer Wirkung ist. 

Dieser Zug befindet sich, für das oberste 
Klavier bestimmt, in der hiesigen Orgel, von der 
der geheime Rath Abt Vogler im dritten Jahr- 
gange dieser Zeitschrift, S. 55a sagt, dass sie 
vier Klaviere und einen so majestätischen Baas er- 
halten solle, dass er an Gravität alle Orgeln in 
Europa überträfe. Das Pedal, das hier aus den 
drey Manualen durch doppelte Canzellen entlehnt 
wird, und das, wie sämmtliche Pfeifen, von dem 
geschickten Orgelbaumeister Hrn. Buchholz in 
Berlin sehr meisterhaft gearbeitet ist, hat zwar 
Fülle und Schönhoit, aber dennoch wird ea 
vou vielen andern Pedalen, die in preussischen 
Landen gefunden werden, «• B. von dem der 
Domkirchenorgel zu Havelberg u. a. übertroffen. 

3) Der Jalousie- oder Tfüirenschweller. 
besteht aus einer Wand, welche aus einzelnen 
beweglichen, ohngefähr 5 bis 6" breiten und s 
bis 5 langen Latten, gleich den Jalousien an den 
Fenstern, zusammengesetzt ist: jede dieser Latten 
ist ohngefähr j' stark} diese Wand muss von 

8 
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«ehr trockenem Holze and so genau gearbeitet 
weiden, dass eine Lotte den Falz der andern auf« 
genaueste deckt. Die Latten sind mit Tuch über- 
zogen , damit die nickt uur gehörig fest in einan- 
der eingreifen und anschlicssen , um den Ton 
möglichst einzusperren und zu dämpfen, sondern 
auch deashalb, dass sie beytn Gebrauche dieses 
Zuges kein Klappern hören lassen. Diese beweg- 
lichen kleinen Thüren oder Stäbe stehen eben- 
falls so, wie zuvor genanntes Dach, mit einem 
über dem Pedale befindlichen eisernen Tritte so 
in Verbindung, dass sie durch ihn, mitteUt eines 
Druckes mit dem Fusse, willkührlich, wie Feuster- 
jalousjcen, alle zugleich verschlossen und geöffnet 
werden können. Diese Wand wird hinter den 
Principalpfeifen , welche in der Brust der Orgel i 
stehen, so angebracht, dass sie den Ton der gan- 
zen Orgel vcrschliesst. Dieser Zug ist nützlicher 
als erstgenannter, weil er auf das ganze Werk 
einwirkt, obgleich auch hier die "Wirkung eben 
nicht auffallend ist. Das von ihm in Schriften 
so oft gerühmte ppp nimmt sich auf dem Papiere 
weit besser, als in der Wirklichkeit aus; die 
mächtigen kraftvollen Töne der Orgel behaupten 
ihr Recht, sie lassen sich nicht wie Wasser in 
eine Flasche cinspünden; sie drängen «ich zu 
mächtig durch ihre Spünde, als dass sie ppp er- 
scheinen könnten. Wenn sie nuu gleich durch 
diese Eiuspiindung mehr dumpf als schwach her- 
vortreten , so gehört dieser Zug dennoch immer 
zu den besten, die mir bekannt worden sind. 

5) Wina*chwtller% 

vou diesem giebl es zwey entgegengesetzte Arten, 
eiuen, der den Pfeifen den Wind nach 
und nach raubt, und 

einen andern, der den Pfeifen mehr und 
Startern Wind zuführt, daher er auch mit Recht 
auf den Namen: Schweiler, Crcsceudozug, C'om- 
prcssionsschwcller, Anspruch machen kann. 

Ersterer welcher den Pfeifen den Wind 
nach und nach entzieht, befand sich in hiesiger 
Orgel; da er aber den tlanptkaual verengte, und 
seiner Natur nach von sehr schlechter Wirkung 
ist, dem Werke also nachtheilig wurde, so ist 

er herausgenommen worden. 

Wiewohl er nicht nachahmuugswerth ist, so 
theile ich doch, des Geschichtlichen wegeu, sejno 
Slructur liier mit: 



Er bestand aus einer beweglichen Klappe, 
die im Hauptkanale so lag, dass sie, wenn sie 
eine perpendikuläre Richtung erhielt, sieh an 
alle vier Wäude desselben, au die zu dem Zwecke 
befestigten ledernen Versichernngsleisten , festau- 
schloss, den Uauplkanal also völlig verschluss. 
Diese Klappe, welche in ihrer, ihr bestimmten 
ruhigen Lage parallel mi< der Ober- und Unter- 
wand, gerade in der Mitte des Kanals lag, konnte, 
da sie mit ihrer Mitte auf zwey messingenen 
Stiften lief, die sich zu dem Zwecke in den Sei- 
tenwänden des Hauptkanals befanden, nach Will- 
kühr, mittelst eines eisernen Trittes, der über dem 
Pedale lag, gedreht werden. Sie war fast bis 
zur Hälfte ihrer Grösse massiv aus Holz gear- 
beitet; von da aus lief sie in zwey Schenkeln, 
die an ihren ausserstcu Enden mit einem Quer- 
holxo verbunden waren, bis zu ihrer nöthigeu 
Grösse fort, und bildete so einen Rahmen. Von 
dem massiven Theile aus bis zu dem Querholze 
der gedachten Schenkel war sio mit schwarzem 
Tafft überzogen. Am untersten nach innen hin 
und äusscrslcn massiven Theile dieser Klappe 
befanden sich zwey befestigte Oescn, woran die 
Zugstange befestigt war , dio durch den Hoden 
des Hauplkanals auf Art eines Pampelenslockcs 
durchging. Diese Zugstaugo stand mittelst eines 
Winkelhakens mit einer am Fussboden befestig- 
ten starken Welle in Verbindung, welche auf 
gleiche Weise mit dem vorhiugenannten, über 
dem Pedale befindlichen eisernen Tritte zusam- 
menhing; durch ihn konnte diese Klappe nach 
und nach aus ihrer horizontalen Lage bis zu ei- 
ner perpendikulären Richtung gewendet werden,, 
«o, dass sie nun den Hnuptkanal völlig verschloss; 
dass sie nicht über diese Richtung hinausgezo- 
gen werden konnte, verhinderte eine im Boden 
des Hauplkanals befestigte, \" starke Leiste, die 
sie festhielt. Ihre Bewegung war gloich der 
des Dachsch wellers, so dass die eine Hälflo stieg, 
indem die andere fiel. So konnte nun der llanpt- 
kanal nach und nach verengt und zuletzt ganz 
geschlossen werden, den Pfeifen wurde dadurch 
der Wind allmahlig entzogen uud beym gänzli- 
chen Vcrschliessen blieb ihnen nur noch so viel 
Wind übrig, als sich durch den seidenen Bezug 
dieser Klappe durchdrängen konnte. So entstand 
denn nun freylich ein Decrescendo, ein p uud 
pp, aber — leider ein solches, das kaum anzu- 
hören war. Es waren Töne , gleich dem Slöhucu 
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mehrerer Sterbenden, denen aber Kraft und Luft 
gebricht, ihre Quaal laut werden zu lassen. 

Wenn der gelirimc llath Abt Vogler sich 
dieses Zuges an seinem Orcheslriou bediente, 
ao konnte er ihn nur zu Rohrwerkeu mit durch- 
schlagenden Zungen benutzen; sie ertragen stär- 
keren und schwächeren Wind, ohne im Tone, 
hinsichtlich der Höhe und Tiefe desselben, zu 
weichen. Die Labialpfcifen aber ertragen ihn 
nicht, denn sie steigen im Tone bey grösserer Qua- 
lität des Windes nnd fallen bey geringerer Qualität 
desselben, ja, sie verlangen sogar hey verschiedenen 
Graden Wind, auch eine verschiedene Intonation. 
4) Der Compressionuchweller. 
Die Art der Schwellung, welche durch 
Comprcssionsbälgc erzeugt wird, dio ich Comprcs- 
aionsschweller nannte, habe ich zu scheu nie Gele- 
genheit gehabt, wcsshalb ich mir bey dieser Gele gen- 
heit nur das darüber zu sagen erlaube, was mir von 
ihnen durch mündliche und schriftliche Mitlhei- 
lung sachverständiger Mäuncrbekauut geworden ist. 

Wenn Labialpfeifen und Rohrwerke mit auf- 
schlagenden Zungen einen verstärkten Wind nicht 
gestatten, so bedarf es bey nach und nach ver- 
stärktem Winde auch Pfeifen anderer Hcschaf- 
fenbeit als die genannten. Diese erhielten wir 
durch Hrn. Kratzenstein, der in den letzten Ue- 
gierungsjahrcu der Kaiseriu Cathariua in St. Pe- 
tersburg lebte. Er erfand nämlich die , uns nun 
seit einigen droyssig Jahren bekannt gewesenen 
und von vielen Orgeln jetzt benutzten Pfeifen 
mit durchschlagenden Zungen. Vermöge ihrer 
fi-eyen Bewegung ertragen sie ein allmahligcs Stei- 
gen und Fullen des Windes bis zu dem ihrer 
■Natur angemessenen Grade, ohne dabey höher 
oder tiefer im Tone zu werden, und erzeugen 
so, da ihr Tou überdicss viel weicher als der der 
Pfeifen mit aufschlagenden Zungen ist, ein über-' 
raschendes crescendo und decrescendo, laue Or- 
gel, welche aus lauter solchen llohrwerkcn von 
verschiedenem Charakter und Grösse bestände, und 
durch Comprcssionsbälgc nach nnd nach verstärk- 
ten Wind erhielte, würde zwar grelle, aber im- 
posante Wirkung hervorbringen. 

Hr. Perne macht uns in No. g des 2 5steu 
Jahrganges dieser Zeitschrift mit einer Orgel in 
Paris bekannt, die, wenn ich ihn recht verslan- 
den habe, so organisirt ist, dass die Eabialpfeifen 
ihre eigene Windlade, eigene Windfiihrung und 
eigene Bälge haben*, deren Qualität des Windes 



sich immer gleich bleibt $ die mit durchschlagen- 
den Zungen versehenen Rohrwerke stehen wieder 
anf einer eigenen Wiudlade, haben auch ihre 
eigene Windfiihrung und eigene Bälge, deren 
Kraft aber nach und nach vermehrte Grade de* 
Windes erzeugt, die Töuo verstärkt und so ein 
crescendo und decrescendo erzeugt. Durch 
diese Töne würden daher die der Eabialpfeifcu nur 
scheinbar, auch vielleicht wirklich , in so fern sie 
mit jeneu durch genaue Verhältnisse in Verbindung 
stehen, mit verstärkt werden, uud so dieser Schwei- 
ler von überraschender und guter Wirkung sevu. 

Uebcr Hrn. J. Perne'« angeführtcu Aufsatz 
behalte ich mir eine ausführlichere Berichtigung 
vor und erlaube mir, über denselben vorläufig nur 
Folgendes zu bemerken: 

Hr. Perne erzeigt den Rohrwerkeu mit durch- 
schlagenden Zungen zu viel Ehre, wenn er von 
ihnen sagt, dass sie utiverstimmbar sind: diess ist 
nicht der Fallj wohl aber kann man von ihnen 
rühmen, dass sie, wenn sie sorgfältig gearbeitet 
sind , sich sehr lange Zeit iu Stimmung halten *). 
Audi irrt Hr. Perne, wenn er Um. Creniü für 
den- Erfinder dieser Hohrwerke, so wie für den 
Erfinder der Conipressionsbälge ausgiebt, denn 
erstcre sind, wie bekannt, schon seit dreyssig 
Jahren fast allgemein bekannt, und der Cumpres- 
sious- Druck- oder Schöpfbälge, welche ich für 
eine Gattung halte, erwähnt schon der Abt Vog- 
ler im 5islcu Stück dieser Zeitschrift im 3lm 
Jahrgange, S. 5 2 3, wo er sagt, dass er sie im 
Jahre benutzt habe. Der geschickte Ton- 

Künstler und Mechanikus Hr. Kaufmann in Dres- 
den erfand ebenfalls einen üülfsbalg, den er iu 
seinem Chordaulodiou anbrachte, mit welchem er 
im Jahre 1816, also vor sieben Jahren, auch in 
Paris war. Wenn Hr. G renie und Hr. Perne 
zu der Zeil diesen Balg auch gesehen haben sollten, 
so würden sie uns am besten sagen können, ob 
ihre Corapressionsbälge und in wie fern sie von 
dem des Hrn. Kaufmann abweichen, uud uns so 
einen nützlichen Beytrag zur Orgelbaukunst lie- 
fern können **). 

•} Diese Bemerkung Mt walirjclirii.1i' :ti tlurzus m erklären, 
d«»» Hr. Creme ni\ht wusslo, >\ i.- er die Slimmkrüi Leu 
anbringen »crllle, da sie m« Ii Hr. M«Jt< I nicht lutte 
Und er also durch dieso Aci^.ciuiig gleich £crc ht- 
fertigt wurde. Fr. Kaufmann. 

") Nach meiner Meinung Lat hier Hr. Perne «ehr Rr.rJ-r. 
E* hi zwir wahr, da»» alJo Orgeln in Dc«tichl;.ud 
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Was der Hr. Verfasser des genannten Auf- 
satzes damit sagen will, wenn er äussert: 

„Jedermann weiss , dass der zum Ansprechen 
„der kohrwerke nöthige Wind vou dem verschie- 
den ist, der die Principalwerke ansprechen macht", 
verstehe ich wirklich nicht. So viel mir bekannt 
ist, muss jeder Sachverständige wissen, dass die 
Rohrwerke durchaus keinen andern Wind erhal- 
ten als den, deu die Principal- und andere La- 
bialpfeifen auch bekommen. Einer grössern Quan- 
tität bedürfen die Rohrwerke allerdings; doch 
wahrlich keiner grossem Qualität. 
5) Der Klavioturtduveller, oderdaeCrescendoloppeL 

Diess ist ein Manualkoppel und so gearbei- 
tet, dass, wenn die Tasten des Hauptmannais tie- 
fer, als die Stärke eines Thalerstücks beträgt, nie- 
dergedrückt werden, sie die Tasten des zweyten 
Klaviers zugleich mit niederdrücken, und dass, wenn 
sie bis zur grössten Tiefe hinuntergedruckt werden, 
auch oin drittes Manual mit ertönt. Der ebema- 
. lige Orgelbauer Hr. Moreau verfertigte es für 
die Johanniskirche zu Gouda im Jahre 1736. 

Wenn nun gleich diess nur eine sprung- 
weise Verstärkung der Töne, aber kein allmäh- 
liges Anschwellen und kein eigentliches crescendo 
ist, so ist es doch ein sforzando und rinforz. und 
dem auf dieser Orgel geübten Spieler gewiss nicht 
uuwillkommen. 

Ein solches, mit unermüdetem Fleisse und 
Sorgfalt gearbeitetes Koppel, verbunden mit dem 
Dach - Thüren - und Compressionsschweller an ei- 
ner grossen Orgel, würde gewiss dem Spieler 
grossen Nutzen, dem Hörer schönen Genuss ver- 
schaffen. Zu mehrerem Effecte, so wie zur grösse- 
ren Mannichfalügkeit würde ein nach Art des 
bekannten Echo's angebrachtes kleines Orgelwerk, 
etwa von 16, 8, 4 und 2' Register, da wo Mittel 
and Platz hinlänglich vorhanden wäre, nicht ohne 
gute Wirkung seyn. fVille. 



Schon seit vielen Jahren haben wir, mein ver- 
storbener Vater und ich, viele Mühe darauf ver- 

und Holland gleicbmi.iigeH Winddxuei für alle RegUter 
haben , aber nnatreitig cum groiaen Nacktheit deraelben. 
Auf dieie Weiee bekommen die Labialpfeifen riet tu 
T»el, die Rohrwerk» aber nur balhe« Wind. 

leb aelbit gebe nach meinem Wind moaacr den Flöten 
5 Grad, den eiuapietendcn Zungen 8 bia i» Grad und 
den^uf.cblageaden Trompeten-Regi.teni 1 5 Grad Wind. 

Ft. Ki ufmann. 
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wandt, um bey Pfeifenwerken ein piano und cres- 
cendo hervorzubringen. Früher fanden wir den 
Jalousie- oder Dachschweiler als das Zweckmässigste, 
und die meisten Werke meines Vaters sind damit 
versehen; bey mehrern Versuchen damit fanden wir 
auch, dass, wenn die Pfeifen in eine bestimmte 
Nähe an die Jalousieen gesetzt wurden, sich der 
Ton dadurch nicht bloss verschwächte, sondern 
auch erhöhte — eine Bemerkung, die uns in der 
Folge sehr nützlich wurde. 

Um das Jahr 1810 schlugen wir einen an- 
dern Weg ein. Die Veränderung der Stärke 
des Tones konnte nämlich auf dreyerley Art her- 
vorgebracht werden: 

1) Durch Einsperren und Oeffben des Kastens, 
in welchem die Pfeifen stehen. Dachsebweller 
oder Jalousiccnschweller. Beyde sind oben von 
Hrn. Wilke sehr gut beschrieben, auch zugleich 
das Mangelhafte derselben angf-geben worden. 

a) Durch Veränderung der Quantität de« 
Windes. Windschweiler, wie er im obigen Auf- 
satze No. 5. a beschrieben ist. 

Dass diese Art die ailerschlechteste sey, hat 
Hr. Wilke sehr richtig gezeigt. Hierher ge- 
hört auch noch der Mechanismus der Wasserorgel 
und Windorgal der Griechen, wie sie von He- 
ron und Vitruv beschrieben ist. (Siehe: Die 
pneumaiiachen Erfindungen der Griechen, von Fr. 
von Drieberg, S. 55 bis 61.) 

Bey unsern gewöhnlichen Pfeifen möchte 
auch diese Art der Verstärkung gänzlich miß- 
glücken; doch verdient es wohl den Versuch, 
wie sie auf einspielende Zungcu wirkt, und ich 
bin wirklich bereits damit beschäftigt; gelingt er, 
so würden wir hierdurch am meisten gewinnen, 
weil wir dann zu gleicher Zeit einen Ton cres- 
cendo und den andern decrescendo angeben könn- 
ten. — Im Falle eines glücklichen Erfolges werde 
ich nähere Nachricht davon in diesen Blättern 
mittheilcn, nnd auch dann, wenn es auf einem 
andern als dem obgedachten Wege gelingen sollte. 

5) Durch Veränderung der Qualität des Win- 
des. — Hier glaube ich der erste zu seyn, der 
diesen Gedanken auffasste und zugleich prak- 
tisch ausführte« — Sollte jedoch irgend jemand 
denselben schon vor dem Jahr 1811 an irgend 
einem Instrumente ausgeführt haben , so bitte ich 
I ihn, sich zu nennen nnd es zu beweisen: gern 
I werde ich ihn dann als den ersten Erfinder an- 
erkennen; doch kann ich betheuern, dass mir 
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bis jetzt nichts der Art vou einem Andern bekannt 
geworden ist. 

Im Jahr 1811 wurde das erste Chordaulodion 
mit einem solchen Crescendo fertig, es wurde 
dann nach Frankreich an den Duc de Vicenza 
verkauA nnd steht seit i8i5 in Coulincourt, 
zwölf Meilen von Paris. 

Da ich eu viel Kraß gebraucht hatte, um 
dem ganzen Blasebalg mehr oder weniger Druck 
zu geben, so brachte ich eiuen kleinen Hülfabla- 
scbalg an, der nur den zwanzigsten Theil so gross 
ist als der gewöhnliche: folglich brauche ich auch 
nur den aosten Theil des Druckes., um ihn zu 
verscliwäthen. 

Der Mechanismus ist folgender: 

Der grosse Blasebalg giebt das Fortissimo; 
•oll der Ton verschwächt werden, so schliesst 
ein Ventil den Windkanal des grossen Blasebalgs, 
und nun ist der kleine allein wirksam; dieser 
aber, um sich immer voll zu halten, öffnet, so- 
bald er sinkt, ein zweytes Ventil und erhalt sei- 
nen Wind aus dem grossen Druckbalken ; sobald 
er nun etwas steigt, schliesst sich das Ventil von 
selbst. . Auf diese Art kann man mit einem Druck- 
balken von droy Zoll Grösse achutimmige Ac- 
corde aushalten, ohne je Mangel an Wind za 
spüren; der Druck auf den kleinen Druck balken 
geschieht durch eine Feder, die man nach Be- 
lieben durch einen Zug verschwachen nnd ver- 
stärken kann. 

Sind nun die Pfeifen genau intonirt, so kann 
ich den Wind bis auf drey Grad verschwächen 
nnd bis auf sieben Grad verstärken, wodurch die 
Töne um mehr als noch einmal verschwächt 
oder verstärkt werden , wobey sie aber ihre Stim- 
mung um mehr als zwey Commata verändern. 

Nun verband ich zu gleicher Zeit eine Art 
von Jalousieachweiler , der so eingerichtet ist, dass 
er die Pfeifen bey dem pianissimo, wenn er sich 
verschliesst, um so viel erhöht, als sie durch 
den verschwächten 'Wind sinken, und erhielt so 
vollkommene Reinheit beym crescendo und de- 
crescendo. 

Im Jahr i8i5 entdeckte ich jedoch eine andere 
Art von Compensation, ohne den Jalousiesch wel- 
ler zu gebrauchen, vermittelst eines am Ende 
der Pfeife zn machenden Loches, welches sich 
öflnet und schliesst, wodurch die Compensation 
leichter und besser bewerkstelligt wurde. Im 
Jahr 1817 war ich mit einem solchen Instrumente 



in Paris, wo ich auch den Mechanismus des klei- 
nen Hülfsblasebalgs Hrn. Grenie selbst zeigte; 
die Compensation hielt icli aber da noch geheim« 
Dass die Idee der Compensation bloss mir allein 
gehört, wird nach dem Obigen wohl Niemand be- 
zweifeln. 

Friedr. Kaufmann. 



Nachrichten; 



Wien. Muaikalischet Tagebuch vom Monat 
Jänner- Am aten. Im Kärnthnerthor - Theater, 
zumBenefice der Mad. Schütz : Conradin Kreutzens 
beliebte Oper: Libutaa, worin Mad. S. für diesen 
Abend die Hauptrolle übernommen hatte, ohne 
jedoch jenen einstimmigen Beyfall zu erringen, 
dessen sich ihre Vorgängerin, Dem. Unger, er- 
freut. Es scheint, dass man ihre Wahl einer 
anmaasaenden Selbstliebe zuschreiben, und über- 
haupt dieser Leistung kein sonderliches Vertrauen 
schenken wollte: denn das Haus war kaum zur 
Hälfte gefüllt, und die Logen beynahe alle leer. 
Der Componist dirigirto diessmal wieder selbst, 
und halte für Dem. Bondra, welche wegen Krank- 
heit der Mad. Pistrich die Partie der Dobra über- 
nahm, eine neue', sehr gefällige Arie geschrieben, 
worin Hr. Merk die concertirende Violoncell- 
Stimme mit gewohnter Meisterschaft ausführte. 

Am 4ten. Im Theater an der Wien, zum 
Benefice des Hrn. Seipelt: Kupfer, Silber und 
Gold, oder :' Die drey ZaztberachluMclj Feenmähr- 
eben mit Chören, Gesängen, Tänzen, Gruppiruu- 
gen etc. in drey Aufzügen von J. A. Gleich; 
Musik von Roser; Dekorationen von Neefe; Co- 
stume von Lucca Piazza, Maschinerie von Roller. 
Seitdem die Beneficianten im Durchschnitt nur 
selten mehr ergiebige Ausbeute machen, pfle- 
gen sie ihr Heil in einem recht anlockenden Spei- 
sezettel zu suchen, worin oft Gerichte versprochen 
werden, welche in der Wirklichkeit gar nicht 
zum Vorschein kommen. Doch will auch dieas 
Mittelchen nicht immer anschlagen, besonders da 
man erst vor kurzem durch einen Uneinn über 
Unsinn so hässlich getäuscht ward ; und der fleissige 
Sänger wird sich eben nicht sonderlich den Kopf 
zerbrechen dürfen, um die eroberten Kapitalien 
auf sichere Hypotheken unterzubringen. Das 
Ganze ist über jenen Leisten geschlagen, den der 
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Verfasser Wey seinen übrigen zahllosen Gespenster- 
Feen- und Gcistergcschicblen sich uua einmal 
erwählt hat. Drey Handwerksgesellen, ciuKupfer- 
schmid, ein Platlirer und ein Goldschläger sol- 
len ihre Brautchen erst dann heimführen dürfen, 
wenn sie eiu erkleckliches Quantum Kupfer, Sil- 
ber und Gold als Mahlschalz darbringen können. 
Indem die blutarmen Schacher ob dieses harten 
Ausspruches eines strengen Vaters der Verzweif- 
lung nahe sind , stirbt recht a tempo ein Oheim, 
Hr. Fclssmnnn, der aber eigentlich ein Zauberer 
incognito ist, und hiulerlässt seinen, nach dem 
Erbo heisshungrigen Vettern nichts weiter, als 
drey magische Schlüssel, welche ihnen die Pfor- 
ten der Metallrciche eröffnen, wodurch sie die 
verzauberten Königinnen der Kupferbergwerke, 
der Silbergarten und des Goldpallastcs befreyen, 
und für dieso Heldeuthat solche namhafte Portio- 
nen von besagten drey Erzgatlungen als Lösegeld 
erhalten, dass sie, so stattliche Freyer, von dem 
geldgierigen Brautvater mit offenen A innen aufge>- 
nommen werden. Am meisten gefielen die rei- 
zenden Dekorationen, und die drey Lustigmachcr, 
Ncubruk, Hasrnhul und Spitzedcr; die Musik ist, 
ob zufällig, oder absichtlich, kann lief, nicht 
entscheiden, entweder stcllenweis von Rossini ge- 
borgt, oder ihm bis aufs unverkennbarste nach- 
geformt; die komischen Particen sind acht hu- 
moristisch, besonders die Jodler-Melodicen, welche 
Mad. Kueiscl (Thekla Demmcr) auch genau im 
Charakter vorträgt. Trotz dem wollte das Kar- 
neval -Stückchen nicht gehörig durchgreifen, und 
dürfte sich schwerlich lange erhallen. — Im 
Kärnlhuerlhor-Thcater: Line musikalische Aka- 
demie, als Vorläufer des Ballctes, folgenden 'In- 
haltes: 1. Ouvertüre aus der Vestalitt} 2. Va- 
riationen für die Violine, von llelmcsbergcr, über 
ein Thema von Carall'a, gespielt von einem Or- 
chestermilgliede, Ilm. Slrebinger } 3. Arie von 
Rossini, gesungen von Hrn. Sieber; i. Phantasie 
auf dem von Hrn. Professor Chladni erfunde- 
nen Clav ic> linder, ausgeführt von Hrn. Coiicone. 
Sämmt liehe Piecen erhielten Beyfall, besonders 
inleres8irte das Letztere durch dio Neuheit (we- 
nigstens für Wicu) des Instrumentes. — 

Am äten. Lbcndasvlbst: T'tncred; Mad. 
Waldmüller, von der Administration neuerdings 
engagii t, debulirte iu der Titelrolle. Der Em- 
pfang war glänzend. — 

Am -ten. Im Lcopoldslädter-Theater : Der 



Zaubervogel ^ pantomimische Kleinigkeit von Ray- 
noldi, mit Musik vom Kapellmeister Volkert. 
Nichts mehr und nichts weniger als, wie schon 
der Titel besagt, eine Bagatelle und in so fern 
auch genügend. — 

Am yten. Ebendaselbst: Zum Vortheile der 
Mad. Raymund, vor ihrem Uebertritt ins Thea- 
ter an der Wien: dio dreyssigste Vorstellung der 
beliebten Zauberoper: Aline, oder If'icn in einem 
andern IVelttheile. Der Erfolg rechtfertigte dio 
Wahl. Im Kariithuerthor- Theater, als Avant- 
garde des Ballctes Alfred: Eine musikalische Aka- 
demie, woriuvokam: 1. Ouvertüre aus Ferdinand 
Cortez; 2. Cavaliiic von Pavcsi, gesungen und 
mit der Guitarre begleitet von Hrn. Lcguani; 
5. Violin-Rondo, compouirt und vorgetragen von 
Hrn. Maysedcr; 4.'Guitarre-Variationcn über ein 
Thema der MoUnara, gespielt von dein Tauscud- 
künsllcr Lcgnani, über welchen wieder ein Wol- 
kenbruch von Beyfall herabslrömte. — 

Am Uten. Im Joscphslädter- Theater : Der 
Heine Torna ; oder Glocke und Sporn-; Zauber- 
Melodram in drey Akten, nach dem Französi- 
schen von Rosenau, mit Musik von Ekschlagcr. 
Derselbe Stoff, wie beym Drama: Min Uhrt 

! machte daher auch aus diesem Grunde weuiger 

| Glück. Leberhaupt nimmt der Theater -Besuch 
in dieser anhaltend strengen Kälte gewaltig ab. — 
Am i2tcn: Courert im landstäudischcn Saale, 
um die Mittagsstunde, des Hrn. Friedrich Funk, 
ersten Violoncellisten Sr. Mnj. des Königs von 
Dänemark, bestehend aus folgenden Sätzen: t. 

! Ouvertüre; 2. Violoticcll-Concert (iu Amoll) 
von Baudiot, vorgetragen vom Conccrlgcber ; 3. 
Arie von Rossini, gesungen von Mad. Schütz; 
•i. Variationen mit Quartett-Begleitung, compo- 

1 nirl und gespielt vom Concor tgeher; J. Duett von 
Caraffa, gesungen von den Herren Mozatti und Scho- 
berlechncr; Ü. Variationen mit vollem Orchester, 
von Lamare, ausgeführt vom Concertgeber. — 
Ref. war verhindert, an diesem Kuustschmausse 
Theil zu nclimen, doch soll das Resultat ehren- 
voll gewesen seyn. Abends, im Kärnthncr'.hor- 
Theater, liess sich auf allgemeines \ erlangen 
Hr. Lcgnani noch ciumal hören, und zwar mit 

I einer Arie aus Rossini's: Adelaide di Dorgogna^ 
welche er zur Guitarre sang, uud mit äusserst 
brillanten Solo -Variationen. Als Beyesscn er- 
schien: 1. Ouvertüre der gazza ladraj 2. Pia- 

, uoforle- Variationen vou Carl Czci'ny, gespielt 
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von dem jungen Fr. Lust; 5. Cavatine aus dem 
Barbier von Sevilla (quousque tandem — ) ge- 
lungen von Dem. Unger. — 

Am i4ten. Ebendaselbst : Der junge Onkel, 
Operette in einem Akte, nach dem Französischen, 
in Musik gesetzt von Hrn. Schoberlcchner ; er- 
hielt durch seine Niedlichkeit eine ziemlich sel- 
ten gewordene freundliche Aufnahme. — 

Am i5ten. Im Leopoldstädter -Theater: Der 
Keller, oder die Braut? Ritlerschauspiel mit Ge- 
sängen in drey Aufzügen, von J. A. Gleich; die 
Musik aus verschiedenen beliebten Opern zusam- 
mengesetzt vom Hrn. Kapellmeister Volkert. Das 
Publikum meinte: „Keines von Heyden", und somit 
verschwand sowohl der Keller als die Braut, nach 
der zweyten Vorstellung auf Nimmer-W iedersehen. 

Am i6tcn. Im Theater an der Wien: Kind- 
liche Aufopferung , Drama in drey Aufzügen nach 
dem Französischen: L,e Meurtrier ; Musik vom 
Freyherrn von Lannoy. Ein Scitenslück zur 
hVaite aus Genf, nur mit dem Unterschiede, dass 
liier ein guter Sohn die Verbrechen seines ver- 
meintlichen Vaters auf sich nimmt. 

Der Stoff ist interessant bebandelt, aber schon 
gar zu oft da gewesen. Die Musik hat wenig be- 
deutende Momente; die Ouvertüre und zwey con- 
certnnte Entreakte sind schön erfunden, doch auch 
diesen Sätzen wurde nicht der geringste Anlhcil 
geschenkt. — Im Kärnthnerthor-Thcater : Zum 
Bcneficc der ersten Tänzerin, Mad. Courtin: Paul 
und Rosette, ländliches Ballet in drey Akten von 
Corally, neu in die Scenc gesetzt von Taglioui, 
Musik von Umlauf; sodann: Ouvertüre aus Figaro 
von Mozart und eine Rossiui'sche Arie, gesungen 
von Mad. Schütz; zum Beschluss : der zweyte 
Akt des Balletts Nina. Trotz der mannichfalligen 
dargebotenen Spenden waren die Gäste ungemein 
spärlich angesäet. — 

Am löten. Im Joscphstädter-Thcatcr : Neu 
in die Scene gesetzt : Das Donauweibchen. 

Am 191011. \m Leopoldstädtcr-Theater : Neu 
in die Scenc gesetzt: Die schwarze Redoute, eine 
vor Jahren beliebte Karneval's-Oper , mit einer 
frischen Musik von VV. Müller; die Zeilen und 
der Geschmack haben sich geändert. — 

Am 22sten. Im Kärnthnerlhor - Theater, 
zum Vortheil der Mad. Grünbaum : Mahornel der 
Zweyte, grosse tragische Oper in zwey Akten, 
Musik von Hossini. Der Stoff ist wiederum sehr 
armseclig; Paolo Erizzo, Gouverneur auf Negro- 



pont will seine Tochter Anna dem tapfern Heer- 
führer Calbo vermählen, dessen Hand sie jedoch 
ausschlägt, da ihr Herz nicht mehr frey ist. Ein 
junger, liebenswürdiger Unbekannter ist der glück- 
liche Besitzer derselben, und da nun Sultan Ma- 
homet, der Eroberer der Insel, auch deren Haupt- 
stadt mit stürmender Hand einnimmt, und alles 
gefangen macht, zeigt es sich, das« er und An- 
na'» Erwählter eine und dieselbe Person sind. 
Der noch immer verliebte Grossherr quartirt seine 
Schöne sogleich in den Harem ein , lässt ihr von 
seinen Odalisken und Sklavenvolk allerley Ver- 
gnügungen bereiten, und übergiebt ihr sogar, als 
Favorile sie erklärend, semen allmächtigen Sie- 
gelring. Doch Arifca ist Patriotin in optima forma; 
sie erblickt in dem heisa Geliebten nunmehr nur 
den Feind des Vaterlandes, benutzt das ihr an- 
vertraute kostbare Pfand zur Befreyuug ihres Va- 
ters, ersticht sich darauf, um ollen weitern Fa- 
talitäten zu entrinnen, freywülig am Grabmale 
ihrer Mutler, und lässt dem türkischen Amoroso 
das leero Nachsehen , womit sich auch die Haupt- 
uud Staatsaktion schlicsst. Da nun auch in der 
Musik die schon so oft aufgetischten Gedanken, 
Tiradcn, Canons, Cabaletteu, Appoggiaturen u. 
s. w. wieder abgeleyert werden, die gleich den 
Reizen einer bereits verblühenden Hulditi wohl 
einst fesselten, aber jetzt Wirkung und Anzie- 
hungskraft eingebüsst haben, so traf diese Oper 
zwar nicht jeues grausame Loos, dass die Be- 
wohner der Lagunenstadt schonungslos über sie 
verhängten, laut den kürzlich diesfalls anherge- 
langten Nachrichten; aber das allgemeine Miss- 
fallen sprach sich nicht minder unzweideutig durch 
gänzliches Verstummen aus. Schon au und für 
sich war es der Roasiiii'schen Vergötterun^speriode 
eben kein Segen verheissendes Prognostikon, dass 
das Haus sich erst knapp zur Aufaugsstundc, und 
auch da uur sehr massig füllte, doch ging es An- 
fangs noch so ziemlich gut. Die Introduclion 
(der Meister hat wieder die Ouvertüre in Erspa- 
rung gebracht) gefiel; ein Stück davon musslc 
sogar wiederholt werden, weil die Sänger gniu? 
unbändig schrieen, uud das Orchester aus Leibes- 
kräften dareiusäbeltc, pfiff, blicss, paukte, schmet- 
terte und trommelte. Es ist clicss ein Chor in 
G trtoll und dur, der Preghiera im ]\foscs bis ins 
kleinste Detail wie ans den Augen geschnitten, 
aber tüchtig auf Knalleffekt berechnet. Noch ein 
paar Nummern des ersten Aktes erhielten Bcyfall, 
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besonders ein Terzett, und der sehr hübsche, aber 
gleichfalls wiedergekäuele Largo -Satz im Finale, 
dessen Stretta hingegen wieder nach der Italiene- 
rin schmeckt, und dennoch eiuige Hände in Be- 
wegung brachte. Aber der unseelige zweyte Akt, 
mit seiner nichtssagenden Leerheit zauberte jene 
eisige Erstarrung hervor, die sich bis zum äusserst 
matten Schiasse immer vermehrte; selbst Maho- 
mets lärmende Janitschaarenbande strengte sich 
fruchtlos an, und nur das Abschieds -Trio zwi- 
schen dem Vater, der Tochter und dem ver- 
schmähten* Bräutigam, — ich weiss nicht, der 
wievielste Canon in diesem Werke — wurde mo- 
mentan gewürdigt. Freylich war auch die Be- 
setzung nicht eben geeignet, einem ohnehin schwäch- 
lichen Geschöpfe sonderlich auf die Beine zu hel- 
fen. Hr. Sieber (Mahomel) mochte vermnthlich 
im Otiervatore veneziano gelesen haben, wie Hr. 
Galli in dieser Partie so gewaltig detonirt habe} 
daheim sein rastloses Bestreben , diesem berühmten 
Künstler wenigstens hierin ähnlich zu werden. 
Hr. Sieber ist ein junger, wohlgestalteter Mann, 
im Besitz einer vollen, kkngreichen Baisstimme ; 
diese auszubilden möge sein ernstliches Streben 
seyn; bisher hat er die Kunst, von seinen Reich- 
thümern einen zweckmässigen Gebrauch zu ma- 
chen, noch keineswegs erlernt, Mad. Grünbaum 
nimmt in der Gunst des Publikums vcrhaltniss- 
niäsaig so ab, als sie an körperlicher Peripherie 
zunimmt; man will behaupten, dass sie aichs mit- 
unter gar zu bequem mache, worin ihr freylich 
ihre Kunst -Rivalin, Mad. Rossini- Colbrau erst 
kürzlich ein lehrreiches Vorbild aufgestellt hat; 
genug: die gute Frau fühlt sich vernachlässigt, 
und vernachlässigt, unverdient gekränkt, zuweilen 
wirklich ihre Darstellungen; so feindselig sind die 
gegenseitigen Einwirkungen vom Parterre auf die 
Bühne. — Hr. Forti (Gouverneur) musste wie- 
der einmal tenoriairen, und ermüdete aus natür- 
lichen Gründen gegen das Ende sicblbarlich; 
Dem. Unger (Calbo) stellte eigentlich den Musico 
vor, und befriedigte noch am meisten; ihre ein- 
gelegte Arie von Mercadante hörten wir schon 
des öftern; sie passte recht gut hieher, denn es 
ist das ewige idem per idem. — 

Am 2 5sten. Im Josephstädter - Theater : Der 
Fatching in der Jotephttadt, oder Die Zwillings- 
brüder, Posse mit Gesang, Tänzen und Tableaux 
iu zwey Akten, von Gleich, Musik vom Hrn. Ka- 
pellmeister Gläser, wollte nicht recht behagen. — 
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Amanten." Im Theater an der Wien: zum 
Vortheile des Hrn. Spitzeder: Da» fürchterliche 
Schlott} grosse Karnevals -Pantomime in zwey 
Akten, vom Hrn. Balletmeister Henry ; Musik von 
Gyrowelz. Vorher: Der Hund de» Aubri , Lust- 
spiel in einem Akt, von Wolfif. Es zeigt die 
grosse Armuth an deutschen Opern, dass ein Sän- 
ger bey Gelegenheit seines Beueßce sich gar nicht 
mehr anders zu helfen und zu rathen weiss, als 
in einer pantomimischen Farce die Rolle eines 
dummen Bauerjungens zu übernehmen, und sich 
auf hüpfen, springen und gestikuliren zu be- 
schranken ; doch : der Entzweck beiligt die. Mit- 
tel, und die Speculation rentirte trefflich. Die 
Sache ist auf die närrische Zeit berechnet, und 
wird auch während dieser mit Vortbeil zu benutzen 
seyn. Der erste Akt liefert eine unterhaltende 
Skizze eines Jahrmarktes, mit allen seinen nun* 
nichfaltigen Wcchsclbildern ; sehr artig, und wirk- 
lich überraschend ist die Idee, wie aus einen 
grossen Rüstwagen sich alle Bestandteile eines 
kleinen Theaters entwickeln, welches auch au- 
genblicklich auf offener Strasse zusammengestellt 
wird, und worauf der pfiffige Arlequin, das zärt- 
liche Colombinchen , der tölpische Pierot und der 
stets geprellte Pantalon ohno weiteres nach Her- 
zenslust herum haranguiren. Nicht minder neu 
ist ein auf Stelzen getanztes Tyroler- Terzett, 
wenn gleich der Eindruck nicht zu den Ange- 
nehmen gehört. Der zweyte Akt spielt im so- 
genannten fürchterlichen Schlosse, eigentlich einer 
Räuber-Niederlage, die durch Phantome aller 
Art Neugierige von diesem ihrem Freysitze ferne 
zu halten suchen. Da wird denn der alberne 
Bauerbursche weidlich gefoppt und gehudelt; 
doch am Ende schlägt sich die löbliche Justiz 
ins Mittel, und lässt das Diebesgesindel ein- 
fangen, aber erst nach einer verzweifelten Ge- 
genwehr. Bey dieser Gelegenheit erscheint sogar 
ein von Kopf bis zu den Füssen Geharnischter, 
auf einem von allen Seiten Feuer und Flammen 
sprühenden Streitrosse; denn es ist zu wissen, 
dass sich von der Tourniaire'schen Kunstreiterge- 
sellschaft drey Glieder, die Gebrüder Toureaux 
sammt Gattin, abgelöst, und bey hiesiger Thea- 
ter-Administration angesiedelt haben, um für de- 
ren Rechnung, Nutzen und Frommen die edle 
Pferde -Dressur zu culliviren, auch nebenbey 
junge Schauspieler zu brauchbaren Büknen-.Reit- 
künstlern auszubilden, auf dass diese ergiebige 
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Erwerbsquelle ja nicht so bald versiege. Sic! — i 
Als Zugabe noch ein lustiges Anekele teilen, das 
sich bey einer Wiederholung des oben angeführten 
Drama's : Kindliche Aufopferung, ereignete. Der 
gegenwärtige Tyrannenspieler suchte die Haupt- 
foree seiner Spitzbubenrolle in eine äusserst ab- 
schreckende Maske zu legen, was um so mehr 
zweckwidrig war, als alle Welt, von seinem lie- 
benswürdigen Umgange bezaubert, ihn ganz un- 
fähig des begangenen Verbrechens hält. Das Zerr- 
bild bestand: 1. aus einem halben Kahlkopf mit 
wenigen, grauen, ä la herisson emporstrebenden 
Ilaaren; a. aus ein paar schwarzen, eng ver- 
wachsenen buschigen Augenbraunen in einem lei- 
cheufarbenen Antlitz; 5. aus einem vorspringen- 
den Judas- Kinn, und einer dito angeklebten wäch- 
sernen Nase, versehen mit einem ansehnlichen 
Sattel. Nun kommt im letzten Akte folgende Sccne 
vor: Der Sohn, um den Vater nicht zu verra- 
then, beantwortet alle gegen ihn zeihenden Um- 
stände durch ein hartnäckiges Stillschweigen, und 
wird somit als halb überwiesen nach der Festung 
abgeführt. Doch der Herr Papa traut dem Haus- 
frieden nicht, sammelt seine Raubgeuossen, und 
beschliesst, des Sohnes Bedeckung anzugreifen, und 
diesen mit gewaffneter Hand zu befreyen. Ge- 
sagt, gethan! Da führen die Schieksaalsschweslern 
im grausen Dunkel der Nacht beyde einander 
feindseelig gegenüber; sie kämpfen, und ein Hieb 
säbelt die künstlerische Nasenverlängerung herun- 
ter. Keine geringe Verlegenheit für den Intri- 
gant, der nun den ganzen Rest des Drnma's bis 
zur Bestrafung seiner Frevelthat mit seinem na- 
türlichen Ceaiclitsrorspriing fortspielcn niusste; 
welche Situation für seine Kameraden, die vor 
verbissenem Lachen kaum mit ihm* ernstlich ver- I 
handeln konnten; endlich, welch erzkomisches ! 
Qnidproquo für gesamnite Zuschauer! 

Miscellen. Am i5ten wurde für den vere- 
wigten Gebauer in der Augustiner- Hofpfarrkirchc 
ths Todtenamt gehalten; Mozart's Requiem wird 
lange nicht wieder so vollendet ausgeführt wer- 
den. — Im vorigen Jahrgange geschah der von 
Hrn. Haslinger unternommenen und beendeten 
Sammlung aller Beethovcn'schen Composilioneu 
im Partitur-Satze die rühmlichste Erwähnung; 
das in seiner Art einzige Werk hat seit dem wie- 
der einen Zuwachs von zwey Folianten erhallen, 
und soll nun, dem Vernehmen nach, wirklich 
nach England auswandern $. wenigstens sind bereits 



Mustcrbändo dahin abgegangen. Findet sich denn 
im weiten Deutschland nicht ein einziger Mäcen, der 
den stolzen Britten den Besitz der gross ten mu- 
sikalischen Seltenheit streitig macht? Soll denn 
diesem ewig der Ruhm verbleiben, bey Kunst- 
werken Guineen zu verschleudern, während der 
Deutsche seinen Thaler prüfend durch den Fin- 
ger gleiten lässt, bevor es sich von ihm zu 
trennen vermag? Glückliches Albion! Wenn 
Bcelhovcn's Universalität erst von unsern Nach- 
kommen in ihrer ganzen Ausdehnung gewürdigt 
werden wird, muss man zu dir überschifTcn, um 
die zahlreichen Schöpfungsgebilde des erhabenen 
Meisters vereint in einer musterhaft kalligraphi- 
schen Abschrift anzustaunen! Doch, du bist ea 
werth , das Herrlichste Dein zu nennen ; du ver- 
stehst es, das wahre Verdienst zu adeln; — ruht 
nicht Händel au der Seile deiner Köuigc? 



Berlin. Uebersiclil de» Januar. Die für das 
Karneval vom i2len Januar bis 1 iten Februar be- 
stimmten Opern waren : Spontini's Olympia, A'ur- 
mafial, Cortee, Veslalin und Millon, B. Klein'« 
JJido, Sarchiui'a Oedip , Gluck's Alceete und Iphi- 
genia in Aulis. Allein Krankheit und andere 
Umstände pflegen gewöhnlich solche Bestimmungen 
zu ändern. Die neuen Opern, Dido und Milton, 
werden wahrscheinlich nicht in der Karncvalszeit 
gegeben; an ihrer Stelle erschien am 3 os ten zum 
erstenmal: Die Pagen de« Herzog» von Vendome, 
Oper in zwey Abtheilungen mit Ballet, nach dem 
Französischen de« Dieulafoi, bearbeitet vou G. v. 
Ilofimann, Musik vou Carl Blum. Da dieses Stück 
schon vor fünf Jahren in Wien gegeben worden, 
so war es nur hier neu, gefiel aber sehr wegen 
seines Inhaltes, der Musik, Tanze und Coslumes, 
die geschmackvoll und erfreulich waren. Die sehr 
gewandten Pagen (lauter Schauspielerinnen) unter 
ihrem ersten Pagen, Victor, Dem. Job. F.unike, 
verbreiteten bey jeder Erscheinung viel Leben. 
Die Musik ist melodiös, und zeichnet sich durch 
(h essenden Gesang und zum Theil originelle Wen- 
dungen aus. Besondem Bey fall erlangten der erste 
Chor.- Eilt, der Tag ist bald verschwunden etc. mit 
den eingemischten Gesäugeu von Elise (Mad. Seid- 
ler), Annette (Dem. Carl), Thibaut (Hr. Wauer); 
das Duett der Frau von St. Ange (Dem. Reinwald) 
und Thibaut: Die Scheue schlägt den Blick zur 
Erda etc.; die Romanze (vierstimmig) vom Horz 0 g 
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(Hrn. Blume), GrafMuet (Hrn. Bader), Elise und 
Frau v. St. Ange: Ist bedroht da« Vaterland etc.; 
da« Duett von Victor und Elise: Doch der Graf 
etc.; der Gesang von Victor, Thibaut, Annette; 
Pagenchor: Verwahrt in engen festen Mauern etc. 
und Eliaens Romanze : Ein junger Page liebte einst 
Adelen etc. Das Stück ist mit Bey fall vor eini- 
gen 1*agen wiederholt worden, auch au einem 
den Karnevel&operu bestimmten l äge. An jenem 
Abeud führte auch der von Hrn. Spontini in Paria 
engagirte königliche Karamerinusikus und Harfenist 
der königlichen Kapelle, Hr. Dcsargus, eine So- 
nate für Harfe aus. E« ist der Sohn des Pariser 
Professors der Musik, von dem man eine sehr gute 
Harfenschule hat. Sein Spiel war vortrefflich. 

Ausserdem war neu in diesem Monat am aten 
das Ballet Cephalu», für das königliche Theater 
eingerichtet von Hrn. Lauchery, Musik von Cal- 
cara. Die Anordnung der Decorationen und Ma- 
schinerieen ist lobenswerth, die Pantomime deut- 
lich, zweckmässig und ansprechcqd. Aber die 
Musik ist nur mittelinäasig, und enthält viel lle- 



(D«r Beselin« folgt.) 



Ku&zb Anzeige. 



Drey Salomonische Lieder von C. A. Tiedge, 
mit Begleitung det Pianoforte oder der Harfe, 
in Muaik geteUt von Conradin Kreuiierp 
Op. 33. Bonn und Cöln, bey Sünrock. 
(Pr. s Fr. So C.) 

Salomonische, das heisat Lieder aus oder 
vielmehr nach dem Hohenliede. Hr. T. hat sie 
lieblich und zart ausgesprochen ; so auch, daaa sie 
bey der Moder nisirung an Einfalt wenig, an In- 
nigkeit kaum etwas verloren haben. Von Hrn. K. 
sind sie mehr von Seiten ihrer Anmuth, als ih- 
rer Tiefe, in dieser Art aber sehr gut in Musik 
gesetzt. Ein eigentliches Lied ist bey ihm nur 
die erste Nummer: die zweyto ist ein ziemlich 
ausgeführtes Duett, die dritte eine Arie geworden. 
Die letzte, obgleich wir sie nicht tadeln wollen, 
gefällt uns am wenigsten: wir zweifeln aber nicht, 



dass eben sie jonen Sängerinnen , die den Text 
dessen, was sie vortragen, nur im Allgemeinen 
beachten, am meisten gefallen werde. Der Ge- 
sang ist ilicsscnd und aümnicgemäss ; die Beglei- 
tung nicht ohne lutcresse, verdeckt aber jenen 
nicht, sondern steht iu gutem Vorhältuiss zu ihm : 
wie man denn dieas von den Gesängen dieses an- 
geuehmvn Compouisten schon gewohnt ist. Die 
Begleitung ist wohl zunächst für die Harfe be- 
stimmt gewesen; wenigstens deuten manche La- 
gen und Spannungen der Hand, die beym Piano- 
forte zwar nicht schwierig, aber doch unbeque- 
mer sind, als so etwas geschrieben seyn sollte, 
darauf hin. Man kann das Werkeheu Sängerin- 
nen von Sinn und Bildung für etwas Besseres, 
als blosses Passagenwerk, mit gutem Gewissen 
empfehlen. 



Nbkroloo. 



Am löten Februar starb hier, in Leipzig, 
Johann Gottfried Schicht, Cantor au der 
Thomasschulo und Musikdirektor au den beyden 
Hauptkirchen. Er war 1703 zu Reichenau bey 
Zittau geboren, und stand, wie früher andern, 
ao seit 1810 jenen Aemtern, mit allgemeiner Ach- 
tung und vielfaltigem Nutzen vor. Wir hoffen, 
in den Stand gesetzt zu werden, über das Lebe u 
und die manuichfachen Verdienste des geehrteu 
Mannes, als Componisten und Theoretikers, als 
Lehrers der Composition und mehrerer Fächer 
der praktischen Tonkunst, als Musikdirectors, 
früher am Concert, später an Kirche und Schule, 
und auch als wohlwollenden, grundredlichen Cha- 
rakters — den Lesern etwas Ausführlichea und 
Gründlichea vorlegen zu können ; und geben diese 
ciufacho Anzeige nur vorläufig seinen vielen und 
weit verbreiteten Schülern und Freunden. Sein 
Tod, obgleich seit einiger Zeit schon befürchtet, 
machte unverkennbar einen tiefen Eindruck iu unse- 
rer Stadt, als deren Mitbürger er seit 47 Jahren un- 
unterbrochen thä'tig gewesen war; seine «ehr feyer- 
licho Beerdigung am luten ehrete nicht nur den 
Entschlafenen, sondern auch die-Theiluehmenden. 

d. 



bey Breitlopf und Härtel. Bedigirt unter 



Verleger. 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 26«^ Februar. 



m 9. 



18 23. 



die Muaih der Gailen. 

Je mehr mit der Zeit du Abgesonderte der Völ- 
ker in Art und Sitte verschwindet und in eine 
oft noch unförmliche Masse unerquicklicher Gleich- 
heit, wenigstens im Aeusserlichen, zusammenläuft, 
desto mehr werden die aherthümlichen Ucber- 
bleibsel eigenthümlicher Völkerstämme einer bun- 
tem Kindheitswelt den denkenden Menschen 



hen müssen. Wenn wir diesa schon im Allge- 
meinen voraussetzen dürfen, wie viel mehr wird 
dicss der Fall seyn, wenn von den Eigentüm- 
lichkeiten eines Volkes die Rede ist, das Ossians 
Name so hoch verherrlicht und jedem Kunstfreund 
theuer gemacht hat. 

So bekannt nun auch dieser ehrwürdige Barde, 
der heilige Sänger einer unnennbaren und doch 
stets männlichen Wehmuth, aus Ahlwardt's und 
Rhode'« meisterlichen Uebersetzungen allen Ge- 
bildeten geworden ist: so wenig möchte doch 
wohl noch von der höchst eigentümlichen Art 
der Musik bekannt seyn, die des Barden Lieder 
zu höherer Erhebung der Herzen begleitete, ob 
uns gleich ein glückliches Schicksal nicht wenige 
Melodieen aus den leuchtenden Zeiten ihres Ruh- 
mes aufbehalten hat. Es ist auch bereits von 
dem Mitgliede der Edinburgcr Gesellschaft, Hrn. 
Macdonald, eine Sammlung dieser Origiuallieder 
gegeben worden, für dio wir im Ganzen, und 
noch besonders der Genauigkeit wegen zu danken 
haben , mit welcher er jedesmal dio Provinz oder 
die Insel angiebt, wo sie vom Volke gesungen 
werden. 

Das Hauptsächlichste, was wir hier liefern, 
ist aus einer Reise durch Schottland und auf den 
Bebriden gezogen, die Hr. L. A. Necker de Saussurr, 
Professor der Mineralogie und Geologie zu Genf, 
vorzüglich seiner Wissenschaften wegen, in den 
Ja hren 1806 bis 1808 veranstaltet hatte. Das 

»i- Jahrgang. 



Werk, das besonders über Geognosie sich ver- 
breitet, erschien aber erst 1821 zu Genf und 
Paris in drey Theilen. Der Abschnitt, der hier- 
her gehört, ist im fünften Kapitel des dritten 
Theiles zu finden, wo von gallischer Dichlkuuts 
und Musik gehandelt wird. Wir haben uns be- 
müht, das Wesentlichste seiner schätzbaren, oft 
etwas weitschweifigen Darstellungen über uusern 
Gegenstand zusammenzustellen, es hier und da 
deutlicher zu machen und begleiten es mit einigen 
Bemerkungen. 

Was der Verfasser über Ossians kräftige 
Kürze und Dunkelkeit, über seine milden und 
doch so kühnen Bilder und über den in seinen 
Gedichten auf den ersten Anblick bemerkten 
Ueberftass von Bey Wörtern , und dergleichen muhr 
sagt, übergehen wir, thcils als nicht unmittelbar 
hierher gehörig, theils auch, weil Ahlwardt in 
seiner bey Göschen in Leipzig i8x l bereits heraus- 
gekommenen metrischen Uebersctzutig weit licht- 
voller und tiefer diesen Gegenstand erörtert hat. 
In seiner Vorrede, die eben über Ossians Vers» 
spricht, sagt er unter andern pag. 34 i „Uabcr 
die gaelischcn Original-Melodieen , von denen noch 
viele exisliren, und deren Abdruck gleichfalls iu 
der musikalischen Zeitung verlangt ist, wird sich 
der Uebersetzer an einem andern Orte erklären." 
Möchte c* ihm doch (denn, so viel wir wissen, 
ist «s noch nirgends geschehen) seine Zeil bald 
erlauben, uns auch über die Musik dieses merk- 
würdigen Volkes seine Gedanken mitzu theilen, 
damit uns so Manches, was uns bis jetzt noch 
dunkel und ungewiss erscheint, so weit, als es 
bey einem so schwierigen Gegenstande geschehen 
kann, in helleres Licht gesetzt würde. Durch die 
Erfüllung seines Versprechens würdo er sich den 
Dank vieler Musikfreunde im reichlichen Maasso 
verdienen. Wir bitten ihn nochmals, und wir 
glauben, im Namen einer nicht unbedeu- 
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tenden Zahl voll Künstlern und Liebhabern der 
Tonkunst, seiner Zusage bald möglichst zu ge- 
denken. 

Das« in der Scala der Dcrgschotlcn , wie wir 
es bey mehrern, besonders bey Asiaten und sol- 
chen Völkern Ircneu, welche ihre Tonleiter aus 
Asien empfingen, die uns so nothwendigen Inter- 
valle der Quarte und Septime gänzlich fehlen, 
ist bekannt Dieser Mangel scheint aber Jtcines- 
weges von einem blossen Kindheitszustande ihrer 
Musik, sondern von einem uralten, leider aber 
gänzlich vergessonen Systeme herzurühren, da selbst 
bey ungebildeteren Völkern, als Lappen, Kosaken 
und Süd Inselbewohner sind, sich dieser Mangel 
nicht vorfindet. Ob es nun gleich wahr ist, daas 
mrhrere noch ziemlich rohe Völker vermittelst 
verschiedener Rohrpfeifen eine ordentliche Auf- 
einanderfolge chromatischer Töne bilden können: 
so giebt es doch auch welche, deren Tonleiter 
noch weniger Töne, als die Scala der Hochschot- 
ten, umfasst. So siud z. I). unter den Südseeiusu- 
lanern die Bewohner von Otuhaiti auf ihrer Flöte, 
die sonderbar genug mit der Nase geblasen wird, 
nicht mehr als vier Töne rein hervorzubringen, 



im Stande: 



dennoch versichert 



Hr. Banks, der eine solche Flöte mit nach Eng- 
land brachte, dass sie mit diesen geringen Mit- 
teln recht angenehme Melodieen zu schaffen wüssten. 
Die Tonleiter der Gai-'len, die sichtlich viel vor der 
eben angeführten voraus hat , ist also folgende : 



Diese Tonreihe kehrt 



so beständig in ihren Gesäugen wieder, dass 
man bey näherer Bekanntschaft mit gallischer 
Musik an einer einst dagewesenen und im Laufe 
der Zeit vergesseueu, oder unbewusst durch Ge- 
wohnheit forgepflanzten Regel gar nicht zweifeln 
kanu. Man erraisat leicht, dass diese hochsebot- 
tische Musik selbst bey aller Entwickelung ihres 
mangelhaften Systems nicht zu der Vollkommen- 
heit, als die unsere hätte gelangen können. Wenn 
man aber bedenkt, dass jene Musik nicht für 
künstliche Verwickelungen der Melodieen, son- 
drnn nur für volkstümliche Weisen gebraucht 
werden sollte, wie sie auch in der Thal nur ge- 
braucht worden ist: so sieht jeder mit der Theo- 
rie nicht ganz unbekannte sogleich , dass sich auch 
mit einer solchen Tonleiter sehr Wirksames her- 



vorbringen lassen nruss. Freylich hat es keine 
Schwierigkeit, einen solchen Schluss zu machen, 
da so viel Herrliches damit wirklich geleistet 
worden ist. Man muss sich aber bey Beurthei- 
lung aller gaelischen LicdcrWciseu sorgfältig hü- 
ten, niederschottische Melodieen mit hochschot- 
tischen zu vermengen, da bekanntlich die erstem 
in allen Dingen sich viel mehr dem Englischen 
genähert, und auch sogar iu ihre Melodieen man- 
cherlcy Veränderungen gebracht haben, die dem 
äebt Gallischen gar nicht mehr cutsprechen. 

Will man nun wissen, aus welchem Tone 
ein gallisches Lied geht: so wird man diess, da 
Kreuze und Beo bey ihnen unbekannt waren und 
nur von noucn Aufzeichnern nach unaerm System 
hinzugesetzt worden sind, eben aus den in ihrer 
Scala fehlenden Tönen zu bestimmen haben. Feh- 
len z. B. f und h: so geht das Stück aus c; 
fehlen g und c (oder uach unserer Bezeichnung 
eis): so geht es offenbar aus dj u. s. w. 

Von einer Harmonie, was wir "unter diesem 
Ausdrucke verstehen, kann in dieser Musik, wie 
in jeder alten, gar nicht die Rede seyu. Höch- 
stens mögen sie den vollkommenen Accord (Drey- 
klang) angewendet haben. In der That werden 
auch alle Lieder unisono gesungen, und -nur der 
Dudelsack bildet mit seiner Schnarrpfeife eiuen 
fortlaufenden einförmigen Bass. 

Dennoch findet sicli in gewissen Gesäugen 
eine Art Modulation aus einem Tone in den an- 
dern, die bestimmten Regeln unterworfen ist. 
Gewöhnlich sind aber die Lieder nur von einer 
Tonart und gewiss sind diese die ältesten. Von 
der Art sind z. B. die ossiauiscb.cn Lieder, die 
im Westen von Hochschottland und auf den Hc- 
briden häufig in Gebrauch sind. Viele haben nur 
einen einzigen Thcil, wie die Recilative, nach 
denen üssians Verse gesungen werden. Andere, 
wie die Jorrams oder Schiflerlieder, habeu zwey 
Thcile, einen für den Vorsänger, den andern 
für den Chor. Alle habeu aber etwas oigenthüm- 
lich Klagendes, das einerseits unserm Moll ähn- 
lich, auf der andern Seite jedoch auch wieder 
unähnlich ist. Diese wunderbarliche üaugmi- 
achung kömmt gewiss von nichts auderm, als von 
i den grossen Intervallen zwischen dem dritten 
und vierten Tone, und zwischen dem fünften und 
sechsten ihrer Scala her. Man sollte glauben, 
es wäre eine dritte Art, die, vermittelnd zwischen 
durund moll, den Charakter beyder thcilt. 
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Es giebt jedoch noch überdies* eine Art Mi- 
nore in der gaelischen Musik,' welches dadurch 
gebildet wird, das« das dritte und fünfte Intervall 
um einen halben Ton vermindert wird z. 11. 



Hr. Neck« urtheilt, dass 



bey so übergrossen Intervallen nur eine sehr bar- 
barische Intonatiou hervorgebracht werden könne, 
worin wir aber nicht seiner Meinung seyn können. 
Es käme auf einen Versuch an, ob sich mit die- 
sen Tonmitlclu sangbare und wirkende Melodieen 
schaffen Hessen, oder nicht. Und wir haben nicht 
geringe Lust, die Probe auf uns selbst zu neh- 
men und sie, wenn der Versuch nicht etwa ver- 
unglücken sollte, dem Publiko vorzulegen. Ge- 
setzt aber auch, es gelänge nicht so, wie wir uns 
einbilden, nicht weil- wir uns grossmächtige mu- 
sikalische Talente zutraue ten, sondern weil es uns 
vorkömmt, als läge in dieser Art Fortschreitung 
etwas schon durch sich selbst Wirkendes i so wäre 
dies« doch noch lange kern Beweiss, dass mit 
solcher Tonleiter nichts Gutes geleistet werden 
könne. Kimrat man nun noch dazu, dass es im 
Ganzen äusserst schwer ist, dio Musik alter Vol- 
ker mit unaern Noten gehörig auszudrücken, weil 
die Töne, hört man sie von Eingeborneu , oft so 
seltsam schweben, dass selbst Viertelslöne nicht 
immer hinreichend wären, da« ganz genaue Ver- 
hältnis« der Intervalle zu bestimmen: so wird man 
desto weniger geneigt seyn, solch eint Scala mit 
dem Beyworte barbarisch zu bezeichnen. Der 
Hr. Verfasser sagt übrigen« «elbst, dass noch, 
obwohl selten, einige Lieder in solcher moll- 
Tonart übrig geblieben sind; fügt auch noch hinzu, 
dass sie in zusammengesetzten Liedern , die einige 
Modulation haben, häufiger vorkomme 

Man geht aber gewöhnlich au« dem Haupt- 
tone in den Ton unter der Tonica, zuweilen auch 
unmittelbar in den Ton über derselben. Diese 
Fortschreitung soll oft vom zweyten Takte des 
Liedes anheben und von einem Takte zum an- 
dern wiederholt werden. Ob nun wohl die Art 
der Modulation nicht den festesten Regeln unter- 
worfen zu seyn scheint: «o sieht man doch ge- 
wöhnlich aus dem Gange derselben, dass das 
Lied, hebt es in dur an, in den Ton hinauf mo- 
dulirt; hebt e« in moll an, in den Ton tiefer 
fortschreitet. Ferner geht man niewat au« Moll- 
in Dur-Tonarten über, und zwar au* D moll La 



C dur, nus G moll in F dur u. s. w. Und auch 
diess stimmt, wie man sogleich sieht, mit un- 
sern Akkordfolgon überein. Desto mehr ent- 
fernt sich der Uebergang z. B. aus D dur in 
C dur von unsern Hauptregcln. Mau pflegt aber, 
aus dur in einen andern dur -Ton gehend , lieber 
den nächsten Ton nach oben zu nehme», also z. 
B. aus D dur lieber in F. dur, als in C überzugehen. 

Diese Lebergänge werden aber nicht ohne 
einleitende Note bewerkstelliget. In dem Takte 
nämlich, der im Grundtone des Liedes steht, 
wird eine Note eingeschoben, die der gallischen 
Scala dieser Tonart nicht angehört, wohl aber 
derjenigen, in welche man ausweichen will. Meist 
ist das nun die in ihrem Systeme fehlende Quarte 
t und Septime, die, vom Tone gerechnet, in wel- 
chen man moduliren will, als Terz und Sexte 
des höhern, und als Quinte des tiefern Tones 
dastehen. Wenn z. E. ein Lied aus G dur oder 
moll die Note c oder f mit erklingen liesse : so 
wären wir gewiss, dass das Lied in f fortschritle. 
Wollte man aber meynen, fährt Hr. NecLer fort, 
dieses f gehöre in der gael tschen Scala mit zu G dur: 
I so würden wir der kleinen Septiuie wegen kein 
dur, und der grossen Terz wegen kein moll in 
unserer Musik haben. Da wir aber eine drille 
zu dur und moll hinzukommende Tonart in un- 
serer Musik nicht kennen : so müssen wir es auch 
nicht versuchen, ein solches Lied auf umeto 
Tonleiter zurückführen zu wollen, sondern sind 
vielmehr genöthigt, das f, als der gaelischen Scala. 
des Grundtons g fremd, für eine Anzeige einer 
neuen Tonart, zu halten in welche das Lied eben 
moduliren will. Aber wenn es nicht andere Gründe 
' seiner Behauptung gäbe, so würde das letzte wohl 
ziemlich leicht sich umstosseu lassen, da wir Ton- 
leitern der Art allerdings haben, oder hallen. 
Man denke nur an die sogenannten griechischen 
Tonarten. Da schreitet der modus mixolydius 
gerade so fort, wie der gaelische fortschreiten 
würde, wenn c und f in die G -Leiter mit auf- 
genommen worden wären \- nämlich: g a h cd 
e f g. Hier findet sich also wirklich grosse Terz 
und kleine Septime , so wie man in der dorischen 
dio kleine Terz mit der kleinen Septime verbunden 
sieht, als: d o f g a h c d. — Was aber der 
Verfasser zur Bestätigung seiner Meinung weiter 
anführt, ist eben «o «ehr überzeugend, als wichtig. 
Er sagt nämlich: Wollte mau es versuchen ,. zu 
solchen gaelischen Liedern irgend einen Bass nach 
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unsern Regeln zu uatrrlcgen: so würde ei nur 
kurzer Zeit bedürfen, um «ich von der gänsli- 
chen Unmöglichkeit des Gelingens zu überzeugen. 
Unsere Accordfolgcn würden nur die wider- 
wärtigsten Wirkungen hervorbringen. Man würde 
bald sehen, dass die einzig möglichen Bässe zu 
solchen Liedern die Toniken der zwey verschie- 
deneu Töne sind, in welche sie moduliren. Man 
sieht also, dass es nichts Einfacheres, aber auch 
zugleich nichts Fehlerhafteres nach unserm Sy- 
steme giebt, als die gaclischen Bässe, da sie stets 
nur in den Toniken zweyer benachbarten Töne 
bestehen. 

Diese Auseinandersetzungen, mit Pater AraioU 
Berichten über chinesische Musik verglichen , zeu- 
gen deutlich, dass diese mit jener in vielfacher 
Hinsicht genau übereinstimmt. Denn ob gleich 
das wunderliche und wunderbare Volk der Chi- 
nesen schon vor Pythagoras, wie aus den Unter- 
suchungen des berühmten Jesuiten bewiesen zu 
teyn scheint, die Octave in zwölf halbe Töne, \ 
also genau wie wir, zu theilen verstand, und von I 
ihren Gelehrten , welche die Musik für die Wis- 
senschaft aller Wissenschaften und für die Quelle 
aller übrigen Künste hielten, seit den frühesten 
Zeiten ein genau berechnetes System ausgearbei- 
tet worden war, ein System, das sich nach den 
Berechnungen der Gestirne und des Mondjahres 
richtete: so hatten sie doch auch ihre Tonleiter 
auf die fünf TBne 'der Gaelen zurückgeführt. 
Auch halten sie denselben modus major und minor, 
wie die Bergschotten, und ihre zwey Ucbergang«- 
noten, die mangelhafte Tonleiter wieder zu ver- 
vollständigen. Alle, fährt Hr. Necker de Snus- 
sure fort, die über chinesische Musik geschrieben 
haben, scheinen es nicht klar gefasst zu haben, 
dass diese beyden Noten (uämlich Quarte und 
Septime) nicht zur Scala gehören, sondern nur 
Uebergangsnoten in eineandere Tonart sind. Wahr- 
scheinlich mögen sie in Irrtbum gebracht worden 
•cyn durch die Dunkelheit der ■wissenschaftlichen 
8prache chinesischer Schriftsteller. 

Da aber die gai-'lische Theorie, wenn sie eine 
gehabt haben, durchaus unbekannt ist und nur 
•us der uns übrig gebliebenen Liederzahl gefol- 
gert werden mtiss: so kann sie mit der chinesi- 
schen, weit bekannteren und wahrscheinlich auch 
weit geregelteren , gar nicht verglichen werden. 
Die Vergleichung beyder Völker trifft also nur 
den Bau der Lieder, in welchem bey brvden in 



der That grosse Uebereinstimmnng herrscht. So 
entbehren auch die Chinesen, wip die Bergschot- 
ten, der Harmonie nach unserm Sinne und be- 
gleiten ihre Lieder ebenfalls nur mit der Quinte 
nach oben oder mit der Quarte nach unten, wi© 
der schottische Dudelsack. 

Aus allen diesen Aehnlichkeiten dürfte sich 
vielleicht mit einiger Wahrscheinlichkeit schlichen, 
lassen, dass die Gaelen in den frühesten Zeiten 
mit asiatischer Bildung überhaupt (aicht mit chi- 
nesischer insbesondere) bekannt gewesen, oder 
wohl gar von Asien aus nach mancherley Bege- 
benheiten hieher in ihre Ncbelberge gekommen 
wären. Es lässt sich aber auch gar wohl denken, 
dass sie, ohne alle Bekanntschaft mit asiatischen 
Völkern einen ähnlichen Bildungsgang genommen, 
ähnlich darin unterbrochen und gleich den Mor- 
genländern auf einer niedern Stufe festgehalten 
worden wären. Sonderbar ist es aber, dass nach 
F. H. von Dalbergs Behauptung, die Scala der von 
Plutarch erwähnten Lieder der Griechen , die Py- 
thagoras auch aus Asien mitgebracht haben soll, 
der gaclischen, indischen und chinesischen (welche 
drey ganz gleich sind) so ähnlich ist, 
nur im fünften Tone etwas abweicht: 



r^-T-j-_jiä*-p-|: griechisch. 



Ob übrigens, sagt der Verfasser, die Gaelen No- 
ten gehabt und sie, etwa wie die alten Gallier, 
durch Buchataben bezeichnet haben, weiss man 
nicht. Wir sollten es aber kaum denken. Denn 
da bekanntlich die Gesänge ihrer alten Barden 
auf eine bewnndernswerth treue Weise sich vor- 
züglich im Munde des' Vohtes fortgepflanzt ha- 
ben: so wird es mit ihren Mclodieen noch viel 
mehr so seyn müssen, da man wohl hier und 
dort, wenn auch nicht in uralten, aber doch in 
frühen Zeiten aufgezeichnete Gedichte, (einige 
derselben sollen mit lange entschlafenen Buch- 
stabenarten, den altsäcbsischeu gleic 
ben seyn) aber keine einzige Spur von 
Aufzeichnung vorgefunden hat. 

Instrumente der Hochschotten sind die Harfe, 
der Cruth und der Dudelsack. 

Ihre Harfe (gaelisch Clairseacb) hatte Stahl- 
saiten und wurde mit den Nägeln gespielt. Nicht 
nur die gaeüschen, sondern auch die irischen und 
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gallischen Barden pflegten ihn» Lieder damit zu 
begleiten. Damals war sie dai beliebteste Instru- 
ment der Bergschotten. Jetzt sieht man noch 
einige Harfenisten in Irland und im Walliserlande. 
Aber sie gebrauchen heut zu Tage vollkommnere 
Harfen, als die alten waren, die nur eine kleine 
Anzahl Saiten besessen. Sie waren nach der dia- 
tonischen Tonleiter gestimmt. In den schotti- 
schen Gebirgen ist dieser Bardenlicbling längst 
ausser Gebrauch. Dort war der letzte Harfen- 
aäuger Rory oder Roderick Dal, der vor mehr 
als einem Jahrhunderte bereits zu seinen Vätern 
gegangen ist. Er wanderte von Schloss zu Schloss, 
von Dorf zu Dorf, seine Harfe hören zu lassen, 
die so lange am höchsten geschätzt wurde, als 
die patriarchaliche Regierung der Clans dauerte, 
die sie nicht überleben sollte. Man hat noch 
einige Stücke, die für dieses Instrument bestimmt 
waren, Lieder von langsamen Rhythmen und von 
klagendem Gesang. Jeder Clan pflegte sein eigen- 
Oiümlichcs, so wie seine eigenen Barden zu haben. 

Auch der Cruth hat lange Zeit schon in 
Schottland zu erklingen aufgehört. Es war eine 
Art Guitarro oder unförmliche Violine (Vidfl). 
Auf langen Kasten waren auf einem Stege fünf 
oder sechs Darmsaiten aufgespannt, die mit den 
Bogen gestrichen wurden. Vermuthlich war es 
der Kin der Chinesen und der Crooth der Gal- 
lier. In den gaclischeu Gedichten wird diese« 
Instrument oft erwähnt. 

. Der Dudelsack (gaplisch piob garlich), ob- 
gleich von sehr alten Zeiten her in Hocbschott- 
laud bekannt, ist doch das neueste, weil in al- 
ten gaclischen Gedichten nie die Rede davon ist. 
Er ist das einzige Instrument, das sich bis auf 
diesen Tag dort erhalten hat und bey den Berg- 
schotten sehr häufig gekört wird. Er begleitet 
sie als National -Instrument in Gesellschaft der 
Trommel in das Getümmel des Krieges und der 
Schlacht, und hilft ihnen ihre ländlichen Feste 
feyern. Er ist von dem unsern etwas verschie- 
den, hat drey Sumsen (bourdons, Schnarrpfeifen), 
selten nur zwey, und eine einzige Schalmey, ia der 
sich acht Löcher belinden , sieben vorn und eins 
hinten. Vong, als der tiefsten Note ausgehend, 
bekommt man folgende Töne a h c d e f g. Die 
tiefste Sumse klingt eine Octave tieler, als das 
tiefe g der Schalmey. Die zweyte Sumse (Brum- 
bass) giebt den Ton h, und die kleine giebt g, 
eine Octave höher, als das g der tiefsten. Die- 



ser unvollständige Accörd bildet einen fortgehen- 
den Bass zu ihren eiufachen Liedern. 

Dass übrigens der Ton ihrer Bockpfeife -zu 
ihren Gesängen den Schotten eben das Heimweh 
bringt, wie den Alpenbewohnern der Kuhreigen, 
wird uns um so weniger befremden, da wir das 
treue Hangen der Bergbewohner an ihren Sitten, 
die durch das Grossartige der sie umgebenden 
Natur befestigt zu werden scheinen, überall wie- 
derfinden. Und in der That sind ihre Sagen von 
der Macht ihrer Musik nicht weniger dichterisch, 
als die Mythen der Griechen von der Kraft der 
Töne ihrer vergötterten Sänger, die selbst Steine 
zu bewogen vermochten. 

* * 



Nachrichten. 



Berlin. (Beschluss von No. 8.) Zur Ue- 
bersicht der musikalischen Leistungen auf der 
hiesigen und den von der hiesigen besorgten 
nahen Bühnen im vorigen Jahre, bemerke ich, 
dass überhaupt hier 568 Stücke gegeben wur- 
den, wovon 4i Ballets, i5q Singspiele und Opern,' 
und aa grosse Opern mit erhöhten Preisen; im 
Charlottenburger Theater 6a Stücke, davon 6 Sing- 
spiele und 5 Ballets; in Potsdam 56 Stücke, davon 
5 Singspiele und n Ballets; auf allen 4 Bühnen, 
666 Stücke. Neu wurden aufgeführt 5 Opern 
und 4 Ballets; fünfundzwanzigmal erschien Mo- 
zart, siebenmal Gluck, achtzehnmal Spontini, acht- 
mal Rossini etc.; die am häufigsten gegebenen 
Vorstellungen waren Olympia achtmal, Freyechiitz 
zwey und dreyssigraal , Don Juan achtmal, Bär 
und Bataa drey und zwanzigmal, Aline (Ballet) 
eilftnal. 

Unter den Concerten war das erste am 8ten 
von Hrn. Beruh. Romberg, den wir seit mehrern 
Jahren hier nicht gehört hatten. Nach seiner 
Ouvertüre in E moll und dur sang Dem. Bern- 
hardine Romberg ein Recitativ und Arie von ih- 
rem Vater, dessen reiches Talent fest den ganzen 
Abend abschliessend unterhielt. Hieraufspielte 
der Meister ein Violoncellconcert in A, so wie 
im zweyten Theile ein Capriccio über schwedische 
Lieder. Rauschender Beyfall empfing ihn und 
folgte ihm. Ein Theil seines kräftigen Spiels 
I scheint auch auf seinen Sohn Carl übergegangen, 
I der ein vom Vater geschriebenes Divertimento 

s 
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für das Violonrell über österreichische Lieder 
Lrav und mit Beyfall spielte. Von gleichem In- 
halt war auch das zweyte Coucert des herrlichen 
Mannes and seiner Kiudcr. Von ihm hörten wir 
das Violoncellconccrt , das ein schweizerisches Ge- 
mälde darstellt, und ein Capriccio über polnische 
Lieder und Tänze. Möge er uns noch oft und 
lauge mit seinem schönen Spiel erfreuen. 

Den gten ward zum Besten der im vorigen 
Jahre auf freyer Landstraße abgebrannten Familie 
Kobler unter Hrn. Concertmeister Mosers Direction 
ein Concert gegeben, indem Hr. Concertmeister Hen- 
ning ein von ihm gesetztes Adagio und Rondo für 
die Violine, und mit Dem. Lilhander und den Her- 
ren Semler und Kelz das Quartett für l'urtcpiano 
von F.Ries, mit Begleitung von Violine, Bratsche 
und Violoncello, brav ausführte. Auch Mad. Mil- 
der, Dem. Kathar. Eunike und Hr. Bader ver- 
schönerten durch Gesang den frohen Abend. 

Den uten gab der königliche Kammermu- 
sikus , Hr. F. Belke , Concert. Er trug ein Con- 
cert für die Bassposaunc von A. Neithardt vor, 
und erregle Erstaunen über seine treuliche Behand- 
lung des sonst so undankbaren Instrumentes. Auf 
Begehreu ward das Septctt von A. Neithardt gege- 
ben , dessen schon früher mit Lob erwähnt wurde; 
in demselben bliess Hr. Belke das chromatische 
Tenorhorn, Hr. Ludwig die obligate Basstrom- 
petc, Hr. Bagans die obligate einfache Trompete, 
Hr. Grasemann das chromatische Waldhorn, die 
Herren Blicsencr jun., Ffaife sen. und Kopprasch 
drey Waldhörner. Auch der zwölfjährige Sohn 
des Hrn. Kammermusiku« Griebel verdient Aus- 
zeichnung, der bey dem Vortrag eines Adagio 
und Rondo für Waldhorn von G. A. Schneider 
nicht gemeine Anlagen entwickelte, bey deren 
fleissiger Ausbildung er eiusl ein guter Hornist 
werden kann. 

Zur Freude aller wahren Kunstfreunde ha- 
ben' endlich, am i5ten dieses, die Möserschen 
Abonuemcnts-Quortetto ihren Anfang genommen. 



Cassel. Seit meinem letzten Berichte war 
unsere Oper reich an Gastspielen, und das Opern- 
Repertoire hat durch Vorstellungen theils neuer 
Opern, theils solcher, welche nach Errichtung 
prficmva'rliger Hofbühnc noch nicht gegeben wor- 
den wareu, einigen Zuwachs erhallen. Die Gäste 
warm meist Künstler vorzüglichen Ranges, da- 



her wir za bedauern haben j da« nur wenige 
von ihnen bey uns geblieben sind. — Zuerst 
trat Hi*. Pistor als Jacob in Joseph auf. Er ge- 
fiel, und wurde für die zwevte Basspartie euga- 
girt. Mehrere seiner später gegebenen Rollen 
bestätigten, dass die Bühne in ihm ein nützliches 
Mitglied gewonnen habe. 

Dein. Schröder aus Wien producirte sich 
zuerst als Emmeline in der Schweiserfamilie. Selten 
hat oine Künstlerin* hier so allgemein gefallen, als 
sie. Wohlklang der Stimme, in ihrem ganzen 
nicht unbedeutenden Bereich, reine Intonation, 
declamatorisch richtiger Vortrag, verbunden mit 
einem anmuthigen Spiel, sind Vorzüge, wolche 
sie über viele ihrer Kunstgenosson erbeben. Ihre 
treuliche Darstellung der Emmeline wurde durch 
lebhaften Applaus und Hervorrufen anerkannt. 
Vor Anfang der Oper sang Hr. Siebert, vom Wie- 
ner Hoflheater, die Scene und Arie des Herzogs 
aus Camilla in Costüm und mit theatralischem 
Spiel. Ob diess passend war, lasse ich dahiu 
gestellt; auf mich hat es keinen augenehmen Ein- 
druck gemacht. Zum Beschluss trug noch Hr. S. 
ein von ihm componirtes Gesangstück vor, wel- 
ches nicht ohne Werth war. Hr. S. ist kei- 
neswegs ein gewöhnlicher Sänger. Seine Tiefe, 
die die grosse Octavo umfasst, ist kräftig, seine 
Höhe nicht unbedeutend, sein Vortrag gewandt, 
oft aber zu bunt. 

Dio zweyte Gastrolle der Dem. Schröder 
war Pamina in Mozart's Zauberflöte, in welcher 
ihr ebenfalls lebhafter und verdienter Beyfall ge- 
zollt wurde. Hr. Sichert, Sarastro, gefiel eben- 
falls, wiewohl er in der Arie: In diesen heil'gen 
Hallen, bey den Worten: ins bessre Vaterland, 
das Gis um oinen vollen halben Ton zu tief, mit- 
hin G sang. Uebrigena schien man darüber einig, 
dass ihm als Schauspieler noch manchoa nachzu- 
holen bleibe, und dass er mit uuserm Berthold 
nicht verglichen werden könne. Die letzte 
Gastrolle der Dem. Sch. war Agathe im Frey- 
schütz. Diese Vorstellung war eine der gelun- 
gensten. Dem. Sch. entwickelte in dieser Rolle 
ganz ihr schönes Talent, als Säugerin und Schau- 
spielerin. Mad. S temer t, welche -seit einiger 
Zeit wieder thätig ist, verdient als Annchen rühm- 
licher Erwähnung. Was sie bey ihren schönen 
Anlagen leisten kann, ist bereits in meinen frü- 
hern Berichten gesagt. Dass sie es leistet, davon 
haben wir täglich Beweise; dass sie es *teu leisten 



Digitized by Googk 



145 



1823. Februar. No. 9. 



14<3 



wird, dafür bürgt ihr Kunstsinn and ihreKunslliebe. 
Leider geht das Gerücht, sie werde uns verlas- 
sen. Hr. Gcrstackcr (Max) nud Hr. Bcrtliold 
(Caspar) sind vortrefflich, wiewohl die Partie des 
erstem für dessen Stimme hin und wieder zu 
tief liegt. Hr. Pistor (Cuuo) giebt sciue Rolle 
zu allgemeiner Zufriedenheit. Haid nachher be- 
suchte uns Dem. Kainz aus Wien, eine Sänge- 
rin ersten Ranges. Ihro Stimme hat viel Wohl- 
klang und hinreichende Kraft, selbst in grössoren 
Ensemble-Stücken durchzudringen, ohne schreiend 
su werden. Sie singt ohne Anstrengung das un- 
gestricliene G , so wie die ersten Tone der drey- 
gestrichenen Octave. Passagen, selbst schwierig- 
ster Art, trägt sie, gleichviel ob auf- oder ab- 
wärts, mit ungemeiner Präciston, und ohne zu 
ermatten, vor. Ihr Staccato ist meisterlich, ihr 
Triller musterhaft. Der Bravour -Gesang ist da- 
her ihre Starke. Alle diese Vorzüge werden 
aber durch eine gewisse, nur zu sehr bemerkbare 
Kälte, und noch mebr durch Mangel an gutem 
Spiel, in Schatten gestellt. Sie trat zuerst als 
Rosiuo im Barbier von Sevilla, der hier sehr 
gefällt, auf; kunstgerechter singen hörten wir die 
Partie noch nicht, und dennoch war man nicht 
ganz befriediget. Zu Herzen geht nur, was von 
Herzen kommt. — 

Sophie in Sargin war ihre sweyte Gastrolle. 
Mit seltener Ausdauer führte sie diese Partie, 
welche ermüdend seyn mag, aus , wiewohl jedoch 
dem Vortrage ihrer Arien , vor dem der Ensem- 
bleslücke, der Vorzug gebührt. Mad. Schön- 
berger sang die Rolle des Sargins (Sohn) vor- 
trefflich, auch ihr Spiel gefiel. Demungeachlet 
wollte sie nicht ansprechen. Sie gab später 
uoch eiu Concor t, welches aber wenig besucht 
wurde. 

Die dritte Gastrolle der Dem. Kainz war 
Amcnaide, worin sie mehr als in den vorherigen 
Rollen gefiel. Zuletzt trat sie als Vitellia im 
Titus auf, welche sie tadellos ausführte. Ihro 
letzte Arie: Nie wird mich Hymen etc. sang sie 
vortrefflich. Da sie bloss auf Gastrollen reist, 
«o verlies» sie uns nach Beendigung ihres hiesi- 
gen Gastspiels. 

Dem. Schulz ans Carlsruhe, welche nns auf 
ihrer Kuustreise besuchte, trat als Prinzessin in 
Johann von Pari» auf. Sie ist eine junge an- 
gehendo Künstlerin von manchen lobenswerthen 
Eigenschaften. Sie besitzt eine kräftige ', metall- 



reiche Stimme', von der sich viel erwarten lässt," 
wenn sie durch Fleiss auf den Grad der Voll- 
kommenheit gebracht wird, deren sie fähig ist. 
Noch mangelt die nöthige Gewandtheit, und — 
jedoch seltener — reine Intonation. Dagegen 
empfiehlt sie ein angenehmes Aeussere und ein 
bescheidenes Betragen auf der Bühne. Was 
wir am Vortrage ihrer ersten Arie auszusetzen 
fanden, waren Triller (von der Flöte in Terzen 
begleitet), welche sie ad libitum zu sehr verwei- 
lend executirtc. Auch würde ihr Gesang im 
Troubadour gewinnen, wenn sie sich strenger an 
die vorgeschriebenen Noten bände, und wenig- 
stens keine Abänderungen machte, wodurch fal- 
sche Harmonieenfolgen entständen, wie es bey den 
Worten: Dann folgt die Schöne etc. geschah. — 
Sio sang noch Vitellia im Titus, und Julia in 
der VestaUn. In letzterer Rollo gefiel sie. Sie 
ging hierauf nach Hannover, wo sie ein Enga- 
gement angenommen hatte. Neuerlich gab Mad. 
Tomasini Agathe im Freyschiit* , missfiel, und en- 
digte mit dieser einen Rolle ihr Gastspiel An 
älteren Opern, welche neu einstudint waren , sa- 
hen wir : die Zauberflöte, Titua, Aline und Adrian 
von Ostade. Erstgenannte Oper wurde zur Ge- 
burtsfeyer Sr. königl. Hoheit des Kurfürsten mit 
vielem Pomp gegeben. Prachtvoll waren Decora- 
tionen (neu von Beulher) und Garderobe. Durch 
beydes zeichnet sich unsere Bühne vor vielen 
andern aus. Die Aufführung dieses Meister- 
werks war trefflich. 

Neue, hier noch nie gegebene Opern waren : 
Der Unsichtbare, Rath- und- Wirthshaus, Bär und 
Bassa und Spohrs Faust. Die Musik der bty- 
den erstem hat nicht nur nichts Ausgezeichnetes, 
sondern ist meist höchst trivial; jedoch ist die 
zu Rath- und Wirthshaus, der zum Unsichtbaren 
vorzuziehen. Beyde Opern fanden wenig Beyfall 
und werden sich, ungeachtet der trefflichen Ko- 
mik unsers Wüstenbergs, welcher in beyden den 
Wirlh spielt, schwerlich auf unserra Repcrtoiro 
halten. Bär und Basta verdient keiner Erwäh- 
nung. Was Kunstkenner in don oben genannten 
Opera vergebens suchten, fanden sie desto reichlicher 
in Spohrs Faust. Wenige werden den Gedanken- 
Reichthum und die Harmouieen- Tiefe in dieser 
Oper beym ersten, ja seihst bey wiederholtem 
Anhören derselben ganz fassen; hierzu ge- 
hört ein längeres Studium der Oper selbst. Un- 
streitig ist diese Oper, wenn nicht das grösste, 
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doch eines der grossten Kunstwerke der Setzkunst 
neuerer Zeit. „Dank dem Meister!" 

Von Concerten, welche auswärtige Virtuosen 
gaben, war das des Hrn. fürstl. Fürstenbergischen 
Kammer musikus Kail Keller das erste. Kr trug 
ein von ihm selbst componirtes Flötenconcert und 
Variationen Tor. Hr. K. gehört als Virtuos sei- 
nes Instrumentes, namentlich was Vortrag betrifft, 
zu den Vorzüglichem. Als Componist i*t ihm, 
in melodiöser Hinsicht, Geschmack nicht abzu- 
sprechen, seine Instrumenlirung hingegen, die uns 
oft überladen schien, lässt manche Wünsche- übrig. 
Dem. Dietrich und Hr. Gerstäcker sangen, jene 
die Cavatine aus dem Barbier von Sevilla, dieser 
Lieder mit Klavierbegleitung. Hr. Gerstäcker 
singt oft Lieder, deren Auswahl sowohl als sein 
talentvoller Vortrag von seinem guten Geschmackc 
zeugen. Ein prachtvolles Nonett von Spohr 
wurde vom Componisten und den Solospielern 
nnseres Orchesters trefflich executirt. 

Ein zweytes Conccrt von Mad. Schönberger 
(schon oben erwähnt) konnte Ref. nicht besuchen. 
Hr. Bärmann, erster Klarinettist aus München, 
gab im Opernhauso ein Coneert. Er spielte ein 
Concert und Folonoise von seiner Compositum. 
Man bewunderte seine ungewöhnliche Fertigkeit, 
und war entzückt über sein Piano. Seinen Ton 
hingegen wollte man nicht so ausgezeichnet finden. 
Unser braver Geiger , Hr. Wiele, spielte ein Con- 
cert von Lafont, mit der ihm nur eigenen Vir- 
tuosität. Hr. Gerstäcker sang eine Arie von Ros- 
sini, Dem. Braun eine Arie — von Mozart? 
und Hr. Albert eine Rossiniscbe Arie. Einem 
Concerte, von Hrn. Mazas (Violinspieler) gege- 
ben, welches ungemeinen Beyfall fand, konnte 
Ref. nicht beywohnen. — 

Unser Orchester hat unter Leitung des Hrn. 
Kapellmeisters Spohr acht Concerte unternommen, 
wovon bis jetzt drey gegeben sind. Im ersten 
wurde gegeben: 1) Ouvertüre von Beethoven} 
a) Arie von Mozart, gesungen von Hrn. Häuser; 
3) Concertino für zwey Geigen von Spohr, von 
ihm und Hrn. Wiele vorgetragen. Eine so un- 
übertreffliche Compositum, vorgetragen von sol- 
chen Meistern, konnte nichts zu wünschen übrig 
lassen. 4) Symphonie von Beethoven (D dur); 

5) Arie von Rossini, gesungen von Hrn. Albert; 

6) Concertino lür zwey Hörner, vorgetragen von 



Hrn. Hildebrand und Schröder. Zweytes Con- 
cert: l) Ouvertüre aus Lodoitka von Cherubini } 
a) Arie von Rossini, gesungen von Dem. Braun. 
Hier bewiess Dem. Br., dass sie zu singen, und 
schön zu singen versiehe, und allgemeine Aner- 
kennung sprach sich in rauschendem Beyfall aus. 
5) Quintett für Fianoforte, Flöte, Klarinette, Horn 
und Fagott, von Mad. Spohr auf dem Fianoforte 
vorgetragen, begleitet von den Herren Blascheck, 
Bender, Hildebrand und Humann. Mad. Spohr, 
eine treffliche Klavierspielerin , zeichnet sich nicht 
b!o*s durch seltene Fertigkeit und Präcision, son- 
dern auch durch geschmackvollen Vortrag aus: 
Vorzüge, welche allerdings erfordert werden, um 
jene würdige Composilion würdig vorzutragen. 

4) Symphonie von Spohr; 5) Arie von Pär (aus 
Camilla), von Hrn. Berthold gesungen (Möchten 
wir doch diese Scene von ihm bald als Herzog 
auf der Bühne hören); 6) Polonoise für Fagott 
von Buttinger, meisterlich vorgetragen von Hrn. 
Wagner. Drittes Concert: 1) Ouvertüre von 
Cherubini; 3) Duett von Spohr, gesungen von 
Dem. Emilio Spohr (Tochter unsers Kapellmei- 
sters) und Hrn. Gerstäcker. Diess Tonstück, so 
wie die Arie, welche Dem. Sp. sang, sind, wie 
man sagte, aus einer neuen Oper, an welcher 
Hr. Kapellmeister Spohr gegenwärtig arbeitet, und 
geben die schönste Hoffnung auf diese Oper. Din 
schöne Stimme der talentvollen, aber noch furcht- 
samen Dem. Spohr berechtigt zu den besten 
Erwartungen; 5) Concert für Oboe, componirt 
und vorgetragen von Hrn. Fcrling. Hr. F. ver- 
dient als Compositeur und praktischer Künstler 
alles Lob; 4. Symphonie (A dur) von Beethoven; 

5) Oben erwahule Arie von Spohr; 6) Varia- 
tionen und Polonoise von Mayseder, trefflich vor- 
getragen von Hrn. Wiele. 

Kurze Anzeige. 



Droit Sonate» pow U Pianoforle, comp. — — 
par H. Birnbach. Oeuvr. 6. Chez Breitkopf 
et Härtel ä Leipjic. (Pr. 16 Gr.) 
Sie sind klein, leicht, gefällig, für Spieler, die 
durch die Elementarübungen hindurch sind, und 
nun gern mit etwas Zusammenhängendem, das auch 
ermuntert und Vergnügen macht, sich beschäftigen 
wollen. Sie können ihnen dienen, wie uns in unse- 
rer Jugend die ähnlichen von Pleyel, Roselti u. dgl. 



Leipzig, bey Breithopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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üeber die Erfindung der Rohrwerle mit durch- 
schlagenden Zungen. 
Nachtrag in dem Aufaatzo Uber dio Crojcendo- und Dimina- 
in Ne. 6. der allgemeinen nuaiJUlUchen Zeitung. 



Dem Freunde der Kunst und der Wahrheit musa 
daran liegen, dasa jedem, der für die Kunst Nütz- 
liches erfand , auch die Ehre der Erfindung bleibe. 

Die Erfindung der Robrwerkmundstücke mit 
durchschlagenden Zungen haben sich schon Meh- 
rere zugeeignet und sind auch Ton vielen der 
musikalischen Literatur Unkundigen für die Er- 
finder derselben gehalten worden. 

Zum Beweise des Obengesagten führe ich 
kürzlich für diejenigen, welche sämtliche Jahr- 
gange der allgemeinen musikalischen Zeitung nicht 
selbst besitzen, Folgendes darüber an: 

Im taten Jahrgange dieser Zeitung S. 968 
wird vom Orgelbauer Hrn. Uthe gesagt, dass er ein 
Mittel gefunden habe, jedes Rohrwerk ao zu ar- 
beiten, doss es eben so wenig verstünnibar sey, 
als jede andere Labialpfeife, und zugleich sein 
Klang nicht der rauhe, schmetternde bleibe, son- 
dern angenehmer und den nachgeahmten Instru- 
menten ähnlicher werde. 

Auf diese Miltheilang sagt im iSten Jahr- 
gange S. i53 Ilr. Strohmann: er vermuthe aus 
gewissen Umständen, dass diese Kohrwerke keine 
andern, als die von ihm schon vor zwey Jahren 
(1800) erfundenen und in dieser Zeit noch aus- 
geführten wären. Er erklärt aber auch, dass 
er in der nämlichen Zeit erfahren habe, dass der 
geheime Rath Abt Vogler schon vor ihm diese 
Art Pfeifen erfanden habe, und überlaut ihm 
das Verdienst der Erfindung; doch schreibt er 
sich da Verdienst zu, sie nicht nur für alle Rohr- 
stimmen , sondern auch für die tiefati n und höch- 
ste n Töne gl eich anwendbar gemacht zu haben. 
3 5. Jahrgang. 



Ueber diese Mittheilung sagt Hr. Uthe in 
demselben Jahrgange (1811) S. 4jg, dass er des 
Hrn. Strohmanns Erfindung nicht kenne, und nur 
durch Anfertigung eines Tonmessers, so wie nur 
durch Studium auf die Verbesserung dieser Ruhr- 
werke schon vor etwa acht Jahren (i8o5), bey 
Gelegenheit der für die Orgel zu Neu-Ruppin 
angefertigten Posaune 3a' nach dieser Struktur, 
diesem Ziele näher gekommen sey, bey welcher 
Gelegenheit er auch mehrmals die in der ka- 
tholischen Kirche zu Berlin befindliche Orgel- 
stimme von 4' (Angelica 4*) untersucht habe. 

Hierauf theilt uns Hr. Sauer zu Prag im 
i5ten Jahrgange dieser Zeitung S. 118 folgendes 
über diesen Gegenstand mit: Er hält nicht Hrn. 
Strohmann für den Erfinder derselben, weil er 
mit Gewissheit weiss, dass diess Verdienst nur 
dem Hrn. Kratzenstein gebühre, der in den letz- 
ten Regierungsjahren der Kaiserin Catharina in 
Petersburg lebte, und daas (Catharina II starb am 
gten Nov. 1796) diese Erfindung hernach vom 
Orgelbauer Hrn. Rackwitz in Stockholm zuerst 
zu einer Orgelstimme angewandt wurde. 

Bekanntlich erbaute A. Vogler sein Orcho- 
slriou in den Jahren 1793 bis 1796, und liess 
sich darauf zuerst in einem Concerte zu Stock- 
holm hören, worin dio Rohrwerke desselben alle 
nach dieser Struktur gearbeitet waren: es ist da- 
her nicht unwahrscheinlich, dass er sie zuerst 
bey Hrn. Rackwitz sah, was mir um so wahr- 
scheinlicher wird, da er sich meines Wissens nie 
selbst für den Erfinder derselben ausgab, sondern 
nur von vielen dafür gehalten und ausgegeben 
wurde. Im Jahre 1801 reisete er mit diesem 
Orchestriou nach Prag, wo Hr. Instrumentmacher 
Sauer diese Art Pfeifen zum erstenmale sah und 
bewunderte, sie auch gleich bey einem Fortepiano 
als 16' und 8' anwandte, das zu der Zeit bey ihm 
bestellt war und das mit einem Flötenwerke ver- 

10 
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sehen aeyn »ollle. Diess Instrument hatte noch 
im Jahre 181 5 der Hr. Graf Leop. vou Kinsky 
eu Prag im Besitze. Eiu zweytea Instrumeut der 
Art verfertigte Hr. Sauer 180* für den Wein- 
händler Ilm. Graf iu Prag. 

Im Jahre i8o3 erbaute der allgemein als redli- 
cher uud geschickter Orgelbauer anerkannte Hr. 
Buchholz zu Berlin die Orgel zu Neu-Ruppin, in 
die er die Posaune 5a' von dieser Art nach Anwei- 
sung dos Hrn. Vogler coustruirtc. Dicss ist mriues 
Wissens in den preußischen Landen die erste Orgel, 
worin diese P'feifcnart gebracht wurde. Späterhin 
erbauetc er für die Kirche zu Tilsit eine neue Orgel, 
worin sie ebenfalls angebracht wurden. Ausser 
diesen genannten Kirchen ist mir im Preussischen 
keine andere, als die katholische Kirche zu Ber- 
lin bekannt, worin Angelica 4' ist, in der die 
Rohrwerke mit durchschlagenden Zungen befind- 
lich wären. Im Jahre i8o5 verfertigte Hr. Ignaa 
Kober in Wien für die dortige Schottenkirche 
eine grosso Orgel, worin er mehrere Stimmen 
der Art, «o wohl in das Pedal als auch Manual 
erbaute. 

Hr. Sauer glaubt, dass, da zum Baue dieser 
grossen Orgel mehrere Gehülfen nöthig waren, dass 
diese die iu Rede stehenden Pfeifen, nach Endi- 
gung des Flaues, jeder in sein Vaterland gebracht 
habe, und ich fugo noch hinzu, dass sie vorzüg- 
lich wohl durch den Abt Vogler, der viele und 
weite Reisen machte, am meisten bekanut wurden. 
Warum man sie aber bisher nur noch sehr sel- 
ten antrifft, darüber künftig ein Mehrercs. 

Im Jahre 1819 liess ich in Auftrag für die 
Kircho zu Mira iu Mekl. Strelitz eine neue Or- 
gel durch den Orgelbauer Hru. Heise in Pots- 
dam erbaueu, wo ich sie ebenfalls für die Tram- 
pele 8' im Manuale verfertigen liess. Hr. Weber 
aus Darmstadt lieferte in der Wiener musikali- 
schen Zeilschrift im Jahre 18:21, No. 5G. über 
diesen Gegenstand einen sehr polemischen doch 
Wohlgemeinten Aubatz. 

Um dicken Gegenstand genan berichtigt dem 
Publikum vorlegen zu können, habe ich deshalb 
.an mehrere achtbare Männer geschrieben, deren 
Kenntnis« und UrtheÜ ich hierbey vertrauen zu 
können glaubte; doch habe ich hierauf theils noch 
keine, theila. nur nngenügende Antworten ei- , 
halten. Die Antwort, welche am zuverlässig- 
en darüber spricht, ist vom Instrumeutenma- 
clier uud Orgelbauer, Hrn. G. C. Rackwitz, iu | 
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Stockholm, vom gtenJuly 1833. Sie enthält ih- 
rem Hauptinhalte nach folgendes: 

Hr. Rackwitz ging im Jahre 1783 zum Or- 
gelbauer und musikalischen Inatrnmentenmaeher, 
Hrn. Kirsnick zu Petersburg in Arbeit. Dieser 
war zuerst in Kopenhagen etablirt, von wo er 
nach Petersburg zog. Von ihm erfuhr Hr. Rack- 
witz , dass die erste Idee zu diesem Rohrwcrk- 
mundstückc von einem chinesischen Orgelwerke, 
das nach Kopenhagen kam, entnommen wurde. 
Dieses hatte runde Röhren von ganz dünnem Mes- 
sing, welche die Töne angaben. In jede dieser 
Röhren war mit einem feinen Messer eine Zunge 
eingeschnitten, die einen reinen Ton angab. *) 

Nach dieser Einrichtung verfertigte der Hr. 
Prof. Kratzenstein in Kopenhagen eina> Sprach- 
maschine, auf der die verschiedenen Körper stan- » 
den und deren Zungen, theils von Messing, theils 
von Kupfer und theils von Stahl waren, mit der 
er es auch so weit brachte, dass sie die Worte: 
Papa, Mama angab **). Hr. Rackwitz, der im 
Jahre 1791 nach Kopenhagen rcisete, um diese 
Maschine sehen zu wollen, bedauert jetzt noch, 
dass ihm diess nicht möglich wurde, indem man 
ihm sagte, dass die Maschine nicht gangbar und 
der Prof. Hr. Kratzenstein, schon zu der Zeit 
«ehr bejahrt, krank scy, sich daher nicht sprechen 
lassen könne. 

Ohngcfähr um das Jahr 1780 machte Hr. 
Kirsnick zu Petersburg die ersten sehr mühevol- 
len Versuche, die Pfeifen der Kratzeusteinschen 
Sprachniaschiue zu Orgelpfeifen umzuschafTen 
und Krücken zur Stimmung derselben anzubringen. 
Nachdem ihm diess gelungen war, setzte er ein 
solches Register in sein Orchestrion, welches der 
Abt Vogler im Jahre 1788, wo er nach Petersburg 
kam, keunen lernte. Es gvficl ihm so wohl, dass er 
im Jahre 1790 von Warschau aus an den Hrn. 
Rackwitz schrieb, der als Gehiilfe des Hrn. Kirs- 
nick mit an diesem Rohrwerke gearbeitet haltc,-ui)d 
bat, dass er zu ihm nach Warschau kommen möge. 
Hr. Rackwitz erfüllte diese Bitte, doch kam es in 
Warschau noch nicht bis zum Baue eines solchen 



•) Min vergleiche den Anfiatz Ton TTm. Dr. Ch.Ia.din im 
33aten Jahrgänge, No. 21. dieser Zeitung. 

*) Kiue ähnliche oder vielleicht git dieselbe befindet »ich 
schon »cit vielen Jahren in Pari* in den Häudrn des 
Uro. RoterUon, bty dem mau sie täglich sehen kann. 

Fr. Klau 
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Rohrwerkes, sondern der Abt Vogler über- 
redete iha, nach Rotterdam zu reisen, um 
dort aa einer Orgel, die Abt Vogler daselbst 
bauen liffss, verschiedene solcher Stimmen zu 
machen. Auch dieseu Wunsch erfüllte Hr. R., 
nnd als er die Rohrwerkt, deren Anzahl und 
Grosse er aber nicht angiebt, angefertigt hatte, 
reisete er mit dem Abt Vogler nach Frank- 
furt am Main, um der Krönung des Kaisers 
Leopold mit beyzuwohncn. Beyde logirten da- 
selbst in einem Kariuelilerkloster, wo Hr. Rack- 
witz zu der dortigen Orgel eine solche Stimme 
verfertigte und sie in die Orgel einsetzte. 

Hr. R. bemerkt nun, dass nach seinem Wissen 
diess dio ersten Rohrwerke gewesen seyen, welche 
nach Deutschland kamen; doch fügt er hinzu, 
dass es möglich wäre, dass früher schon durch 
eine Dame aus JLiefland, welche nach dem Re- j 
genstrom reiste und ein kleines Organocordium 
von Kirsnick hatte, diess in Deutschland gezeigt 
worden wäre. Im Jahre 1791 reisete Hr. Rack- 
witz von Frankfurt nach Stockholm, wohin das 
Orchestrion des A. Vogler erst ums Jahr 1795 
kam. Schon im Jahro 1791 arbeitete Hr. Rackwitz 
an einem Organocbordion ; es bestand aus einem 
Fortepiano mit 5J Stimme Flötenbegleitung, näm- 
lich : Gedact 8', Flauto 4', Rohrwerk 8' und I'ugara 8' 
letztere für den Diskant; es war mit einem Schwel- 
ler für das Rohrwerk und mit einem Diminuendo 
für die Flötenstimme versehen. Diess Instrument, 
das erste von ihm, wurde 179a fertig. Der 
Orgelbauer Hr. Schwan, ein sehr geschickter und 
genauer Arbeiter, dem diess Rohrwerk sehr ge- 
fiel, erbauete zu der Zeil die Orgel der St. Nicolai- 
Kirche in Stockholm, und liess durch Hrn. Rack- 
witz für das vierte- Klavier derselben verschie- 
dene Stimmen, der Al t arbeiten *). 



•) Mit Vergnügen beseuge auch Ich. daas mir Hr. Abt 
Vogler, als ich iha in den Jahren 1S06 und spiterhiu 
1809 ia DannsUdt sprach, dia Geschichte der Ent- 
stehung dieser Rohrwerke gonau so erzählte, als ich 
dieselbe hier finde. Von Ilm. Abt Vogler erhielt 
sie , nach dessen Erzählung , der verdienstvolle Milse! 
in Wien , der sie vorzüglich iu seinem Psnharroonikon 
anwendete, mit welchen er in den Jahren 180 5 bis 
1807 in Paria war. — Er hatte sie vornehmlich tu 
den Oboen und Klarinetten und iu den CJarinotönen 
der Trompeten angewendet, nnd wir auch in Paris so 
Wenig gebcirnnissvoll damit, dau er diesen Mechanismus 
jeden gebildeten Zuhörer seiner Soiree» minicales mit 
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Hr. Rackwitz bemerkt nun: diese Rohrwerke 
haben die Eigenschaft, dass sie etwas schwächer 
im Ton als die mit aufschlagenden Zungen aus- 
fallen und sehr rein im Tono sind. Er ver- 
sichert, dass das über diesen Gegenstand ge- 
sagte der strengsten Wahrheit gemäss sey, und 
um diese* noch zuverlässiger zu machen, fügte 
er darüber ein Attest vom Hofrath und Organi- 
sten an der St. Nicolai-Kirche in Stockholm, 
Hrn. von Rosph, bey, das in schwedischer Sprache 
geschrieben und von Hru. R. ins Deutsche über- 
setzt ist, worin diess von Hrn. II. Ausgesagte 
bestätigt wird. 

In diesem Atteste heisst es noch: dass Ilr. H. 
in mehrern grossen Orgeln solche Ruhrwerke ein- 
gesetzt habe, dass sie im Tone gleichniässig ge- 
wesen und dass sie mit dem Schweller, wenn mau 
ihn bis zu einem gewissen Grad angewendet, rein ' 
und klar angegeben haben. Es heisst ferner darin: 
Der Diminuendozug kann die Hälfte von der 
Stärke des Tones verschwächen, ohne dass ein 
Sinken desselben hörbar wird, doch ist zu be- 
merken, dass dio allergenaucste l'roportion der 
Zungen beobachtet w*erden muss, und dass sio 
durchaus von gleicher Masse seyn müssen; in 
welchem Falle ein Mundstück eher gar nicht an- 
giebt, als es im Tone beym Gebrauche des Di- 
minuendo fallen sollte. 

Beyde Schreiben enthalten noch etwas über den 
Schweller und Diminuendozug, was ich bey einer 
andern Gelegenheit mittheilen werde. 

Wollte man nun auch annehmen, dass Meh- 
rere eine und eben dieselbe Sache erfinden kön- 
nen , so würden, wie aus dem Vorhergesagten her- 
vorgeht, auch hierbey Mehrere auf dio Ehre der 
Erfindung Anspruch machen können. So viel 
geht aber auch aus dem Obengesagten mit Ge- 
wissheit hervor, ilass Hr. Kratzenstein als der 
älteste dieser Erfinder anzusehen und zu achten ist. 



Ob wohl Hr. Creme* in diesen Jahren gar nicht 
in Paris war? — Ware er dort gewesen, so 
musste er, auch als Künstler in diesem Fache, Mit- 
sei* Panhannonikcin kennen lernen , und dann wäre 
es wohl unbegreiflich , dass er die einspielenden Zun- 
gen einige Jahre später als aeine Erfindung ausgegea*» 
hätte — ? — ? 

Bemerkenswert)! ist noch, dass Hr. Milse! bey 
seinen Klarinetten und Oboen keine Stimmiriickea 
hat — uud eben so Hr. Grenie I — I —I — 

Fr. Kaufmann 
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Wenn Hr. Perne (im Wirgange i8ai S. i34 der 
allgem. musik. Zeit.) Hm. Creme alsErfinder nennt, 
co wie ihn als solchen Hr. Biot in »einem Pride 
iUmcntaire de Phytique vom Jahre 1817, (T. 1. 
png. 386) ebenfalls auffuhrt; so mag man zuge- 
stehen, dass von Hrn. Greniü in Frankreich diese 
Erfindung zuerst ausgegangen sey; in Kussland, 
Schweden, Böhmen und Prcnsseu aber war diese 
Erfindung schon vor zwanzig Jahren bekannt, 

mite. 



Nachricht*». 



Nürnberg, im Februar. Durch die nach- 
folgende kurze Uebersicht des musikalischen Le- 
bens in unserer Stadt während des letzten Jahres 
(Februar 162a bis Februar i8a5) entspricht der 
Berichterstalter dem Wunsche der Redaction um 
so lieber, da der Rückblick auf diese Zeit man- 
ches Erfreuliche darbietet. Den erstell Platz in 
diesen Nachrichten verdienen drey grosse Musik- 
auffiihrungen auf hiesigem Rathhaussaale, welcher 
durch die ehrende Theilnahme des Magistrats mit 
einem so soliden, als geschmackvollen Orchester 
versehen worden ist. Letzteres wurde durch un- 
»ern geschätzten Architecten Heidcloff dem Stutt- 
garder Orchester nachgebildet. An diesen drey 
Tagen wurde gegeben: 1) am Charfrcy taget Mo- 
«arl's Requiem, dem ein Theil von Beethovens 
Sinfonia eroica und ein Quartelt mit Chor aus Fr. 
Schneiders Weltgericht voranging; 3) am Pfingst- 
feste: das Halleluja der Schöpfung von Kunzen 
und ror diesem B. Rombergs Concert- Ouvertüre 
und abermals eine Partie aus Fr. Schneiders Welt- 
gerichts 3) am Reformalionsfeste: Haydns Jiüir**- 
selten. Den Fleiss, mit welchem sämmtliche Ge- 
genstände vom Orchester und dem fast bloss aus 
Dilettanten bestehenden Gesangpersonale gegeben 
wurden, erkannte das Publikum immer durch die 
grösite Aufmerksamkeit au, so wie es den guten 
Zweck durch zahlreichen Besuch ehrte: denn der 
Ertrag war zum Vortheil der voriges Jahr er- 
riebteteu Gesangschule bestimmt. Mit der vier- 
ten grossen Aufführung: Naumauns faUsrunacr, 
am Weihnach («feste, wurde abermals ein wohl- 
tätiger Zweck verbunden und es konnte vom 
Ertrage derselben an 228 Arme eine Erleichte- 
rung abgereicht werden. 



Eine kunstgebildete Dilettantin, welche «ich. 
schon früher ausgezeichnet hatte, überraschte an 
diesem Festabende durch den trefflichen Vortrag 
der grossen Arie aus C. M. vou Webers Frey- 
tchüu, die sich bekanntlich, dem grössern TheUs 
nach, mehr dem Kirchenstyle nähert, als dem 
Opernslyle. — Ausser diesen vier Aufführungen 
vereinte am 8ten Odo her ein Concert, zum Be- 
sten der Abgebrannten in Winklarn gegeben, 
die Freunde der Tonkunst und der Wohlthätig- 
keit in bedeutender Anzahl. C. M. v. Weber» 
charakteristische Ouvertüre zu Preciosa, die lieb- 
liche Cavatina und ein Chor aus derselben, zo- 
gen darin sehr an. Auch machte die Ausfüh- 
rung eines von Hermbstadt für dreyzehn Blasin- 
strumente arrangirten Mozart'schen Quartetts an 
diesem Abend den Stadtmusjkern Ehre, und Rom- 
bergs Compositiou von Schillers Lied von der 
Glocke gewann in manchen Stellen eine beson- 
dere Bedeutsamkeit, weil eben zu dieser Zeit von 
nahe und ferne sich manches Brand-Unglück ver- 
kündigt hatte. — Von fremden Künstlern wur- 
den nur wenige Concerte gegeben. Nicht allein 
der Zeit sondern auch dem Inhalte nach ist zuerst 
das Concert unsers Landmanus Moliques zu nen- 
nen : über sein grosses , treffliches Spiel herrschte 
nur Eine Stimme des Boyfalls; nach ihm fand 
grosse Theilnahme Aloys Schmitt, dessen Meister- 
schaft auf dem Pianoforte ihm zu zwey Concerten 
verhalf; mit Beyfall liessen sich ferner der Flö- 
tist Böhm aus Müuchen und der auch als Com- 
positeur geachtete Violoncellist und königlich säch- 
sische Kammermusikus Dotzauer, mit seinen ta- 
lentvollen Söhnen hören. Letzterer wurde durch 
ungetheilten Beyfall veranlasst, eine zwey te Abend- 
Unterhaltung zu versuchen, fand sich aber nichx 
dafür belohnt. Im Januar dieses Jahres erfreuten 
uns die Gebrüder Haase aus Dresden durch ihre 
Kunstfertigkeit auf dem Waldhorne und mit der 
Violine. Was sie eiozeln, und dann auch ver- 
eint mit hiesigen Musikern vortrugen, (das schön» 
Andante aus Hümmels Concert in Hnioll für For- 
tepiano und vier Waldhörner) wird den Musik- 
freunden eine angenehme Erinnerung bleiben *o 
wie die Ausführung der Ouvertüre zu Webers 
Freyschiilz, die an diesem Abende durch die 
Mitwirkung dieser Künstler ausgezeichnet, mit 
Fouer und Liebe gegeben wurde. 

Die von den Stadlmuaikern wieder unternom- 
menen Abonnement* -Coucortc für den Winter 
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haften neues Interesse dadurch gewonnen, dass 
Hr. Blumröder die Direction dieser Conccrto 
übernahm, und mehrere Dilettanten Theil daran 
nahmen. Das Publikum gewann dadurch wieder 
Vertrauen dafür, und eine zahlreiche Subscription 
sicherte den Musikern die verdiente Entschädigung 
für den Fleiss und die Zeit, die sie immer auf 
Probe und Aufführung wenden. Um die Leser 
nicht mit der Aufzählung aller bis jetzt (in den 
vier ersten Concerten) gegebenen Musikstiieko 
su ermüden, nenne ich nur folgende vorzügliche, 
welche auch sehr gut ausgeführt wurden: Fesca's 
ata Sinfonie; Cherubini's Ouvertüre zu Anacreori} 
Spontjni's Ouvertüre zu Cortes; Neukomm's Phan- 
tasie für das ganze Orchester; Voglers Trichor- 
diumt Winters Mutikf Beethovens Schlacht von 
Fittoriaf ein Finale aus der Oper: die Bürg- 
tchaß, vom Mueikdirector Blumröder. In Solopar- 
tieen zeichneten sich aus: Hahn jun. durch den 
Vortrag eines Berbiguier'schen Conccrts und einer 
Kcllerscuen Polonoise für die Flöte. G. Backofen 
durch das herrliche Mozart'sche Concert für die 
Klarinette, Taut senior durch Variationen von v. 
Boyneburgk für eben, diess Instrument; Taut jun. 
durch die mit Ott geblasenen Variationen vou 
Schunke für zwey Waldhörner, und Kern jun. 
durch ein Spohr'sches Violin-Concert. Das schöne 
Mozart'sche Pianoforle- Concert aus D moll trug 
ein Dilettant vor. Zwischen diesen Instrumental- 
und grössern Vokalstücken hörten wir mehrere 
Solopartieen und Duette für Gesang, von Dilet- 
tanten mit Fleiss und Beyfall gegeben. 

Ausser diesen grössern Abonnements - Con- 
certen, die in dem geräumigen Saale des goldnen 
Adlers gegeben werden, fanden regelmässig das 
ganze Jahr hindurch Concerte im Lamm , in der 
Vorstadt Wöhrd statt, welche von Musikfreun- 
den unternommen und von mehreren Stadtmusi- 
kern unterstützt wurden. Manches gute Ensetnhle- 
und Solostück wird dort gegeben und dadurch Vielen 
Gelegenheit zu fortdauernder Uebung verchafft. 

Nach der Aufzählung dessen, was an ge- 
wöhnlichen Concerten hier statt fand, darf das 
neueste außergewöhnliche Concert des Stadt-Mu- 
sikdirectors, Hrn. Blumröders, nicht übergangen 
werden. Es sollte in demselben dargestellt wer- 
den, wie die Musik von den einlachen Tönen 
dor altern Zeit sich bis zu unserm jetzigen Ue- 
bermaasso gestaltet hat, und die Darstellung ge- 
lang wirklich. LuUy's Introduction mit dem Ama- 



zonen marsch zur Oper: Bellerophon, eröffnete 
sie würdig und ein Madrigale von Marenzio lei- 
tete passend zu dem krKAigen Chor: Vom Him- 
mel kam Cacilia, aus dem Alexanderfeete von 
Händel, mit welchem die erste Abtheilung «chloss. 
Die zweyte Abtheilung eröffnete eine grosse Buc ti- 
sche Fuge, vom Concertgcber für das Orchester 
eingerichtet; dann folgte der schöne Choral : Dn, 
dessen Augen flössen, nach Grauns Harmonie, un- 
ter Begleitung der Orgel von Solostimmen und 
Chor abwechselnd vorgetragen, und zum Scbluss 
dieser Abtheilung war ein herrlicher Chor aus 
Armida von Gluck. In der dritten Abtheilung 
zeigte sich schon grössere Fülle in dem unüber- 
trefflichen Chor: Dies irae aus Mozart's Requiem, 
dem das erhabene Andante aus Beethovens siebenler 
Sinfonie, und nach diesem der ergreifende Jagd- 
Chor aus den Jahreszeiten von Uaydn folgte. 
An ihn reihte sich zum Schlüsse des Concerls 
Spontini's pompreiches Volkslied, mit veränder- 
tem Texte. Alle diese Musikslücke waren mit 
Sorgsamkeit einstudirt und wurden recht gut ge- 
geben; ab ausgezeichnet muss aber die Intro- 
duction von Lully, das Madrigale von Marenzio, 
der Chor aus dem Requiem und der Jagd -Chor 
genannt werden. Bey ersterm und letzterm, so 
wie überhaupt diesen Abend hindurch, war die 
Stimmung der Blasinstrumente sehr rein. Das 
Orchester wie der Chor, waren verhältnismässig 
stark besetzt und bey dem Schlussgcsang von Spon- 
tini der letztere auf mehr als achtzig Stimmen 
gebracht. 

Volle Anerkennung verdient der zahlreiche 
Besuch dieses Concerls und die allgemeine Auf- 
merksamkeit, welche deu Vorträgen gewidmet 
wurde. Ucberhaupt ist der Sinn für klassische 
Musik mehr als je hier rege und bedarf fortan 
nur sorgsame Pflege, um erfreuliche Früchte zu 
tragen Nicht wenig trägt hierzu der regelmässige 
Gesangunterricht in unsern Volksschulen in den 
höhern Bildungsanstalten und in der eigenen Ge- 
sangschule bey. Unentgeldlich werden in letzterer 
durrh den fleissigen Gesang- und Musiklehrer 
Köhler an sechszig Schüler und Schülerinnen aus 
den Volksschulen, die sich durch Talent und 
Stimme auszeichnen , unterrichtet. Mehrere Vor- 
träge, welcho diese Gesangschüler in Kirchen, 
dann zur Eröffnung von Schulprüfungs -Feyer- 
lichkciten gaben, und eine im October gehaltene 
öffentliche Prüfung zeigte, dass schon ein recht 



159 



1823. März. No. 10. 



160 



guter Grand gelegt worden ist. Wenn nun noch 
die längst vorbereitete Verbesserung der Chor- 
schüler in den Kirchen xur Auafuhrnng kommt, 
uud die Andacht nicht mehr durch den unrei- 
nen Gesang derselben gestört wird, dann bleibt 
nur der Wunsch übrig, das* alles Angefangene 
kräftig gedeihe. 

Noch sollte der Ref. auch des Theaters ge- 
denken, er muss dies» jedoch einer andern Feder 
überlassen, weil er es im letzten Jahre zu wenig 
besucht hat, uud bemerkt nur, das* der Frey- 
schätz von den Sängern mit einem Fleisse darge- 
stellt wurde, welcher ihnen auch bey der Aus- 
führung anderer Opern Ehre und Beyfall sichern 
wird, wenn die Direction ihnen durch 
Proben Gelegenheit dazu giebt. 



Grotthersoglich 1*t*i»che Ho/hapelle. 
Direction. 

Hort.pdlme»»«.,, (dieae Stelle iat jelat erledigt.) 
Hr. Georg Mangold, Miiaikdirertor, Cc. •) 

- Valentin Appold, HofUpeU - Muaikmelater, Cc. 

Erste Violine. 

- Jacob Wejgand, Karamermnaikoa. 

- Wilh. Mangold, Kaminermuaikua, Cp. und Cc 

- Ludw. Mangold, Hofmuaikua, Cc. 

- C laier , Hofmuaikua. 

- Bott, Hnfmuiikua. 

- Scherter', Hofmuaikua, Ce. auf der Klarinette. 

- Lindht im , Hofmuaikua. 

- Frana Anton, Hofmuaikua, Cc. 

- SchJoaacr. Hofmuaikua, Cp. und Cc. 

- Haack, Hofmiiaikua, Cc. 

- Crahn, Mu.ik-Jil.rr. 

- Wittich Sohn, Muaik-Elere, Cc. 

Zweyte Violine. 

- Springauf, Kaminermuaikua, Cc. auf dem Fagott. 

- Hallbaticr , Kammerrauaikna. 

- Rink , Kan.mcrmH.ikoa , Cp. und Cc »uf d^r Or fic I 

- Job. Mangold, Kammermuaikua. 

- Cottl. Allirecht, Hofmuaikua. 

- Georg Albrecht, Hofmuaikua. 

- Ludw. Anton, Hofmuaikua. 

- Wicte , Hofmuaikua. 

- Wittich, Vater, Hofmuaikua. 



Hr. Fiicher . Hofmuaikua. 

- Dan. Anton , AcceaaiaU • 

- Ruch, Acceaaiat. 

Viola. 

- Holter, Kammcrmuaikui. 

- Harbordt , Kammenniiaikua. 

- Büchler, Kamzuermliaikna. 

- Brunner , lUmrorrrauajkua. 

- Georg Weigand, Kamme riauaikuj. 

- Schnitaapan, AcceaaiaU 



Violoncell. 



•) Cp. bedeutet Componiat, aad Cc. Coneertiet. 



Auguat Mangold, Kammermuaikua, Cc. 
Thum , Kammrrniuaikua. 
Straua , Kammrrm 



- Weber, Acceaaiat. 



Contrabass. 

Müller , Kammermuaikaa. 
Bichel, Kammermuaikua. 
Groaa, Hofmuaikua. 

iat. 



Flöte. 

Appold, (a. Direction). 
Ditunann , Acceaaiat , Cc. 
Harbordt jun., 

Obuen. 



Georg Nirbergall, Ka 
Eliaa Nicbcrgall , 
Mager, Acceaaiat. 
W. Nicbcrgall, 



rmnaiku», Cc 
. Cc. 

, Cc. 



I : 



Klarinetten. 

■ Fried. Wagner, 

■ Bogel, Hofmuaikua. 

Bassclhorn und Harfe. 

Heinr. Backofen, Kammermuaikua , Cp. and Ce. 
Fagotte. 

Faul Maugold , Kammermuaikua , Cc 
Max Haller, Hofmuaikua, Cc. 
rfeinr. Haller, Acceaaiat. 

Horner. 

Carl Mangold, Kammermuaikua, Ce. 
Georg Thomae, Kammermuaikua, Ca» 
Soiatraann, Hofmuaikua, Ce. 
Friedx. 
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Trompeten. 

Hr. Kaiser, Hofmiujkoi. 

- Keit*. Hofaiu«iiu>. 

Posannen. 

- Philip Ilaack 

- Kars , Acccsiiit. 

- Otto, Accesaiit. 

Pauken. 



1823. Marz. No. ia 



1C2 



Harmonika. 

- Pohl, K«mmermu.ik,u, Cc. 

Grosse Trommel. 

- Kirch«., Accewut, Cc. anf der Klsrinctt». 

Becken. 

- CU»er. 

4 

Triangel. 

- Kirtchnor. 



Recension. 



PraklUche OrgehcJmU von Ch. It. Rinh, grossherz. 
Äess/sc/wm Canlor etc. Visier unil letzter 

Theil. Op. 55. Bonn und Cöln, bey 

Süurock. (Pr. 5 Fr. 5o C.) 

Mit diesem Theile ist dieas wahrhaft ver- 
dienstvolle, und, wie wir mit Vergnügen bemer- 
ken, weit verbreitete Werk geschlossen. Er ent- 
hält: vier Präludien in gebundenem Style; sieben 
Fngen, fast jede mit besonderer, -ernster, meist 



werk, aber, wie es nun hier ateht, wirklich ein 
bewundernswertes , und eben für daa Werk ein 
passender, interessanter Schiusa- Denk- und Dank- 
Stein.) Alle diese Stücke sind, wie im letzten 
Hefte des Werks ganz recht, nur für geübtere 
Orgelspieler; aber für diese durchaus nicht schwer, 
besonders wenn sie die Tempi nicht zu schnell 
nehmen, woran sie auch der Verf. in der kur- 
zen Vorrede selbst erinnert. Man mochte aber 
diese Erinnerung nicht nur für diesrf Werk , son- 
dern eben jetzt für alles Orgelspiel überhaupt 
dringend empfehlen, besonders im südlichen und 
örtlichen Deutschland: denn da verderben bey 
weitem die meisten, auch der geschicktem Or- 
gelspieler ihre Vortrage selbst, und noch mehr 
die Wirkung derselben, durch zu schnelles Tempo. 
Es mag diess in dem jetzt gewöhnlich geworde- 
nem schnellen Vortrag der Musik überhaupt, in 
der Eitelkeit der Spieler, aich als sehr fertig zei- 
gen zu wollen, und hin und wieder wohl auch 
darin seinen Grund haben, dasa aie lesen, ver- 
schiedene alte Meister, namentlich selbst der grosse 
Sebastian Bach, haben schnelle Tempi genommen; 
wobey sie aber den Stand der Sachen in jener 
Zeil vergessen, wo das lässige, gedankenlose Schlep- 
pen herrschte, und jene Männer demselben ent- 
gegentonteti, deren schnelle Tempi aber in un- 
serer Zeit und wie jetzt die Sachen stehen, sehr 
gemässigt, ja nicht selten eher langsam heissen 
würden. — Ueber das Werk selbst noch etwas 
zu sagen, würde, nach dem, was bey früheren 
Heften geschehen ist und was auch so vielen 
Eingang gefunden hat, ganz unnölhig seyn; und 
auch von diesem Hefte wird ca genügen, anzu- 
führen, dass er keinem, uud in keiner Hinsicht, 
irgend einem der frühem nachsteht; ja, dasa 
mehrere Stücke, der Erfindung, der Ausarbeitung, 
und auch der w ahrhaft orgel- uud kirchenniässi- 

gen Haltung nach, manchen in frühern Heften 

i ■ _ t- i:..;. ..i iL» 



feyerlicher Einleitung; und eine Phantasie in noch vorzuziehen seyen, auch zuverlässig zu dem 
freyem, aber -edlem Styl, bey welcher besonders 
auch auf Kunst des Regislrirens in origineller, 

sehr wirksamer Weise, Rücksicht genommen wor- was in neuester Zeit überhaupt für die Orgel 



Treulichsten gehören, was Hr. R. jemals geschrie- 
ben hat, und das heisst, zu dem Trefflichsten, 



den ist. (Die letzte Nummer giebt, nach ernster 
Einleitung, einen grossen, aus zwey von einan- 
der in eigentümlicher Weise geschiedenen Haupl- 
theilcn besiehenden Satz, in welchem die Buch- 
ataben des Namens von unsers Verf.a Vorbild und 
Muster, von Bach, als Thema fugirt sind; will 
man so sagen, mehr ein Kunststück , als ein Kunsl- 



grschrieben worden ist. — Und so wünschen wir 
nur noch dem Verf. zur Vollendung dieses be- 
deutenden Unternehmens Glück; und. dem Publi- 
! kuru auch. 
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Kurze Anzeige*. 



Quintett für Flöte, Violin, zwey Violen 
und Violoncell von Fr. Krommer. ' loites 
Werk. Wien, bey Steiner. (Pr. 5 Fl. C. M.) 
Eine wahrhaft ausgezeichnete , sehr zu rüh- 
Composition! So viel Munterkeit und Hei- 
terkeit, und doch dabey so viel Krad und Schwung, 
und auch eine so solide Ausführung; ein so schöner 
Wechsel der Hauptstimme mit den begleitenden 
Instrumenten , welche — die schon mehr concer- 
tant gesetzte Violine ausgenommen — doch so 
leicht auszuführen sind; alle einzolnen Stücke, als 
wesentliche Theile eines Ganzen genau verbun- 
den; das Interesse mit jedem Stücke gesteigert: 
das ist doch wohl zu loben? Was das Einzelne 
anlangt, so finden sich hier Modulationen, so gut 
gewählt, dass sie durchaus als neu erscheinen, 
und da sie durchaas ungekünstelt, ja wie natür- 
lich erscheinen, die beste Wirkung machen. Wür- 
dig und sanft, aber auch begeisternd ist das poco 
Adagio j in C dur, welches an das erste Allegro 
^ in G dur sich im Ausdruck trefflich anschliesst. 
Eben so passend ist darauf der Menuetto Alle- 
gretto mit seinem lieblichen Anfange, und dem 
Sehnsüchtigen, was aus den meisten Stellen im 
,Tri<> spricht. Hierauf das Finale | aus G dur, 
in welchem die muntere Stimmung sich mit vie- 
lem Ernste paart, das anspruchlose Gemüth in 
entscheidenden brillanten Formen sich bewegt, 
und so das Innere, und zwar hier mit kräftigem 
Eindrucke und verstärkter Wirkung ausspricht. 
Gar sinnig \t* der Uebergang im zweyten Theile 
in den Hauptsatz, in ähnlicher Form sonst schon oft 
gebraucht, aber hier wahrhaft neu erscheinend. — 
Mochte dem Verf., der mit diesem Werke 
das zweyte Hundert seiner Arbeiten begonnen hat, 
immer jene Kraft und Begeisterung bleiben, welche 
ihn hier erfüllte! Dann wird ihm die Kunst noch 
vieles Schöne verdanken und die Vielen , denen 
diess zu Gute kommt, werden dasselbe thun. 

Drey Canzonetten, von dem regierenden Fürsten 
von Oellingen fVallerst*.in,für eine Singsümme, 
mit Begleitung de» Klaviers oder der Guitarre, 
in Musil gesetzt von J. simon, fürstlich ff Gal- 
lenstein' sehen Kapellmeister, ootes Werk. Im 
Selbstverlage des Vcrfs. (Pr. 48 Xr.) 



Von demselben Verfasser, und ebendaselbst: 

Nachtgesang von C. von Kohler, für eine Sing- 
stimme mit Klavier- oder Guitarre-Begleitung. 
(Preis i8Xr.) 

Der Componist hat die wahrhaft schonen, 
lieblichen Dichtungen seines, auch von uns und 
Jedermann verehrten Fürsten, eines der ausge- 
zeichnetsten Gönner und Beförderer der Künste 
in unseren Tagen, mit grosser Liebe behandelt. 
Wie mild und sprechend ist z. B. die Stelle auf 
der dritten Seite im siebenten Takte der ersten 
Zeile! Auch der Anfang ist recht brav. Kur 
hätte der letzte Satz: „Seit trauert das Blümchen" 
n. s. w. nicht so bald gegeben, und, war dieser 
.' 'inmal gegeben, der frühern: „Das Mädchen zum 
Blümchen blickt freundlich herab" nicht mehr 
wiederholt werden sollen. Auch in der zweyten 
Canzonette hätte der Ree. die genauere Berück- 
sichtigung des Vordersatzes im Verhältnisse zum 
Nachsatze gewünscht; denn hier ist die ganze 
Dichtung ilarauf berechnet. Die dritte Canzonette 
ist sehr lieblich behandelt. Besonders gefiel dem 
Ree. die Stelle, wo der Verf. in das C dur geht, 
bey dem Texte: „Und wohl süsse ist mir das 
Klagen" u. s. w. • — 

Die Composition zu dem Gedichte: Xacht- 
gesang ist mild, und innig gefühlt, aber doch 
hat der Verf. den Dichter nicht ganz erreicht. 
Vorzüglich hätte der Ree. den Schluss anders ge- 
wünscht. Er würde im vierten Takte den Halt auf 
E dur angebracht, dio Wiederholung des „Mägdlein, 
Mägdlein" weggelassen, und gleich den letzten 
Satz: „Nimm mich auf in deine Arme!" nnd zwar 
in der Quarte A beginnend, und dann durch H 
in das E überleitend, mit ganz einfachen, die Sehn- 
sucht des liebenden Herzens bezeichnenden Tönen 
geschlossen , und die letzten Takte in dem Nach- 
salze als Nachklaug wicderholtt haben. Dadurch 
wäre auch der Reim in den zwey letzten Ver- 
sen, worin der Wiederklang des zarten Gcmüthes 
vom Dichter so treffend gegeben ist, in seiner 
vollen Wirkung erschienen. — Uebrigeua sind 
»ämmlliche Melodieen einfach , leicht auszuführen, 
uud lassen sich allerdings sehr gut gestalten. Auch 
ist die Begleitung sehr leicht gesetzt, und der 
Stich deutlich und sauber. 



Letpzig, bey Breillopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 12t« März. 



N2. 11. 



1 82 3- 



über die richtige Behandlung und 
Blasart der Oboe 
tos Wilhelm Brill. 



Berlin, im J»nu»r i8i3. 

Nicht Eitelkeit, nicht Eigenliebe, oder ähnliche 
Bewegungsgründe «ind es, welche mich veran- 
lagen, ein Wort über die Behandlung meines 
Instrumentes zn sagen, sondern reine Liebe zur 
Sache und der Wnnsch, die Oboe, dieses schönste 
aller Blasinstrumente, das ohne Zweifel der mensch- 
lichen Stimme am nächsten kommt, mehr in Auf- 
nahme zu bringen, und denen, die sich, sey es 
zum Vergnügen , sey es «um Erwerbe, demsel- 
ben widmen wollen, den richtigen Faden an die 
Hand zu geben, mittelst dessen sie ohne ver- 
gebliche Mühe zu ihrer Ausbildung in dieser 
Kunst hinwirken können. 

Von jeher war die Anzahl der Tonkünstlcr, 
welche sich auf der Oboe auszeichneten , im Ver- 
hältnis* der Virtuosen auf den übrigen Instru- 
menten, nur «ehr klein; und wahrhaft zu bedauern 
ist es, dass dieses, wenn auch sehr schwere , doch 
eben so schöne Instrument, besonders seit der 
allgemeinern Einführung der Klarinette, so wenig 
cultivirt worden ist. Der Grund hiervon liegt 
wohl hauptsächlich in den maunich faltigen Schwie- 
rigkeiten , welche man vorzugsweise bey Erler- 
nung der Oboo zu bekämpfen hat} denn dabey 
ist ea nicht genug, Ton, Fertigkeit und richtigen 
Geschmack zu besitzen: es ist auch wesentlich 
noth wendig, sich seine Rühre für dieses eigen- 
ainnige Instrument selbst verfertigen zu können, 
weil man sie von andern nie oder nur sehr zur 
fällig so erhalten kann, wie man sie gern zu 
haben wünscht. Ein gutes Kohr hat so grossen 
Einfluss auf schönen Ton nnd sichern Vortrag, 
das» ich weniger gern dieses, als ein gutes In- 
strument entbehren will. Wie oft habe ich schon 

— 



Bläser anderer Instrumente, z. B. Flötisten oder 
Waldhoruisteu beneidet, die zu jeder Zeit ihr 
Instrument zur Hand nehmen, und heute wie 
morgen, ohne durch ein äusseres Hinderniss ge- 
stört zu seyn, mit gleicher Virtuosität blasen kön- 
nen. Haben sie an einem Tage fleissig geübt, 
so sind sie sicher, morgen, wenn sie das Instru- 
ment wieder zur Hand nehmen, wenigstens um 
einen kleinen Theil weiter fortgeschritten zu seyn ; 
bey der Oboe ist diess aber, bloss dos Rohres 
halber, nicht so der Fall; habe ich heule ein 
Rohr, mit dem ich ziemlich zufrieden seyn 
kann , so werde ich angenehmer auf das Ohr des 
Zuhörers wirken, ja, mir auch, im Vertrauon 
darauf, bey der Executirung vieles erlauben kön- 
nen, was ich bey einem minder guten oder gar 
schlechten nicht wagen darf, wenn ich nicht das 
Ohr des Zuhörers durch einen sogenannten Kicks 
beleidigen, und den guten Eindruck des Vorher- 
gegangenen verwischen will. Diese Mangelhaf- 
tigkeit macht es dem Oboebläser nothwendig, mög- 
lichst dafür zu sorgen, sich seine Röhre selbst 
und so zu verfertigen, wie sie ihm am besten 
z u«agen; oft wird von einem ein Rohr gut ge- 
funden, welches dem andern nichts taugt. Im 
Allgemeinen ist es nicht gut, ein sehr starkes, 
oder zu schwaches Rohr zu blasen: ersteres macht 
den Ton grell und trompetenartig, man hat dar- 
auf nicht die Dauer nnd Biegsamkeit im Vortrage, 
es greift auch die Theile des Halses zu sehr an, 
und führt oft Geschwülste darin und andere Nach- 
theile herbey ; letzteres nimmt dagegen dem Tone 
die Fülle und Kraft, und dringt in einem grossen 
Räume bey stark besetztem Orchester nicht genug 
durch. Am besten ist immer ein Rohr von mitt- 
lerer Stärke, welche* sich leicht bläst, einen gu- 
ten vollen Ton hat, nnd auf dem die Töne von 

leicht und sicher ansprechen. 
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Acusserste Tiefe oder äusserste Höhe kamt man 
dem Rohre eher durch Abnehmen dos Holte« 
nach unten, oder Abkürzung von oben, gebeu. 
Das Verfahren, die Rohre zu verfertigen , ist zu 
bekannt, als dass es nöthig wäre, hierüber aus- 
führlicher zu sprechen: ich will daher nur eini- 
ger Vortheile, deren man sich dabey bedienen 
kann, erwähnen. Zuvörderst suche man sich 
dazu recht reifes Holz zu verschaffen, am besten 
von der Stärke, diss man drey, höchstens vier 
Stücke aus dem Umfange desselben schneiden kann; 
denn ist es stärker, so geht zu viel von der na- 
türlichen Wölbung, welche das Rohr haben rauss, 
verloren, und es zerspriugt in diesem Falle sehr 
leicht beym Aufbinden j auch hat man wohl dar- 
auf zu sehen, beym Ausschneiden mit dein halb- 
runden Messer die Seiten des Holzes recht düun 
zu machen, weil das Rohr dann einen viel fe- 
stem Schlnss, mehr Wölbung und eine bessere 
Form bekömmt. Wohl zu beachten ist ferner, 
dass, wenn man vielleicht das Rohr nicht zum 
Schluss bringen kann, das Gebinde die Länge 
des Meäsingstiftcs nicht überschreite, weil das Rohr 
- dann entweder leicht zerbricht oder seine na- 
türliche Spannkraft durch das Zusammenpressen 
des Bindfadens verliert, sondern dass das Gebinde 
am Ende des Stiftes aufhöre; schliefst das Rohr 
dann auf den Seiten nach unten zu noch nicht 
so, dass keine Luft mehr durchdringen kann, so 
rntus man es wieder losbinden und zu verbes- 
sern suchen. 

Hat man auf diese Weise sich guter Röhn» 
versichert, so ist freylich auch wichtig, ein gutes 
Instrument anzuschalten, und dann ohne Ausnahme 
nur diess Eine zu benutzen; denn, da keines, selbst 
von eben demselben Meister, dem andern vollkom- 
men gleich ist , so lasst es sich auch erwarten , dass 
einer oder der andere Ton auf diesem oder je- 
nem Instrumente nicht mit gleicher Reinheit odor 
Sicherheit anspreche ; ich selbst habe mich ver- 
schiedentlich mit ein und demselben Rohre hin- 
länglich davon überzeugt; ja, selbst ein zweytes 
oder drittes zu dem Instrumente gehöriges Ober- 
stuck macht schon einen Unterschied, und man 
thut wohl, wenn es sich mit der Orchesterstim- 
mung verträgt, auch diese nicht zu wechseln. 
Von den Oboen, die von jetzt lebenden Meistern 
verfertigt werden, sind wohl die des Hrn. Bi- 
schoff in Darmstadt die empfeblungswerthealen. 
Ich selbst benutze seit dem Jahre 1811 eine und 



dieselbe Oboe von diesem Meister, welcho ich 
damals, als Schüler, von meinem Vater und Leh- 
rer zum Geschenk erhielt. So weit ich mei- 
nem Urtheile trauen darf, möchte ich dem Hrn. 
BischofT wohlmeinend ralhen, seine Instrumente 
auch jetzt noch auf eben dieselbe Weise zu ar- 
beiten, wie damals das meinige; spätere, die mir 
neuerlich zu Gesicht gekommen sind, und die 
ich versucht habe, sagen mir weniger zu als die 
meinige ältere, an welcher sich nur die vier noth- 
wendigsten Klappen befinden , nämlich die untere 
für das tiefe c, eis, es, und oben die hohe f Klappe. 
Vortheilhaft sind noch die Klappen in der un- 
tern Octave für fis, as undb, und ich wünschte, 
dass diese von ihm hinzugefügt würden, wie al- 
lenfalls auch noch eine Klappe für das tiefe h, 
weil die Oboe dadurch einen halben Ton in der 
Tiefe an Umfang gewinnt; für audere Töne würde 
die Klappe von keinem weitern Nutzen seyn. Zu 
viele Klappen schaden offenbar dem Tone, und 
fuhren den Nachtheil herbey, dass, wenn sie nicht 
vollkommen gut gemacht sind, bald die eine bald 
die andere nicht gehörig deckt. Alle übrigen 
Klappen sind weit entbehrlicher, und ihr Nutzen 
überwiegt nicht den Nachtheü, den sie mit sich 
führen; einige Triller oder ausführbare Stellen, 
vielleicht von einem Nichtkenner der Hoboe vor- 
geschrieben, die man dadurch reiner gewinnt, 
sind kein hinlänglicher Grund, um desshalb das 
ganze Instrument zu gefährden. 

Was den Ansatz betrifft, so muss man nicht, 
wie manche schlechte Anweisung fälschlich lehrt, 
den Mund zuspitzen, weil dadurch der Ton et- 
was Hatterodes bekömmt t nicht das Rohr auf die 
innwendige, sondern auf die äussere Haut der 
Lippen fest aufsetzen, und diese von unten wie 
von oben über die Zähne herüber legen , so das« 
kein Wind anf der Seite vorbeygehn kann. Ich 
habe diese Untugend schon bey mehreren gefun- 
den, und so sehr hörbar, das« es dem Zu- 
hörer die unangenehmste Störung verursacht. 
Doch ziehe man auch nicht den Mund zu sehr 
in die Breite, besonders bey den tiefern Tönen, 
denn dabey sprechen sie schwerer an, und der 
Ton bekömmt etwas scballmciartiges und gequetsch- 
tes. Eine ungezwungene natürliche Haltung des 
Mundes, des Gesichtos und des ganzen Körpers, 
ist überhaupt sehr zu empfehlen, da das Gcgen- 
theil einen widrigen Eindruck macht; man hüte 
sich, bey Privatübungen sich Griinasscu anzugo- 
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wohnen, Und studire stetj stehend vor einem ho- 
hen Pulte, wobey die Brust freyer heraustritt, 
und man loichter eine gute Haltung des Körpers 
gewinnt. Wenn man zu Hause und ungehört 
übt, so glaube man desshalb nicht, sich alles er- 
lauben zu können, und dass es gleichgültig sey, 
ob Töne überschlagen, und ob der Vortrag we- 
niger gerundet und elegant sey; solche Nachläs- 
sigkeiten werden leicht zur Angewohnheit, und es 
ist daher nöthig, auch bey Privatübungen so streng 
gegen sich zu seyn, und sie ganz in dem Sinne 
zu treiben, als liessc man sich Öffentlich vor ei- 
nem Publikum hören, dessen Bey fall man zu ge- 
winnen sucht. 

Die dritte und eine wesentliche Hauptsache 
ist die richtige Wahl der Musikstücke, welche 
man vortragen will. Sey der Künstler noch so 
geschickt, und diess gilt nicht allein von der Oboe, 
sondern auch von jedem andern Instrumente, wenn 
er sich in der Wahl passender Musik vergreift, 
wenn er etwas vorträgt , was der Natur und dem 
Charakter seines Instrumentes zuwider ist, so wird 
es ihm nie gelingen, den Zuhörer zu erfreuen und 
Beyfall zu ernten. Leider ist für die Oboe durch 
gute zweckmässige Compositionen noch viel zu 
wenig geschehen. Die Verleger fuhren aU Ur- 
sache davon an, dass Compositionen für die Oboe 
zu wenig Nachfrage finden, und dem mag wohl 
so seyn; doch liegt der Grund des schwierigem 
Verkaufs auch wohl hauptsächlich darin , dass von 
den bisher im Drucke erschienenen Compositio- 
nen für die Oboe, die wenigsten brauchbar sind. 
Dass in diesem Mangel an guten Compositionen 
auch ein Grund liege, wesshalb so wenige sich 
der Oboe widmen , und noch wenigere durch Vir- 
tuosität darauf sich auszeichnen, ist indess gewiss 
nicht zu leugnen, und dieser Um jtand muss frey- 
lich auch anf den Verkauf der Musikalien für 
die Oboe nachtheilig zurückwirken. Es wäre da- 
her «ehr zu wünschen, dass in dieser Hinsicht 
mehr für die Oboe geschehen möchte} denn so 
gern ich z. B. ausser den Compositionen meines 
Vaters, Bruders und den meinigen auch zuwei- 
len Werke anderer Meister öffentlich vortragen 
möchte, so wird mir das schon dadurch untun- 
lich, dass bisher nur wenig und meist solche 
Compositionen gedruckt vorhanden sind, welche 
nicht mit meiner Spielart übereinstimmen, und 
mir vielmehr nachtheilig seyn würden. Bey die- 
aen Umständen wird allerdings der Oboist, welcher 
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mit der Virtuosität auf seinem Instrumente auch 
Kenntniss, Talent und Geschmack im Tonsatz 
verbindet, und selbst für sein Instrument compo- 
niren kann, einen grossen Vorsprung vor andern 
Oboebläsern haben, weil er bey der Composition 
alle grösseren und kleineren Vortheile nud Nach- 
theile berechnen kann , welche er bey der Aus- 
führung zu benutzen oder zu vermeiden hat, 
Schwierigkeiten, die seine Kräfte übersteigen, leich- 
ter beseitigen kann, weil er leichler den Geist ei- 
gener und fremder Composiliouen auffassen und 
dem Zuhörer darstellen kann , und bey der Aus- 
führung unpassende und geschmacklose Verzie- 
rungen und Cadenzen vermeiden wird. Doch 
tnng sich der ausführende Künstler wohl, und 
an dem Urlheile der Kenner prüfen, ob er zur 
Composition berufen sey; denn diess kann nicht 
von allen erwartet und verlangt werden, und 
viele, welche ohne Talent zur Composition und 
durch Eitelkeit getäuscht, ihr eigenes unvollkom- 
menes Machwerk vortragen und sich dadurch 
schaden, würden weit besser thun, wenn sie vor- 
handen« bessere Musikstücke von andern Compo- 
nisteu vortrügen, oder von diesen solche, dio 
für sie geeignet sind, schreiben liessen. Die Com- 
position so wie der Vortrag muss allerdings dem 
Charakter der Oboe angemessen seyn , wenn Ein- 
heit des Ganzen entstehen soll. Wie letzterer 
eigentlich beschaffen ist, darüber sind die Mei- 
nungen öfters schon sehr getheilt gewesen. In 
No. a. dieses Jahrganges der musikalischen Zei- 
tung wird bey Beurthcilung meines Spieles von 
einem mir Unbekannten gesagt: „Eine kräftig 
überwundene männliche Klage, eine Wehmuth, 
die jeder Aenssemng der Freude noch zum Grunde 
liegt, eine tiefverhaltene Leidenschaft, die es liebt, 
zuweilen noch durch einen durchdringenden Schrey 
sich das Herz zu erleichtern, ist der Charakter 
dieses wunderbar wirkenden Instrumentes." Diese 
Bezeichnung scheint mir sehr treffend und wahr, 
und in diesem Sinne ist die Oboe auch von den 
grössten Meislern, Haydn, Mozart, Beelhoven 
und andern oft auf das wirksamste angewendet 
worden. Von welcher herrlichen Wirkung sind 
oft nur wenige gut vorgetragene Takte! Gleich 
einem Lichlstrahle durch das Dunkel dringt der 
Ton unwiderstehlich zum Herzen, und schwebt 
gleichsam über den Harmomecn der übrigen In- 
strumente. Da bey der Oboe, wie bey der mensch- 
lichen Stimme, der sie am nächsten steht, durch 
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wenige Tone oft co grosse Wirkung hervorge- 
bracht werden kann, so ist es «inleuchtend, dass 
man nicht dafür grosse Schwierigkeiten in Pas- 
sagen, viel Staccato durch fremde Tunarten und 
dergleichen baroke Dinge als Hauptsache behan- 
deln soll; ein fliessender Gesang und rollende 
Passagen, so viel wie möglich in den Mitteltönen, 
eignen sich am besten für dieses Instrument. Auch 
in der Wahl der Tonarten ist Vorsicht au em- 
pfehlen: übersteigt man die Vorzeichnung von 
zwey Kreutzen oder drey Been, so erfordert es 
schon um so mehr eine genaue Kenntnis* des In- 
strumentes. Die leichtesten Tonarten für die Oboe 
sind wohl ohne Zweifel C dur, F dur, D moll 
und G dur. Wie der Vortrag beschaffen seyn 
müsse, darüber lassen sich auf dem Papiere nicht 
wohl bestimmtere Regeln vorschreiben, als dass 
er sich dem Charakter der Composition anschlies- 
sen müsse, und er bleibt der Einsicht, dem na- 
türlichen Gefühle und dem guten Gesohmacke des 
Bläsers überlassen. Dieser hat wohl darauf zu 
sehen, seine Kräfte genau zu prüfen, und nicht 
Diuge vorzutragen, die sie übersteigen, besonders 
was die äusserate Höhe anbetrifft. Ein gewalt- 
sames Herausquetschen oder gar Ueberscblagen 
dieser Töne ist höchst widrig. Was man vor- 
tragt, muss in grösster Vollendung erscheinen , so 
dass dem Zuhörer keine hörbare Anstrengung 
bemerkbar wird, dass ihm vielmehr dio grössteu 
Schwierigkeiten gleichsam nur spielend erscheinen, 
und glauben lassen, das« die Kräfte des KütuU 
lers noch mehr zu leisten vermögen. 

(n früherer Zeit , vor etwa dreyssig bis vier« 
zig Jahren, wtuste man von der jetzigen Art, Oboe 
zu blasen, noeh fast gar nichts. Dio Meister, 
wolche sich damals auf diesem Instrumente aus- 
zeichneten, suchten wohl weniger durch ihr Spiel 
die Empfindung anzusprechen, als durch Keckbett 
im Vortrage, durch scharfen grellen Ton, mar- 
kirtes Staccato und dgl. m. zu imponiren. Be- 
sonders zeichnete sich Besozzi , erster Oboebläser 
der königlich sächsischen Hofkapellc zu Dresden, 
durch diese Art des Vortrages aus. Mein Vater, 
J. F. Braun, noch jetzt activos Mitglied und er- 
ster Oboebläser der grossherzoglich Mecklenburg- 
schwerituchen Hofkapelle su Ludwigslust, ging 
zu jener Zeit von Kassel, seinem Geburtsorte, 
nach Dresden, um bey B. die Oboe noch ferner 
zu studiren. Er musste sich seinem Lehrer fugen 1 
und «ich dessen Art zu blasen zu eigen machen; I 



doch erkannte er gar bald, dass die« nicht die 
richtige seyn könne, dass die Oboe Schöneres 
und Edleres leisten könne} er setzte deshalb 
diesen Unterricht nicht weiter fort, und erschuf 
aus sich selbst eine neue, ganz entgegengesetzte 
Methode. Sein Eifer für die Kunst und der hohe 
Grad von Virtuosität, welchen er auf diesem 
delikaten Instrumente erlangte, verschafften ihm 
auf seinen Reisen bald einen ausgebreiteten Ruhm, 
und «ine grosse Anzahl Concerte und andere Com- 
positionen, welche er für die Oboe componirte, 
werden von Allen, welche sie kennen, zu den 
vorzüglichsten dieser Galtung gerechnet) es ist 
für das Allgemeine ein grosser Verlust, dass die- 
selben nie im Drucke erschienen sind. Das hohe 
Verdienst , welches er sich als Schöpfer der jetzi- 
gen neuen Art, Oboe zu blasen, erworben hat, 
wird von allen seinen Schülern geehrt und dank- 
bar anerkannt, und der Unterricht, den er ihnen 
erlheilt hat, wirkt noch fortwährend von diesen 
vorteilhaft wieder auf andere. 

Dieser kleine Zusatz, als nicht gerade we- 
sentlich zur Sache gehörig, möge man der Liebe 
und Dankbarkeit, die mich für meinen Vater und 
Lehrer der Oboe und Composition beseelt, ver- 
zeihen. Da übrigens die Beschränktheit des Rau- 
mes mir nicht erlaubt, hier über diesen Gegen- 
stand ausführlicher zu sprechen, so behalte ich 
mir dieaa für eine andere Gelegenheit vor. 



Nachrichten, 



Bromberg im Grossherzogthum Posen. Der 
Musikzustand in unserer Stadt und namentlich 
der hier bestehende achtbare Musik verein hätte 
schon früher eine Erwähnung in diesen Blättern 
verdient. Bereits seit dem Jahre i8i5 ist diese 
Unternehmung, welche vor dem Jahre 1806 ein- 
geleitet war, in den naebherigen Kriegsjabren 
aber völlig ins Stocken gerieth, wieder begonnen 
worden und zu einer glücklichen Ausführung ge- 
diehen, so dass wir uns seit dieser Zeit jährlich 
einer Reihe von Liebhaber -Coucerten erfreuen, 
welche einen manuklifaltigen- Genuas darbieten 
und daneben den löblichen Zweck erreichen , den 
Armen der Stadt eino bedeutende Unterstützung 
zu verschaffen. An der Spitze dieser Unterneh- 
mung stehen zwey Männer, welche früher iu 
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Bremen und Lübeck den dortigen Musikvereineu 
mit gatem Erfolge vorstanden, and jetzt, in an- 
dere bürgerliche Verhältnisse übergegangen, es 
sich zur Pflicht und Freude machen, die Liebe 
zur Musik hier zu nähren und zu verbreiten und 
dem Geschmacke eine edle Richtung zu geben. 
Ihre Bestrebungen sind jetzt dadurch belohnt, 
dass für den Musik- und Gesangverein, dem sich 
auch die Lehrer der hiesigen höbern Schulen und 
der Bürgerschule mit regem Eifer angeschlossen 
haben, so eifrige und talentvolle Mitglieder ge- 
wonnen worden sind, dass es möglich wurde, 
selbst grössere und schwierige Musikwerke mit 
Sicherheit, Genauigkeit und Geschmack auszufüh- 
ren. So wurde am 5teu Dcccmber vorigen Jah- 
res in der hiesigen evangelischen Kirche zum 
Besten des Kirchenvermögens vor einer Ver- 
sammlung von 900 Zuhörern der erste Thcil aus 
Haydna Schöpfung und der dritte Thcil aus Hän- 
deis Messias nebst dem schönen Chor: Halleluja 
etc. von beynabe 100 Personen kräftig, sicher 
und mit regem Eifer und Gefühl zur Zufrieden- 
heit der Hörer ausgeführt. Unter den mitwir- 
kenden Personen waren nur sechszehn wirkliche 
Musiker von Beruf, die übrigen Dilettanten und 
darunter mehrere aus der Nachbarschaft. Dir 
tiefe Eindruck, den diese Aufführung, eine hier 
noch neue Erscheinung, hinterliess, erregte den 
allgemeinen Wunsch, wenigstens jährlich einmal 
ein ähnliches Musikfest zu ähnlichem löblichen 
Zwecke veranstaltet zu sehen. 

In dem hier bestehenden Liebhaber - Concerte 
wurden fast alle Symphonieen von Haydn, Mo- 
zart, Beethoven u. a. , von Gesangstücken die 
Schöpfung, Jahreszeiten, alle voltstimmigen Sa- 
chen von A. Romberg und andern berühmten 
Meistern, im Allgemeinen gut und präcis vor- 
getragen. Das Concert erfreuet sich der TheU- 
nabrae mehrerer guten Violinisten; auf dem Pia- 
noforte lassen sich fast in jedem Concerte recht 
geschickte Dilettanten hören ; gleiche Hülfe geben 
aueh auf andern Instrumenten mehrere Dilettan- 
ten und Musiker, so dass es dem Ganzen nie an 
Abwechslung fehlt und dass diess Liebhaber - 
Concert dem hiesigen gebildeten Publikum nun 
fast ganz unentbehrlich geworden zu aeyn scheint. 

Auch fremde ausgezeichnete Künstler, Mad. 
Milder, Hr. Gabrielsky aus Berlin, der treuliche 
Guitarrenspieler Hr. von Gaertner , und mehrere 
andere erfreuten uns mit Concerten; und so hat 



unser kleiner Ort in dieser Hinsicht einen Vor- 
zug gewonnen , dessen sich kein anderer auf dem 
Wege von Berlin bis Königsberg rühmen kann. 
Recht sehr ist es zu wünschen, dass dieser, unserer 
Stadt zur Zierde gereichende Musik- und Gesang- 
Verein sich auch ferner zur Freude der Musik- 
freunde und zum Besten unserer Stadtarmen erhal- 
ten möge. Von unserm gebildeten Publikum ist zu 
erwarten, dass nicht auch hier, wie in so man- 
chen andern Orten, ein öffentlicher, bey einer fast 
bloss von Dilettanten unternommenen und erhal- 
tenen Anstalt sehr unzeitig angebrachter Tadel 
über Nebensachen, die Direction und die Theilneh- 
mer dieser Anstalt in ihrem lobenswerthen Streben 
stören möge* und ich hoffe daher in diesem Blatte 
wenigstens jährlich einen kurzen Bericht über das 
Bestehen und die Fortschritte unsers Musik- und 
Gesangvereins zu geben, welchem ich hiermit im 
Namen aller hiesigen Musikfreuade öffentlich den 
lebhaftesten Dank abstatte, 

fV. E. 



f^erzeichniss sümmüicher Compositionen des Ka- 
pellmeisters Ritter Morlacchi bis 1822. 

Hr. Franz Morlacchi, zu Perugia den i4ten 
Juny 1^84 geboren, fing in seinem siebenten Jahre 
an die Violine zu spielen , und setzte es bis zum 
sechszehnten Jahre fort. Im zwölften Jahr© atu- 
dirte er unter Hrn. Caruso das Solfcggiren und 
das Klavierspiel, componirte bereits Lieder, So- 
naten, Messen nud sogar ein kleines Oratorium, 
ohne den Contrapunkt studirt zu haben. Im fünf- 
zehnten Jahre studirte er den Fundamentalbass 
(I>hsso fondamentale) und im achtzehnten Jahre 
den Contrapunkt unter Zingarelli zu Loretto. Im 
zwanzigsten Jahre machte er in Bologna unter 
Pater Mattei einen regelmässigen Kursus in allen 
Musik gattungen, besonders der Kirchenmusik, und 
fing dabey an, die Klarinette, die Flöte, den Fagott, 
das Waldhorn und das Violoncell zu spielen, 
um die Kenntnisse aller dieser Instrumente zu 
erlangen. 

Im Jahre 1806 wurde er nach abgelegter Probe 
zum Mitgliede der philharmonischen Akademie 
zu Bologna ernannt. Zu verschiedenen Zeiten 
componirte er drey Hymnen, das Paternoster, ein 
Te Deum, drey Can taten, und verschiedene Arien 
und Duetten , welche auf dem Theater ausgeführt 
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im Angin t zum Lobe der Musik 
componirte Cantatc wurde im Bologneser Loccum 
gegeben. 

Im Jahre 1807 componirte er «eine erste Färse: 
II poeta in campagna für das Florentiner Theater 
Cocommero, sodann seine erste opera buffa: II 
Ritratto für das Veroneser philharmonische Thea- 
ter; ausserdem den 55sten Gesang des Dante, 
t Inferno, mehrere Kirchenmusik und ein ^stim- 
miges Miserere. 

1808. // Corradino — Oreste (bey de Opern 
für Parma.) Enone e Paride (ernsthafte Oper 
für Livorno, grösstenteils iu einem Linienschiffe 
componirt, um den Zänkereyen der Sänger aus- 
zuweichen) eise Messe und Vesper für die 
Caecilienkirche in Parma. 

1809. Rinaldo ctAsti (Färse für Parma) 
La prineipessa per ripiego (opera buffa für Rom) 
11 Simoncino (Färse, ebendaselbst) Le avven- 
turc ctuna giornata (Drama für Mailand) eine 
lyrische Scene Saffo für die Sängerin Mar Colin i 
und oin grosses Concert. 

1810. le Danaide, ernsthafte Oper, für 
Rom. In diesem Jahre componirte er die erste 
Messe für die königlich sächsische Kapelle, wo- 
hin er zur Anstellung aus Rom berufen wurde. 

1811. die Oper Raoul di Crequi für das 
königliche Dresdner Theater. 

1813. das Oratorium La Passione für eben- 
dasselbe. 

1 8 1 3. die Opera buffa t La capricciosa pen- 
tila für dasselbe. 

1814. die Oper il Barbiere di Seviglia für 
dasselbe. 

1816. die Oper la Villanella rapita di Pirna 
für das Pillnilzer Theater. 

1817. das Oratorium Itacco (mit rhythmi- 
scher Dcclamation anstatt des Recitativs) für Dres- 
den, sodann die Opera seria Loadicea für San 
Carlo in Neapel und die opera buffa Gianni di 
Parigi für die Scala in Mailand. 

1818. das Horaxische Carmen Saeculare für 
das Jubilaenm Sr. Maj. des Königs von Sachsen. 

1821. das Oratorium La morte tt Abele 
für die Dresdner Houtapelle (ebenfalls mit rhyth- 
mischer Dcclamation), sodann die opera buffa 
Donna Aurora für die Scala in Mailand. 

1822. ebenfalls für das Theater Fenice in 
Venedig im Jahre 1821 componirte er die 
seria Teobaldo 0 Jtolina, 



Ausserdem componirte er noch zu verschie- 
denen Zeilen für die königlich sächsische Hof- 
kapelle 6 Messen, 55 Psalmen, 12 Antiphonien, 
10 Offertorieu und ein dreyatimmiges Miserere. 
Sonst schrieb er 20 Cantatcn, die sämmtlich bey 
mehrern Gelegenheiten aufgeführt wurden ; 6 So- 
naten für die Orgel, 6 Arictten mit Begleitung 
des Klaviers, 6 Lieder und 6 Anacreontiche. 

Im Verlag der Breilkopf- und Härtelscben 
Musikhandlung sind neuerlich von ihm folgende 
Compositionen erschienen : 

Ouvertüre de lOpira Lee Danaides, arr. pour 
le Piano forte. 

6 Ariette c. aecomp. di Piano/orte (mit italie- 
nischem und deutschem Texte.) 

La speranza, Cantatina a voce di Soprano (mit 
italieniecttem und deutschem Texte.) 

6 Cansoneite (mit italien. und deutschem Texte.) 

Agnus Dei, a 4 voci, de IIa Messa ima. 
Do. Do. Do. Sa. 



Bemerkungen. 

Wer die Menschen unterhalten will, der 
nehme sich wohl zusammen. Sie hier täuschen, 
heisst, sie grimmig, giftig machen. Sie verzei- 
hen noch eher Betrug, Beleidigung, als die un- 
erfüllte Erwartung eines Amüsements. Ein Leh- 
rer darf ungestraft langweilig seyn, dem Künst- 
ler, Darsteller möchte ich es nicht rathen. Bey 
jenem macht die Pietät schonend, dieser ist aber 
in der Schuld der Geniesser, wenn er sich nicht 
meisterlich zeigt. 



Der Tondichter mnss wünschen, dasj seine 
Melodieen zu Volksliedern werden. Wie es einen 
Autor, selbst wenn er sein eigener Verleger wäre, 
doch kitzelt, wenn er nachgedruckt wird, so freuet 
es gewiss jeden Compositeur, wenn seine Lieder 
Mägde und Handwerksbursche singen, wenn er 
von den musikalischen Handmühlen, den Dreh- 
orgeln, gemahlen wird, oder wenn ihn gar kunst- 
reiches Federvieh, wie Amsel und Schwart- 
topf — pfeift. 

Die Mnsik, wie die Sprache, drückt mit ih- 
ren nrsprünglichfln Modulationen gar nicht mehr 
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das Alte aas ; die Formen sind verbraucht. Um 
zu sagen: ich sehne mich nach dir, ich bin dir 
gut, ich bleibe dir treu etc., müssen jetzt Pau- 
ker und Trompeter in einigen Schweis« gesetzt 
werden. Musik und Sprache sind reich und vor- 
nehm geworden} ehemals versicherte der Liebende 
die Gelieble seiner Beständigkeit mit drey Wor- 
ten ; in unsern Tagen darf eine solche Vcraiche- 
. rung, geschrieben oder gar gedruckt, kaum ein- 
facher lauten, als etwa: 

Ich stehe fest, ich bleibe treu, 
Und wenn des Erdballs Achse kracht. 
Es ist am Ende damit nicht viel riskirt, 
denn Letzteres pflegt niemals tu geschehen. Und 
so ist's auch mit der Musiksprache. Leichter 
wird es, heilige Versicherungen in einer künst- 
lichen Fassage zu singen, als mit seelenvollem 
Tone vorzutragen. Bombast ist so oft nur der 
Deckmantel der Annuth ao urkräftigem Vermögen. 

& L, B* 

R.ECEN8IONBN, 



Pianofort* -Schule nach einer neuen Methode cum 
Leitfaden für den Unterricht geordnet von 
Friedr. Guthmann, Rector in Schandau. Leip- 
zig, bey Hofmeister. (Pr. i Thlr. 8 Gr.) 

Wahrscheinlich ist der Verf. derselbe, der 
in einigen frühern Jahrgangen dieser Zeitung mit 
nicht wenigen kleinen Aufsätzen über Allerley in 
der Musik und der musikalischen Welt auftrat, 
and sich als einen guten Kopf und regsamen Au- 
tor zeigte, dem aber nur gelang, seine Gedanken 
oder Beobachtungen anzudeuten, leicht hinzuwer- 
fen, und der dann gleich wieder ab-, auf etwas 
Anderes zusprang. So siebet nun auch diese 
Pianoforte- Schule ans. Ueber das Neue seiner 
Methode sagt er selber nichts bestimmtes in der 
Vorredo; und in der That kann es der Ree. auch 
nicht im Ganzen finden, sondern nur in mancher 
Abänderung* der Anordnung, vorzüglich aber in 
einigen eigenen, mehr Einzelnes betreffenden Ge- 
dauken. Diese letztern findet er, fast ohne Aus- 
nahme , empfehlenswert!! ; und besser geschrieben 
ist diese Pianoforte-Schule allerdings auch, als die 
meisten, besonders die altern es sind. Sie ist 
aehr kurz, uud soll ein Leitfaden für Lehrer 
beyrn Unterrichte, und für Schüler bey der Wie- 



derholung und eigenen Uebang seyn. Darum 
enthält sie nur das Nöthigste; diess möglichst 
kurz und mit den notwendigsten Beyspielen be- 
legt. Das ist zu loben : denn ohne Lehrer bringt 
man es doch zu nichts Rechtem; der Lehrerist 
für den Schüler das beste Buch, und mehr; es 
fehlt jetzt nirgends an Lehrern. 

Die Einleitung bemerkt, dass vor dem 
Gebrauche dieser Pian. Sch. der Schüler sich an 
gute Haltung des Körpers und der Arme, so wie 
an richtige Biegung der Finger und an einen fe- 
sten Anschlag zu gewöhnen habe. Es werden 
dazu einige gute Nachweisungen gegeben; auch 
wird etwas Näheres über die Anwendung der 
folgenden Kapitel, doch immer nur mit einigen 
Worten, beygebracht. istesKap. Notenkennt- 
niss und erste Fingerübung. Die Uebungen § 7 
und 8 sind sehr zweckmässig, 3 tes Kap. Fort- 
setzung des Vorigen: Versetzungszeichen und ihre 
Ucbung. (Alle, wie ganz Recht, nur noch auf 
den Umfang einer Quinte und die natürliche Folge 
der fünf Finger beschränkt. Ueber Einiges im 
Gebrauch des Daumens, hier, nnd mehr noch 
in der Folge , ist der Ree» anderer Meinnng ; 
giebt aber gern zu, dass völlige Uebereinstim- 
mung hier unmöglich ist und mehr als ein Weg 
iu's Holz führt.) 3 t es Kap. Fingersatz (Ap- 
plicatur). 4 tes K ap, Eintheilung der Noten (näm- 
lich der Dauer nach) und Pausen. Takt-Uebung. 
(Für die Anfänger hin und wieder wohl zu weit 
und schwierig ausgesponnen. Gar Manches wird 
ihnen, als einzelnes Beyspiel geübt, sehr schwer, 
was sich , ist der Sinn geweckt und das Nöthigste 
ganz fest eingeübt, hernach von selbst giebt.) 
5 tes Kap. Vom Vortrage. (Was der Verf. 
von ihm im Allgemeinen sagt, ist nicht be- 
stimmt genug. Man sollte endlich den Vortrag 
und den Ausdruck genauer und beharrlicher un- 
terscheiden, als gwöhnlich geschieht. Das be- 
sonders hier Abgehandelte geht nur auf den 
ersten ; und das mit Recht.) Geschwindigkeit der 
Tonstücke (Tempo.). Schwäche und Stärke der 
Töne im Allgemeinen. Verzierungen. Andere 
Vortragszeichen (Bogen, Punkte etc.). 6 tes Kap. 
Passagenübung. (Hier setzt nun wohl der Verf. 
voraus, dass der Lehrer dem Schüler zwischen- 
inuen und dann nebeubey allerley passende Hand- 
und Uebungsstückc zugleich mit vorlege: denn 
diese Passagen -Hebungen sind grossentbeil* für 
den Anfänger nichts weniger, als, leicht, und 
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werden gar bald selbst ftir den schon ziemlich 
Geübten schwer, mitunter sehr schwer. Sollte 
er nichts als diese Beyspiele vortragen, wozu, 
sollen sie gehörig herauskommen, Jabre nöthig 
wären: so würde das für den Autheil, den sein 
Geist und Gefühl an der Musik nehmen darf, 
und, nach den Elementen, nehmen soll, ermat- 
tend und verdumpfend wirken; hielte er aus — 
was aber höchst selten der Fall seyn würde — 
so würde er ein geschickter Mechaniker, aber 
auch weiter nichts. Doch der Verf. hat es ge- 
wiss eben so, wie der Ree. gemeint: es schien 
diesem aber doch nöthig, darauf aufmerksam zu 
machen ; der Verf. hätte das noch weniger unter- 
lassen sollen. Die Passagennbungen an sich sind 
aber mit Einsicht gewählt und können , mit Ver- 
stand angewendet, vielen Nutzen gewahren.) Es 
folgt noch ein ganz kurzer Anhang, der Einiges 
aus der allgemeinen Musik- (nicht Pianoforle-) 
Lehre, ziemlich willkührlich ausgehoben und et- 
was flüchtig behandelt, zur Zugabe darbringt. 

Der Druck und das Aeussere des Werks 
überhaupt ist gut. 

Fundament des General- Bastes von JVolfgang 
Amadeus Mozart; herausgegeben und mit 
Anmerkungen begleitet von J. G. Siegmeyer. 
Berlin, bey Schüppel. 1832. (Pr. 16 Gr.) 

Der Heransgeber wundert sich in der Vor- 
rede | dass diess Werkchen des grossen Mozart — 
das zuerst in Wien herausgekommen seyn soll — 
so Wenigen bekannt aey. Das tliut der Ree. 
auch, und er gehört auch nicht unter diese We- 
nigen. Hr. S. erklärt jene Unbekannlschaft sich 
daraus, das* man nicht glaube, das Werkeben 
sey von Mozart, nnd dass es ausser Wien nicht 
hinlänglich verbreitet worden sey. Es ist aber 
auch dort, wie sich der Herausgeber ausdrückt, 
„nicht hinlänglich" verbreitet, und ist es wohl 
niemals gewesen ; denn sonst würde man auch 
jetzt noch dort davon wissen: diess ist aber, we- 
nigstens so weit des Ree. Bekanntschaft reicht, 
nicht der Fall. Was nun die Aechtheit des Werk- 
chens anlangt, so ist Hr. S. davon überzeugt durch 
die Versicherung des verstorbenen Kapellm. Hofmei- 
ster, nnd durch den Inhalt der Paragraphen, beson- 
ders aber durch die Beyspiele selbst. Die letztern 



überzeugen den Ree. mehr, als das Andere: sio 
sind wir klich in Mozarts Schreibart ; und was die 
Paragraphen betrifft, so kann sie wenigstens M. 
geschrieben haben. Sio enthaften nicht nur das 
Richtige, sondern sind auch so kurz, so einfach, 
und beseitigen so alles nicht wesentlich zur Sache, 
mehr zur Vervollständigung des Systems Gehörige, 
wie das wirklich in M.s Art war, der überhaupt 
sein Lebelang viel lieber componirte, als lehrte, 
auch in Gesprächen über das Theoretische, oder 
vielmehr Technische seiner Kunst, selbst mit sei- 
nen Schülern, von gar nicht vielen Worten war. 



„Das ist fälsch : so muss es seyn ! Dos geht wohl 
an : aber so wär* es besser ! u weiter kam es selten : 
aber sogleich die Sacho selbst hingestellt. Hat 
nun Mozart das Werkchen aufgesetzt — was Ree. 
nicht bestreiten will — so mag das in den mittlem 
Jahren in Wien, wo er Mehrern Unterricht gab, 
zu deren Gunsten geschehen, und das, vielleicht 
' in öftern Abschriften vorhandene Manuscript mag 
bald nach des Meisters Tode, wo man viele sei- 
ner Arbeiten aufsuchte, die man vorher kaum 
oder gar nicht beachtet hatte, gedruckt worden 
seyn: aber dass es Mozart nicht selbst dem Drucke 
übergeben, oder, wie es nun ist, für den Druck 
bestimmt habe: das lässt sich geradehin behaupten. 
Es iat im Grunde nur ein Fragment, das aller- 
dings das Nöthigste und Erste enthält, was in 
diesem Fache zu lernen ist; aber eben da, wo ' 
man am liebsten von einem Mozart sich unter- 
richten lassen möchte, wo dieser erst mit wah- 
rer Eigenthümlichkeit hätte auftreten können : da 
hört es auf; und wenn der Herausg. sagt, es ent- " 
halte „die Grundpfeiler, worauf das ganze Ge- 
bäude der Theorie Mozarts beruhte": so ist das 
wohl wahr, aber es sind dieselbigen, auf denen 
jedes solches., wohlgeordnete Gebäude beruht) 
es sind die allgemein angenommenen Grundsätze. 
Eigentümliches findet der Ree. vorzüglich in den 
Beyspielen; wenn man will aber auch in dem Hal- 
ten am Wesentlichen und Ucbergehen des Ausser- 
wesetillichen, und in mancher einzelnen glückli- 
chen Wendung zur Verdeutlichung u. dgl. Und 
so ist das Werkchen, wiewohl für den grossen 
Namen, den es trägt, etwas sehr Untergeordnetes, 
doch erkenntlich anzunehmen, und denen, die es 
bedürfen, zu empfehlen; sey e 
wie und wann es wolle. 



Leipzig, bey Breithopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger . 
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Nachrichten. 



Frankfurt am Main, im Marz. — Nach dem 
langen Stillschweigen, welches in Ihren Blättern 
über eleu Zustand der Toukunst in unserer Stadt 
beobachtet worden ist, könnte leicht geschlossen 
werden, dass in diesem Kunstfelde sielt bey uus 
nur Weniges und Unerhebliches vorfände; allein 
dieses ist nicht der Fall und desshalb möge hier 
in gedrängter Uebersicht eine Darstellung der 
musikalischen Ereignisse des nun bald vergange- 
neu Winters nachfolgen. Bis zu voriger Messe 
zurückzugehen, scheiut überflüssig, da ohnebin 
unser« Musikdirectors, Hrn. Guhr, damals auf- 
geführte neue Oper, Siegmar, seit dieser Zeit 
vom Repertoire verschwunden geblieben ist. 

Das Theater hat an Dem. Rothhammer von 
München einen bedeutenden Gewinn gemacht. 
Diese Künstlerin besitzt eine volle klingendo 
Stimme, viele Gewandtheit und eine trefllichc 
Methode, nach der sie bey fortgesetztem Eifer 
leicht eine der ausgezeichnetsten Bravoursängerin- 
nen werden könnte. Dieser Eifer aber scheiut 
leider in neuerer Zeit im Abnehmen zu seyn. — 
Nächst ihr ist die licblicbc Dem. Bninberger der 
Oper von grossem Nutzen. Ihrem Vortrago, 
besonders bey Fassagen, fehlte nur noch die 
Reife, welche seit ungefähr einem Jahre ihre 
Stimme erreicht hat. Mad. Dobler singt, wie 
die beyden vorgehenden Damen, erste Partiecu 
mit einer angenehmen Stimme und gebildetem 
Geschmack. Ihr Gatte ist ein vorzüglicher 
Bastsist. Selten uiiifle ein so umfangreiches Organ 
mit gleicher Biegsamkeit gefunden werdeu. — 
Auch die Herren Nieser und Grösser, Tenori- 
sten , «ind der musikalischen Welt, mit vielem 
Rechte, auf das vorlheilbaftcste bekannt. Für das 
C hor ist sei t £Irn. Guhrs Ucbernahme der Or- | 



chesterdirection sehr viel geschehen. Es ist mit 
manchen jugendlichen und kräftigen Stimmen ver- 
mehrt, die Gesänge werden unter des Repeti- 
tors, Hrn. N. Baldcueckcr, Leitung mit vielem 
Fleisse eingeübt, so dass wir jetzt mit wahrem 
Vergnügen die schwierigsten Chöro anhören, 
welche ehedem in chaotischer Verwirrung und 
Ucbcllaut das Gehör zerrissen. Dabey ver- 
dient es grosses Lob, dass Hr. Guhr dem hie- 
sigen Publikum meist klassische Werke bietet. 
MozarU Opern werden sehr oft wiederholt; 
dass trotz dieser Wiederholungen der Besuch 
such der Theaterfreunde gleich ansehnlich bleibt, 
ist eiu schöner Beweiss, wie bey beharrlicher Aus- 
führung einer acht künstlerischen Idee die Besten 
loicht vom Flitterstaate auch zu dem Aecbten 
zurückgeführt werden und dann der Tross auch 
wohl nachfolget. Mit diesen Mozart'scheu Wec- 
ken stehen Cherubini's, Mehul's, Wcigel's, Win- 
ter'« und Spontini's Werke im Wechsel. Dass 
Webers Freyschütz mit seiner wirkungsreichea 
Wolfsschlucht und dem blendenden Luftgesiudcl 
oft genug dio Menge anzieht, bedarf wohl keiner 
Erwähnung. Rossini ist in der letzteu Zeit sel- 
ten uud — kein Kas*ciiningnct mehr. Rossini 
scheint selbst im Tankred seineu später in Deutsch- 
land bekanntgewordenen Zusammensetzungen (Com- 
positionen) das frühe Grab bereitet zu haben. — 
Allgemein ist übrigens der Wunsch im Publikum: 
Hr. Guhr möge mit dem Guten auch zugleich 
das Neue iu gleichem Schritte gehen lassen! — 
Unter den gastspielenden Künstlern der letzten 
Zeit gedenken wir einer Dem. Hallenslein, welche 
als Constanze in Mozart's Entführung weit unter 
ihrer Aufgabe blieb, uud de« Hrn. Freund, eines 
vorzüglichen Bassbuffous vom Theater zu Mainz. 
Dieser trat als Peter in dem bekannten Kapell- 
meister von Venedig auf uud trug eine italienische 
BuHb-Arie mit aller Lebendigkeit und den fein- 
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sten Tsuanciruugen eines wahren welschen Ko- 
mikers vor. — , . 

Unser» ehemaligen Opernsängers, Hrn. Schel- 
ble's, musikalisches lnstitul besteht fortwährend 
unter dem Namen eines Cäcilienvereins. Auch 
hier erhält der Geschmack der activen und pas- 
siven Theilnehmer eine höhere Richtung. Die 
Kirchencomposilionen älterer italienischer Meister 
und der deutschen: Händel, Bach und Mozart 
sind hier an der Ordnung. Es würde in den 
grossen Versammlungen dieses Vereins, bey den 
ausgezeichneten Talenten Einzelner, bey dem 
trefflichen Gesammtvortrage der Ensembles tiieke, 
dem Freunde der Kunst kein Wunsch versagt 
bleiben, wenn die aufgeführten Werke mit der 
Instrumentalbegleitung, mit welcher die Tonsetzer 
sie gedacht und geschaffen haben, gegeben würden. 
I-'ür diesen Mangel kann die Begleitung eines, 
in den gewaltigen Tontnasaen untergehenden For- 
tepiaao keinen zureichenden Ersatz gewähren. 
Uebrigcus ist die ausserordentliche Theilnahme 
an diesem Institut ein erfreuliches Zeichen von 
der Kunslliebe der hiesigen Einwohner. 

Von fremden Tonkünstlern hörten wir im 
Laufo des Winters manchen vorzüglichen und 
bereits achtbar bekannten Meister. Hr. Mazas, 
einer der ausgezeichnetesten französischen Geigen- 
spieler, eröffnete den Reihen. Er behandelt sein 
Instrument in einer grandiosen Weise; seine Fer- 
tigkeit ist gross, die Intonation ohne Tadel, höchst 
bemerkenswerth aber die herrliche Führung des 
Bogcus. Wenn übrigens eine gewisse Kälte im 
Vortrage bemerkt wurde, so ist diese vielleicht 
eben sowohl als Entgegnung des wenig ermun- 
ternden kargen Besuchs, wie als eigentümliche 
Schwäche des Künstlers anzusehen. Die eigenen 
Compositionen des Hrn. Mazas, welche er theils 
selbst vortrug, theils vortragen Hess, stellen sich 
weder einem besondern Lobe noch einem beson- 
deru Tudel bloss. — Aus dem kunstreichen 
Dresden hotte sich Hr. Dotzauer mit zwey talent- 
vollen Söhnen von noch zartem Alter eingefun- 
den. Der Vater, bekannt als tüchtiger Meister 
des Violoncells und gründlicher Tonsetzei , be- 
währte seinen Ruhm. Unter den Söhnen scheint 
der Klavierspieler' von der Natur mit hervorste- 
chenden Anlagen begünstigt zu seyn. — Vor 
allen andern aber muss hier eines Phänomens am 
musikalischen Horizonte gedacht werden, dessen 
Glanz alle Vorgänger zu verdunkeln drohte. Wir 



sprechen von dem neunjährigen Mädchen, Del- 
phine von Schauroth. Dieses Kind hat bereit« 
auf dem Fianoforte einen erstaunenswürdigen Grad 
v w n Vollkommenheit erreicht. Hier buhlt nicht 
allein der, solchen kleinen Virtuosen in der Re- 
gel durch allcrley tadelnswerthe Mittel beyge- 
brachte, Mechanismus um den Beyfall der Zu- 
hörer; es ist ein äebt musikalisches und empfin- 
dendes Gemüth in dem Kinde, welches, bey al- 
len Erfordernissen eines schönen Anschlages, ei- 
ner bereits ungemeinen Fertigkeit, in dem geist- 
vollen Vortrage der schwierigsten Compositionen 
eines Beethoven und Hummel zum Herzen spricht. 
Dieses kleine tonkünstlerische Wunder liess sich 
zuerst in dem am ersten Weihnachtstage veran- 
stalteten Concerte des Hrn. Guhr — wovon spä- 
ter die Rede — und dann in einem eigenen Con- 
certe hören. — Selbst Hr. Carl Schunke, ohne 
Zweifel einer der ausgezeichnetsten jetzt lebenden 
Klavierspieler , welcher nach der talentvollen Del- 
phine von Schauroth eine ungemeine Virtuosität 
an den Tag legte, konnte die Erinnerung an das 
liebliche Kind nicht ganz verschwinden machen. 
Hr. C. Schunke besitzt ohne Zweifel alle glän- 
zende Vorzüge eines ausgebildeten Virtuosen: den 
brillanten, grossartigen Anschlag, eine Fertigkeit 
ohne Grenzen, eine gewaltige Herrschaft über 
jede Art mechanischer Erfordernisse des Vortrags 
und ein ganz eigenes, sehr effeclvolles — - durch 
blosse Schnellkraft der Finger hervorgebrachtes, 
Por tarnen to des Tons; allein die Saite, welche 
in der Brust wiederbebt bey Freud* und Schmerz, 
klingt nicht mit in seinem Vortrage. In einer 
sogenannten Phantasie, welche Hr. C. Schunke am 
Schlüsse seines Concertes vortrug, war es ihm 
wohl überhanpt nur darum zu thun, mit einigen 
ausserordentlichen Kunststücken zu paradiren, de- 
ren Wirkung auch nicht verloren ging; doch 
kann das, was Hr. Sch. vortrug, weder eine 
Phantasie, noch überhaupt eine — Composition ge- 
nannt werden. Jeder Musikverständige, der die- 
sem Concerte bey wohnte, wird mit uns überein- 
stimmen, dass, nach diesem Versuche zu urlhci- 
h?n, dem Hrn. Sch. die ersten Hegeln der Setz- 
kunst fremd sind. Dabey aber bleibt Hr. Sch. im- 
mer ein höchst trefflicher Klavierspieler, dem 
nächst Ries, Moleneies, Hammel und Meyer-Beer 
wohl dio vornehmste Anerkennung gebührt. 

Unter den Coucerten einheimischer Künstler 
t zeichnete »ich das des Hrn. Guhr höchst vor- 
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theilhaft aus. Statt der gewöhnlichen Musivarbeit 
eines Concertabends gab Hr. Guhr ein hier lange 
entbehrtes Meisterwerk des grossen Mozart, Ido- 
meneus , König von Greta. An der Lieblichkeit 
kleinerer Tonstücke, an der gewaltigen Kraft der 
Chöre and dem genialen Schöpfergeiste, der über 
dem Ganzen thronet, ergötzten sich alle Zuhörer. 
Die ersten Sänger und Sängerinnen der Oper nah- 
men an dieser Kunstausstellung Theil; das Chor 
zeigte sich auf die verdienstvollste Weise. Nächst 
der schon erwähnten Dem. Delphine von Schau- 
roth , liess sich Hr. Guhr in Spohr's ansprechen- 
dem Violinconcerte in Form einer Gesangsscene 
solospielend hören. — Den Concerten der Wittwo 
Schmidt, der Dem. Bamberger und dem Decla- 
inationsconcerte (!) der Dem. Scholz war Ref. 
verhindert beyzuwohnen. 

In den Versammlungen des Museums wur- 
den grosse Symphonieen von Mozart und Beetho- 
ven executirt. Auch hörten wir das erste Al- 
legro eiuer, früher bereits in ihrem ganzen Um- 
fange gegebenen, Symphonie des hier lebenden 
Tonsetzers , Hrn. X. Schnyder von Wartensee. 
In dieser Cotnposilion ist eine Fülle von Genia- 
lität und tiefen Kenntnissen des Contrapunktes 
ausgebreitet. Es ist zu wünschen, dass dieses 
Werk bald öffentlich mitgetbeilt werde, damit 
alsdann dessen grosse Schönheiten eine statthafte 
und ins Einzelne gebende Würdigung finden. 



Berlin. Ueberticht des Februar. Hr. Fereol 
Mazas, Mitglied des Conscrvatorium in Paria, hat 
am 4ten und lj-len Concert gegeben, und sich 
darin als einen der würdigsten Schüler Baülots 
bewährt. Im ersten spielte er ein Violin-Conrert 
E moll, eine Barcarolo mit Begleitung des Or- 
chesters nnd eine Phantasie über die Cavatine aus 
Tancredy auf der G- Saite von ihm vorgetragen, 
»uch mit Orchester-Begleitung, und im zweyten 
ein Violinconcert im genre pittoresoue, einen ly- 
rischen Gesang (Anruf an die Tonkunst, mit Chö- 
ren und Begleitung des Orchesters), in dem Mad. 
Schulz die Solostimme, Hr. Mazas die obligate 
Violine und Hr. Desargus die obligate Harfo vor- 
trpgen, endlich auf Begehren die Barcarole. Er 
gefiel sehr wegen seiner ausgezeichnet kräftigen, 
sichern und runden Bogenführung, präcisen Ap- 
plicatur nnd seltenen Fertigkeit; auch zeigte er 
in der nationalen* Barcarole schönes Portainento 



und gediegenes Legato. Seine Coroposition hat 
viel Originalität, und nicht bloss die bemerkten 
Compositionen , sondern auch die Ouvertüre sai 
seiner Oper Corinna im Capitol erhielten rau- 
schenden Beyfall« 

Der schon öfters erwähnte Hr. Jul. Miller 
«ns Amsterdam veranstaltete am 5tcn eine musika- 
lische Abendunterhaltung, in welcher er eine Arie 
von Generali, zwey kleine Gesänge mit Beglei- 
tung des Pianoforte und mit Mad. Schulz das 
Duett aus Rossini's Tancredt mit Beyfall sang. 
Auch Hr. Musikdirector Eule aus Hamburg ver- 
dient Auszeichnung, der ein von ihm gesetztes 
Concertino, in welches mehrere beliebte Themen 
geschickt und kunstvoll verwebt sind, mit vieler 
Rundung und Fertigkeit an f dem Pianoforte vortrug. 

Eine ähnliche musikalische Abendunterhal- 
tung gab der königliche Kammermusikus, Hr. 
Schwarz jnn., am i5ten, in der er mit Fräulein 
B. Hümmels grande Sonate pour le Pianoforte 
a 4 mains und mit den Herren Henning , Samm- 
ler, Kelz nnd Eisold Hümmels Quintett für das 
Pianoforte, Violine, Viola, Violoucell und Contra- 
bass brav vortrug. Auch das Quartett für zwey 
Violinen, Viola und Violoncell von A. Romberg 
und von Hrn. Conoertmeister Henning und den 
Herren Ritz jnn., Semmler nnd Kelz gespielt, 
ward mit Beyfall aufgenommen. 

Den 2 osten gab Hr. Concertmeister Seidler 
Concert. Er trug ein Potpourri für die Violine 
und mit Hrn. Concertmeister Moser ein neuea 
Doppelconcert für zwey Violinen von Pechat- 
scheck mit ausserordentlichem Beyfall vor. Der- 
selbe ward auch seiner schönen Gattin gespendet, 
die eine Cavatine und einen Bolero von CarnQä, 
Variationen von Winter über ein Thema von 
Carafla, mit Mad. Milder ein Duett ausS. Mayra 
Ginevra di Scotia und mit derselben uud Hrn. 
Stümcr Scene und Terzett aus Rossinis /fureliano 
in Palmyra lieblich und entzückend vortrug. 

Den aösten gaben die öfter erwähnten Zwil- 
lingsscbwestern Tjithander Concert. Dem. Caro- 
lina L. trug Fields Pianoforteconcert Asdur und mit 
ihrer Schwester eine Inlroduction und Rondo für 
zwey Pianofortcs von Ries, nicht ohne Beyfall ' 
ihres immer kräftiger und geschmackvoller wer- 
denden Spieles vor. Auch sang Dem. Carolina L. 
eine Scene und Arie von Mozart und mit ihrer 
Schwester das Duett mit Chor aus Rossini's Jure- 
Uano in Palmira. Wir wünschen beyden Schwe- 
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atern eine heitrre Lage, in der sie sich der Ton- 
kunst Geyer widmen können. 

Das Tbcater gewährte nichts Neues. Nur 
die Ouvertüre und Zwischenmusik zu dem am 
i3tcn zurrst gegebenen Shakespear'schen Trauer- 
spiel: König Johann, vom lim. Musikdireclor 
G. A. Schneider, verdient eino rühmliche Er- 
wähnung. 



Bemerlungen tu dem Stammbaum der Bachi- 
»chen Familie. 
(S. die Beylage Ko. I.) 

Wir kennen zwar einige Familien und Ge- 
schlechter, in welchen eine und dieselbe Kunst 
sich mit glücklichem Erfolge gleichsam erblich 
fortgepflanzt und ausgebreitet hat, z. B. die I'a- 
milio der Bcuda, welche gegen zehn Mitglieder 
auf dem Gebiete der Musik aufzuweisen hatte} 
aber schwerlich dürfte das Bachische Geschlecht 
übertreffen werden, in welchem sechs Genera- 
tionen hindurch das musikalische Talent bliihete, 
und zum wenigsten weit über zwanzig achtbare 
Namen der Geschichte der Tonkunst angehören, 
und etliche als erste Zierden derselben glänzen. 
Der gegenwärtige Stammbaum (welcher aus dem 
Nachlasse des 1809 zu Erfurt verstorbenen gros- 
sen Organisten Kittel herrührt, des letzten wür- 
digen Schülers unsers von ihm so hoch verehr- 
ten Job. Scbast. Bach) führt zwar 5g Zweige die- 
ses Geschlechts auf, aber freylich auch solche, 
die nicht zur Ueife kamen, oder von denen uns 
die Aimuleii der Tonkunst keine Kunde gebm. 
Die Gleichheil der Vornamen mehrerer Bache, 
oder das Weglassen derselben auf ihren Werken, 
erschwert oft oder verhindert die Unterscheidung 
der Pt rsouenj auch fehlen auf diesem Stammbaum 
einige Data. Wir haben, so viel möglich, die 
Lücken auszufüllen und die verschiedenen Per- 
sonen zu unterscheiden gesucht; und geben hier, 
uach den Nummern des Stammbaums, durch kürz- 
liche Nachweisung der von den Künstlern be- 
kleideten Stellen, ihrer vorzüglichsten Verdienste 
und einiger Lebensumstände, eino Erläuterung 
desselben, wobey besonders Gerber's älteres und 
neueres Lexikon der Tonkünstlcr beuutzt, und 
mit Wallher's Lexikon, Forkers Schrift über 
Bach und Hiller's Biographie Verglichen worden 
ist. Nähere Belehrung hat man bey Gerber zu 
suchen. 



0 w 



1. Veit Bach, aus Ungarn; «in Bäcker, wel- 
cher wegen Rcligionsvcrfolgungen ins Thüringi- 
sche flüchtete, wo nachher das musikalische Ta- 
lent seiner Nachkommen lange und vorzüglich 
geblüht hat. Er liebte schon Musik, und apielt© 
die Cither. 

2. Hans oder Johann Bach, wahrscheinlich 
der Musikus und Tcppichmacher zu Wechmar, 
bey dem sein Sohn Heinrich den ersten Musik- 
unterricht cinpfiug. 

4. Johann Bach, Director der Ralhsmraik 
zu Erfurt seit i655. 

6. Heinrich Bach, Organist und Stadtmuai- 
kus zu Arnstadt. 

8. Joh. Aegidius Bach, Organist an der Mi- 
chacliskirche und Director der Rathsmusik zu 
Erfurt. 

»o. Georg Christoph Bach, Cantor und Com- 
ponist zu Schwein für t. 

1 1. Johann Ambrosius Bach, Hof- und Raths- 
musikns zu Eisenach, Vater des grossen Johann 
Sebastian. 

13. Joh. Christoph, des vorhergehenden Zwil- 
lingsbruder, von dem aber die nähern Nach- 
richten fehlen. 

i3. Joh. Christoph Bach, ein grosser Con- 
trapunklist, Kirchencomponist und Orgelspieler, 
aus Arnstadt, war Hoforganist zu Eisenach. 

»4. Joh. Michael Bach, Organist im Amts 
Gehren, Sebastian ftach's erster Schwiegervater, 
ein geschätzter Kirchen- nnd Klaviercoraponist 5 
Bruder des vorhergehenden. 

18. Joh. Bernhard Bach, Organist zu Erfurt 
und Magdeburg, und seit 1703 hochfursllichcr 
Kammermusikus zu Eiscuacb, zeichnete sich durch 
Choralvorspiele aus. 

a4. Johann Christoph Bach, Organist zu 
Ohrdruf, der ältere Bruder des berühmten Se- 
bastian, uud desscu erster Lehrer auf dem Klavier. 

26. Johann Sebastian Bach, der berühmto 
grosse Contrapuuktist, Kirchen- uud Kammercom- 
ponist und Orgelspieler, den man noch aus sei- 
nen zahlreichen genialen und kunstvollen Wer- 
ken für die Kirche, die Orgel, das Klavier und 
andere Instrumente bewundert. Er war Anfangs 
Holüiusikus zu Weimar, dann Organist zu Arn- 
stadt und Mühlhausen, nachher Hoforganist nnd 
C'uncci ttneislcr zu Weimar, hierauf Fürstlich An- 
halt-Köthcnschcr Kapellmeister, und endlich Can- 
tor und Musikdireclor au der Thomasschule zu 
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Leipzig, worauf er von» Herjog *u Weiisenfels 
den Kapellaieistertitel erhielt, und vom Kö- 

nig von Polen und Kurfürsten von Sachsen zuin 
Hofcompositeur ernaunt wurde. Er starb au 
Leipzig in «einem dasigen Amte. 

29. Joh. Nicolaus Bach, Organist uud Kla- 
viermacher zu Jena, auch Compouiat, war aus 
Eiseoacli gebürtig. 

50. Johann Christoph Bach, ein Sohn des 
Organisten gleiches Namens zu Eisenach, lebt« 
als Musiklehrer zu Rotterdam und in England. 

51. Des vorigen Bruder, Johann Friedrich. 
Bach, war eiu guter Klavier - uud Singcompouist. 
Er starb 1700. 

56. Johann Ernst Bach, Sohn dea Johann 
Bernhard zu Eisenach, und Organist zu Weimar 
seil 1748, auch Herzoglicher Kapellmeister, ein 
vorzüglicher Sing- und Instrumentalcomponist, 
atarb zu Eisenach 1781, und hatte seinen Sohn 
im Amte zum Nachfolger. 

4i. Juhann Elias Bach, Cantor und Inspector 
des Gymnasiums zu Schweiufurt seit 1743. 

45. Joh. Bernhard Bach, Organist zu Ohr- 
druf!*, wo sein Vater Organist uud Schullehrer 
gewesen, starb (nach Gerber) 174a: ein guter, 
obwohl nicht fruchtbarer Tousotzcr, Bruderssohu 
von Joh. Sebastian. 

46. Joh. Andreas Bach , lebte noch um 17-54, 
wie. ein von ihm liinterlassenes , mit seinem Na- 
men bezeichnetes Notcuhuch, voll Orgel- und 
Klavierstücke der damals berühmten Meister, auch 
J. Scbast. Bach's, beweiset, und wahrscheinlich 
zu Leipzig. Als kräftiger Componist erscheint 
er in einem Capriccio Prealo (C moll |) fürs 
Klavier, von zwey Tlicilen, an dessen Schlüsse 
die Noten b a c h angebracht siud. Man findet 
bey Gerber n. a. von ihm keine Nachricht. 

47. Wilhelm Friedcuiaun Bach, sonst oft 
der Hallüchc genannt, Sebastians ältester Sohn, 
geboren zu Weimar, zuletzt Ilcsscndarmsiäd lischer 
Kapellmeister, ein in Wissenschaften wohl unter- 
richteter Mann, und ein origineller, treulicher 
Componist Für Klavier und Orgel, auch Compo- 
nist eiuvr Püngslcanlate. Er war in Dresden und 
Halle Organist und starb in Berlin. 

4y. Karl Philipp Emanuel Bach, der durch 
&eine zahlreichen originellen und getstvolleu Com- 
positiouen fürs Klavier, durch einige Kirchen- 
slücke und inanclierloy Gesänge, so wie durch 
seüicu Versuch über die walire Art das Klavier 



zu tpieltn, berühmte Kapellmeister der Prinzes- 
sin Amalis von Prcusson zo Berlin, und nach- 
maliger Mnsikdü*ector zu Hambarg; daher er un- 
ter dem Namen dea Berliner oder Hamburger 
bekannt war. 

56. Job. Christoph Friedrich Bach, Schaum- 
burg-Lippischer Concertineister, der sogenannte 
Bückeburger, ein trefflicher Componist von Can- 
taten, Oratorien uud Instrumentalsachen. 

57. Joh. Christian Bach , ein geschmackvoller 
Tonsetzer für Klavier und andere Instrumente, 
und fürs Theater, lebte Anfangs in Leipzig und 
Berlin, dann aber zu Mailand, wo er Domorganist 
war, und nachher bis an seinen Tod als Kapell- 
meister der Königin von England zu London, 
wo er mehrere seiner Opern und ein Oratorium 
und Kirchenstück aufführte. Er ist unter dem 
Namen des Mailandischen, Englischen oder Lon- 
doner Bach bekannt. 

Noch finden sich bey Gerber folgende Ton- 
künstlcr und Componisten mit dem Namen Bach, 
welche auf diesem Stammbaume nicht vorkommen, 
und von welchen vielleicht einer das leer ge- 
lassene Feld 58 ausfüllen könnte. 1. Friedrich 
Ludwig Bach, Sing- und Klaviermeister zu Ber- 
lin, lebte noch um 179« daselbst. 

2. Joh. LqdwigBach, geboren 1677, Sachsen- 
Meinungscher Kapellmeister , ein Kirchencompo- 
nist, starb 1730. S. Gerbers alt. Lexikon.*) 

3. Joh. Michael Bach, der jüngere, erst Can- 
tor zuTonna, dann weit umher auf Reisen, nach- 
her zu Götlingcn uud Güstrow (um 1779 und 
1780), gab zu Cassel 1780 eine Anleitung zum 
Gcneralbass heraus. 

4. Oswald Bach. Von ihm erschien eiu 
Siuguutcrricht 171)0 zu Salzburg. 

5. Wilhelm Bach, Sohn des Bückcburger, 
Kammermusikus uud Cembalist der verwitlwetcn 
Königin von Prcussen zu Berlin. Gcboreu 17J4. 

Verehrer des Bachischen Geschlechts und 
Namens, denen etwa genauere Notizen zur Be- 
richtigung oder Ergänzung dieser Genealogie zu 



*) Prof. Zelter ervii'hiit (1ä Frim Stöpel* prundtügen «1er 
Ccatbjchte der modernen IWuiik, Berlin, 1821) »i«l>- 
zelui Kirchcmlüclie und ci.ii^i- Motcluu diese» Mei- 
ster»; von den erstem hotte Seh. Bach »Wölf »bpo- 
tchrieben, und Emsauel B»ch rühmt «ie in einem Briete, 
worüi er Ludwig feinen Vetter nennt. 
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Gebot« ständen, werden hiermit um gefällige 
Mitteilung ihrer Nachrichten ersucht. 

C F. M. 



Bemerkungen. 

Die Instrumente überwinden das Schwerste, 
'dem Gesänge wird bey weitem nicht dasselbe zu- 
- gemuthct. Man sehe nur ein Klavier- oder Violin- 
Notenblatt gegen eine Singstimme an. Und doch 
wird hier das Leichterscheinende mit wärmerm 
Danke hingenommen, weil man wohl weiss, dass 
es im Grund das Schwerere, das Seltnere ist. 

Menscbenge3ang rechter Art gleicht dem ver- 
nünftigen, klaren, treffenden, rührenden Wort; 
Instrumental -Bravour verhält sich zu jenem, wie 
Maulfertigkeit, Rhetorik, ausgekramte Lektüre, 
Tiraden zu diesem. 



Die Ouvertüre soll kein summarischer Aus- 
zug aus der Oper seyn , sondern ein Symbol, ein 
allegorisches Vorbild derselben. Kein atumisti- 
sches, sondern ein dynamisches Werk. 



Alle Veranstaltung erkältet, alle Ostentation 
erregt Widerwillen, macht lächerlich. Das Schönste 
sollte also immer nur im Augenblick, hervor- 
gerufen durch die günstigsten Umstände, oder 
durch innere Fülle und Drang, aus überströmen- 
der Liebe zur Mittheilung, durch eine süsse Ge- 
walt zu entstehen scheinen. Wie ist das aber 
bey KunsUnst allen, die unter Zeit- und Kaum- 
bedingungen, unter Zunft- und Gcldgcsetzen ste- 
hen, zu machen? 

Hier steht das Concert hinter der Oper zu- 
rück, weil es mehrdem Gildezwang, der Etikette, 
der Observanz, der Kunstoligarchie unterworfen 
ist. Das Meiste macht hier gar den Eindruck 
nicht, den wir erwarteten — zum Theil eben, 
weil er ein erwarteter ist. Nur das Brillante 
darf sich hören lassen , und auch dieses bleibt 
oft ohne gewünschten Erfolg, weil man im Con- 
certsaale den musikalischen Superlativus wie das 
tägliche Brod gewohnt ist. 

Eine Sängerinn, die geputzt, mit einer Ver- 
beugung au das elegante, gespannte, zerstreute 
und zerstreuuugsaücbüge Publikum, nach der Num- 1 



mer im Concertzettel auf dio Tribüne tritt, hat 
schon zum Voraus verlornes Spiel, wenn siekeiuo 
Catalani ist. Ja wir sehen selbst diese an man- 
chen Orten das ihrige verlieren. Warum hat 
sie das Bellen der Kritiker, die revolutionären 
Umtriebe der Orchester nicht zum Schweigen 
gesungen? Unter Anderm, weil ein veranstaltetes 
Auftreten sagt: Horcht! ich thue Wunder! 

Es wäre zu wetten, dass der nämliche strenge 
Aristarch , der ihr mit der Stimmgabel nach dem 
Leben steht, hätte er sie im Walde, im Garten, 
in heiterer Gesellschaft als eine Unbekannte sin- 
gend angetroffen, vor solcher überschwenglichen,, 
dämonischen Gewalt niedergefallen wäre. 

Aber der Ort, die Kalten erkälten unwider- 
stehlich auch den Fühlenden , und er wird un- 
genügsam mit den Ungenügsamen, denn Ansichten 
sind ansteckend, wenigstens so lange man in ih- 
rem Bezirke lebt. Wenn uns ein Schönes bey 
Gelegenheit, im Leben begegnet, so nehmen wir 
es als eine Gunst des Himmels dankbar hin ; kün- 
digt es sich aber als ein Schönes an, so fordern 
wir das Vollendete, Allumfassende. 

In der Oper ist diess anders. Hier kann 
«ich der sentimentale Hörer eher vom Publikum 
isoliren; er ist in die vertrauliche Einsamkeit 
dieser Situatiou , in den „ beregten Chor der an- 
dern aufgenommen. Die Musik erscheint als eine 
natürliche Veranlassung des Augenblicks, ihre 
relative Nothwendigkeit lässt nicht an Oslentation 
denken, und während man den Virtuosen bewun- 
dert, lässt man auch den gewöhnlichen Meister 
oder Gesellen in seinem Werlhe. 

F. L. B. 



Recbnsionen. 



Trio für Pianoforte, Violin und Violoncelli Sr. 
kaiserl. Holteit dem durchlauchtigsten Prinzen 
Rudolph, Erzherzoge von Oesterreich etc. in 
tiefer Ehrfurcht gewidmet von Ludwig van 
Beethoven, ^sies Werk. Wien, bey S. A. 
Steiner und Comp. (Pr. 6 Fl. Conv. M.) 

Es giebt Menschen, die eine so glückliche Phy- 
siognomie besitzen, dass sie, auch ohne nähere Be- 
kanntschaft, ein günstiges Vorurthcil erwecken; 
Dinge, die mit einem so wohlgefälligen Aeussern 
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ausgestattet sind, dass man sich auch für deren 
innere Vortrcfflichkeit verbürgen zu dürfen wähnt; 
Kunstproducte, denen als Aushängeschild der Name 
des Verfassers allein schon zur untrüglichsten Firma | 
dient, um allenthalben ehrenvoll aeeeptirt zu wer- ! 
den. Nun erfreut sich aber das zu besprechende ; 
Weck — als gehörig in die letztere Kategorie — j 
dieses Vorzuges in zwiefacher Gestalt: einmal weiss I 
man schon zum voraus, was B— s Genius zu lei- 
sten vermag; um wie viel mehr noch mim dieser : 
nicht angespornt und beflügelt werden durch den \ 
Gedanken: „diese Geistesgeburt ist als Opfergabe i 
„geweiht dem erhabenen Kunstfreunde, der es nicht ; 
„unter seiner fürstlichen Würde halt, sich Schüler ; 
„zu nennen, obschon er für einen vollendeten Mei- j 
„stcr als Pianofortespieler, als gründlicher, mit den 
„tiefsten Geheimnissen der Kunst innig vertrauter i 
„Tonsetzer allgemein anerkannt ist, der, wie nur 
„sehr wenige, dem Phanlasieenschwung seines Leh- 
rers zu folgen vermag, dessen verborgenste My- 
sterien sich 6cinem Forscherblicke erschliessen, j 
„uud den bey der Ausführung des erhabenen Schö- j 
„pfers Riesengeist beseelt." — Dem durchlauch- 
tigsten Erzherzoge Rudolph von Oeslerreich, ge- i 
genwärtigen Cardinal Erzbischoff in Olltnütz , wid- 
mete also uuser B. dieses Trio, das unbestritten 
als eines der hellgrünendsten Blätter in seiner schon 
lange erworbenen Lorbeerkrone glänzt; er nannte 
es nicht gross, obschon es dieses Beynamens un- 
gleich würdiger ist, als hundert andere seiner Con- 
sorlcn, bey denen sich solche Epitheta höchstens auf 
die Bogenzalil beziehen. — Es zerfallt in vier Ab- 
schnitte. Der erste Salz (Allegro moderato $ B) 
ist überreich an KunsUchönheiten , voll Originalität 
und mit eleganter Pracht ausgestattet; dem Trici- 
nium ist altcrnirend das edle, melodiöse Motiv zu- 
getheilt; in der Mittelpeiiode verzweigen sich die 
Stimmen in reizenden canonischen Bindungen, und 
besonders ist im zweyten Theile die Einleitung 
zum Wiedereintritt des Thema höchst interessant: 
während das Pianoforte leise arpeggirt, markiren 
dasselbe die Begleilungs - Instrumente abwechselnd, 
einen sich sofort in Terzenläufen, durch kurze 
Triller der Prinzipalstimme unterbrochen, bis, zur 
vollen Starke anwaclisend, und allmählig wieder 
verklingend, ganz unerwartet, nur weniges verän- 
dert, das Hauptmotiv wieder erklingt, und alles 
in schönster Ordnung mit einem erweiterten Schlüsse 
seinen geregelten Gang fortgeht. — Der Menuetto 



(Scherzo) sammt seinem Zwillingsbruder, dem Trio, 
durch seine Stellung in dem düstern B moll gleich- 
sam dessen Schattenseite bildend, entfaltet bey al- 
ler scheinbaren Frivolität einen ungemein reichhal- 
tigen Schatz contrapunktischcr Schönheiten: diess 
so ganz die Weise des achten Meisters, der gelehrt 
schreibt, ohne mit Gelehrsamkeit zu prunken. Den 
dritten Satz macht ein Andante mit Variationen in 
D dur |, dessen geniiitiiliches Thema eben so schön 
und ansprechend erfunden, als mit Geschick und 
Umsicht verändert ist; ohne einen Real-Schluss 
bereitet der Compbnist No. 4, das Finale vor (Al- 
legro moderato, $ B dur), worin säromtliche ver- 
schwisterte Instrumente in lebhaften, brillanten Pas- 
sagen wetteifern; mittelst eines Inganuo befinden 
wir uns in A dur, in welcher Tonart ein neues 
Tempo (P v«to f ) eintritt, das auch nach einer ähn- 
lichen eilharmonischen Verwechslung in die Grund- 
harraonie gelegt ist, und mit einer feurigen Coda 
in uoch mehr beschleunigtem Zcitmaasse das Ganze 
recht energisch beschliesst; Die Künstler, so sich 
zur Ausführung dieses trefflichen Werkes vereinen, 
»ollen diesen Ehrennamen im ganzen Umfange des 
Wortes verdienen : will sagen : sie müssen im Staude 
seyn, des Dichters Geist sich anzueignen, und sol- 
chen ihrem Vortrage einzuhauchen; die allunuW 
sendsta Praxis scheitert dort, wo Prometheus be- 
lebender Götterfunken mangelt — Die Verlags- 
handlung hat auch ihrerseits in typographischer 
Hinsicht für eine gefällige Ausstattung gesorgt — 



Die preumatitchen Erfindungen der Griechen. Von 
Friedrich von Drieberg» Mit Kupfern. Ber- 
lin, 1822, bey Trautwein. (Pr. 1 Thlr.) 

Der Freyherr von Drieberg, der in sioh 
so Vieles vereinigt, was zu Führung solcher und 
verwandter Untersuchungen fähig macht und sel- 
ten vereinigt gefunden wird — setzt mit diesem, 
eben erschienenen Werke sein rühmliches und 
verdienstliches Unternehmen fort, die Lehre von 
der Tonkunst der Griechen, und was sich daran 
schlicsst, von neuem, gleichsam wieder von vorn 
an, und ganz aus den Quellen, zu untersuchen, 
auszuheilen, und mit eigenen, nicht selten über- 
raschendneuen Resultaten bekannt zu machen. 
Wie mau auch über diese Resultate urtheilcu, 
wie oft man Cr und finden möge, zu wünschen, 
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der Verf. mochte nicht so aphoristisch geschrie- 
ben, über Vorgänger oder andere« Vorgefundeue 
nicht «o scharf abgesprochen haben u. dgl. m. : 
seine, mit so mann ich faltigen Kenntnissen, Hin- 
sichten nnd Erfahrungen angestellten, beharrlich 
fortgesetzten Bemühungen verdienen Achtung und 
dankbares Anerkenntnis; ja, sie wurden diess ver- 
dienen, gäben sie auch im Ganzen und in den 
Hauptsachen gar kein sicheres Resultat, oder auch 
das, es sey über diese Gegenstände überhaupt kei- 
nes zu erlangen. Uebcrführt zu werden, irgendwo, 
wo oft, mühsam, mit Aufwand von Kräften und 
Mitteln gesucht wird, sey nichts zu linden — 
ist auch Gewinn. Doch möchten wir keinesweges 
behaupten, die Bemühungen des llrn. v. D. fuh- 
reten zu diesem letzten Resultate oder veranlass- 
ten auch nur nothwendig dazu; und dass sie in 
manchen, denn doch auch interessanten Einzcln- 
heiten auf entgegengesetzte führen, wird Jeder 
wissen, der sie kennt, und auch erfahren, wenn 
er sich diess neue Werk bekannt macheu will. 

Von diesem kann hier bloss mit einigen 
Worten die Rede seyn; denn es ist darin selbst 
von Musik nur wenig die Rede, und kanu nur 
wenig die Rcdo seyn, da unter den vielfäl- 
tigen pneumatischen Erfindungen der Griechen 
diejenigen, welche Musik betreffen, nur Eine, 
nnd nicht eben eine besonders hervortretende 
Stelle einnehmen. Sie beschränken sich nämlich 
auf die Wasser- und auf die W ind-Orgel. Jener 
ist, von Seite 53 an, ein -ausführlicheres, dieser, 
von Seite 61 an, ein kürzeres Kapitel gewidmet. 
Beyde Kapitel sind durch Kupfer verdeutlicht. 
Hr. von 13. ist hier, so wie in diesem ganzen 
Werke, und w'ie er allerdings musste, vorzüg- 
lich dem Vitrnv nnd dem Heron (Heronis Alexan- 
drini Spirital. inter Math, vet.) gefolgt, und seine 
Darstellung jener im Alterthume berühmten In- 
strumente — die denn auch bekanntlich die Er- 
findung und Einrichtung der Orgeln der Neuern 
bis auf den heutgen Tag, noch mehr als begrün- 
det haben — ist so deutlich und anschaulich ge- 
worden, dass es keinem, in diesem Fache ge- 
schickten und beharrlichen Mcchauikcr, mit Bey- 



hülfc jener Zeichnungen , schwer fallen konnte, 
uns wieder Wasser- und Wind -Orgeln zu baueu, 
ganz, wie sie die alten Griechen hatten. Das 
Verfahren, wie diese bey ihren, freylich einfa- 
chen, und in so fern mit den unsrigon gar nicht 
zu vergleichenden Orgeln das Crescendo und De- 
crescendo hervorbrachten, und wie diess Verfah- 
ren hier gleichfalls vollkommen deutlich beschrie- 
ben worden ist, könnte wohl, und sollte auch, 
von Einüu&s auf den Orgelbau in unsern Tagen 
seyn. 

Diese wenigen Worte mögen diejenigen un- 
ter den Musikern oder Musikfreunden, welchen 
auch an dergleichen Dingen liegt, auf das neue 
Werk aufmerksam machen; weiter sollen sie nichts. 
An Physiker, Alterthumsforscher und Gelehrte 
verschiedener anderer Fächer, für die in dieser 
Schrift des Hrn. v. D. die Ausbeute allerdings 
reicher ist — haben wir uns hier nicht zu wen- 
den; denn sie wenden sich auch an uns nicht — 
selbst in Sachen nicht, (ihre Schriften beweisen 
das) wo sie es wahrhaftig sollten. — 



Kurze Anzeige. 



Serenade für Pianoforle und Flöte, comp. — — 
von H. Soussmann. Werk 12. Berlin, bey 
Lischke. (Pr. 1 Tlilr. 4 Gr.) 

Andante arioso zur Einleitung, Allegro, An- 
dante, Menuett mit Trio und Rondo: alles ziem- 
lich kurz, auf gelallige Melodie angelegt, für das 
Pianoforte sehr, für die Flöte ziemlich leicht, und 
für Scholaren oder Liebhaber, die Schwierigeres 
nicht bezwingen können, nicht unpassend. Man- 
ches, z. B. die Menuett, hört sich recht gut an ; 
zuweilen senkt sich der Verf., um recht leicht und 
gefällig -zu bleiben, doch wohl zu sehr zum Tri- 
vialen. Stich und Papier sind gut. 
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Anzeige. 



Die Leier und insonderheit die Besitzer der allgemei- 
nen musikalischen Zeitung machen wir hierdurch wiederholt 
■uf da« in UBicrm Verleg herausgekommene 

Register su den ersten zwanzig Jahrgängen der 
allgemeinen muaikalisclien Zeitung, in Quart, 
Preis a Tiilr. 

aufmerksam , durch welche* da* ausserdem mühsame Nach- 
schlagen dieser Zeitung und da* Auffinden der ao mannich- 
fsltigco, in derselben abgehandelten Gegenstände aehr er- 
leichtert wird, und bemerken, das« davon nur ein« kicine 
Anzahl Exemplar« abgedruckt worden ist. 

Breitkopf und Härtel. 



Ankündigung. 

Ta der Yoi stachen Buchhandlung in Berlin, breite 
Strasae No. 9 , ist ao eben erschienen und in allen Bach- 
handlungen Deutschlands tu haben: 

lieber den Riller Gluck und »eine TVerke. Briefe 
von ihm und andern berühmten Männern 
seiner Zeit. Eine historisch- kritische Beur- 
Üieilung seiner Opernmusik, Aus dem Fran- 
zösischen von J, G, Siegmeyer, gr. 8. Berlin, 
1825. (Pr. 1 Thlr. 13 Gr. □ Bogen.) 

Oer Ritter Gluck ist einer der aettsamen Menschen, 
die der Geschichte angehören , und die keine Zeit verdrän- 
gen wird. Er und Mozart werden der Musik immer das 
bleiben, was Homer und Shakspeare der Dichtkunst 
sind. Welche schouo Stunden haben uns nicht schon die 
Gluck'schcn Opern gewährt! So ausgemacht es ist, dass 
der grünte Theil der so Tiel Aufsehen erregenden neuern 
Werke theil* so gut wie verschwunden ist, theil* bald Ter- 
schwinden wird, weil sie wenig ästhetischen Werth haben, 
•o gewiss ist es , dass eine jltctttt, /phigtnia in Tauiit etc. 
immer mehr gefallen, je genauer man sie, wie alle Kunst- 
werke kenne« Iwnt. Es wird mithin dies» sehr selten« 



Buch nicht allein dem Künstler nnd Musik - Kenner , son- 
dern auch allen Opernfreunden ein grosses Interesse ge- 
wahren, und als ein Beytrag zur Erhöhung des Geschmack« 
für das Edle und Erhabene der Musik betrachtet werde« 
köuuen» 



Neue P'erlags-Musikalien des Uagaiins für Kunst, 
Geographie und Musik in Berlin. 

Teile, W. , Variationen für das Planoforte über 
ein Thema aus der Oper der Freyschütt (Durch 
die Wälder, durch die Auen), iste* Werk.. i4 Gr. 
— • die Abende der Terpsichore , Auswahl ge- 
sellschaftlicher Täuze , gesammelt und für's 
Pianoforte eingerichtet, islesllcft, atesWerk. i$Gr. 
— Deuz; Folonoises pour le Pisnoforle. Oeu. i. 6 Gr. 



— Sonate pour Ie Pianoforte. Oeu». 4 16 Cr. 

— Vier Lieder, mit Begleitung de* Tianoforte. 

lales Heft,' Sles Werk 1» Gr. 

Müller, C. F., Alla Polacra, Rondo brillant pour 

Ie Pianoforte. Oeuv. 6 18 Gr. 

— Troi* petites Polonoises nationale* pour 1« 
Pianoforte, Oeur. 5 »2 C".r. 

— Carnerals -Walaer und Ecossiaae auf den 
diesajährigen Subscriptions -Ballen aufgerührt 

und für's Pianoforte eingerichtet 4 Gr. 

— Divertissement facile pour le Pianoforte on 
Harpe avec Violon oblige 10 Gr. 

Greulich, C. W. , Gesäuge von verschiedenen 

Dichtern , mit Begleitung des Pianoforte ■ . • > 6 Gr. 

Mantey v. Dittmar, sechs Bairische Volka- 
Ländlcr mit Coda, für's Pianoforte einge- 
richtet o Gr. 

— Fantaisie en forme de Voriationa pour le 
Pianoforte sur un theme favori de Himmel 

„An Alexis." Oeuvr. 6 18 Gr. 

— 6 Roaaini Wslser Tür das Pianoforte 0 Gr. 



Tschirsky, Wilhelmine v. , zw cy Lieder für eine 

Altstimme, mit Begleitung des Pianoforte .. . 6 Gr. 

Sammlung hebräischer Original -Melodieen, mit Be- 
gleitung des Pianoforte, untergelegten Ccsäa- 
geu von Lord G. Byron , und deren Ueber— 
setzung vom geheimen Kriegsrath Kretzsch- 
mer, iste Lieferung. ± . . . 3 Thlr. 8 Cr. 



7 

Clement!, Muzin, gründe Sonate pour le Piauo- 

rorte. Oeu. 4G i Thlr. 

Winter, P. v., Ouvertüre aus der Oper Romeo 

nnd Julie, für'« Pianoforte eingerichtet... 10 Gr. 
— Dieselbe Ourerlure für'a Pianoforte au vier 

iiäuden eingerichtet* .••••»> 3o Cr. 

Gahrielaky, W., Fantaisie pour la Flute 8 Gr. 

Gleite, Theodor, Gesänge aus Caecilie, von Ernst 
Schuir, Vcrfas>er der beiaubcrten Bote , mit 
Begleitung de» Pianoforle, loloa Werk 8 Gr. 



Bey Meuael und Sohn in Coburg »ind folgende 
Partituren von Lully (in Franzband) um 1 Thlr. 
8 Gr. pro Stück zu haben. 

Bellerophon, tragt'd. Paria. 1679. Le triorophe de 
I'amour, ballet roval. Paria. 1681. Ferse«, traged. Paria 
168a. Phai/ton, tragrd. Paris 1 683. Amadis, trage il. Pa- 
ria .684. Roland, trogtd. Paris 1 G85. Idylle sur la paix, 
»tcc l'cglogue d« Veraailles, et pluaieur« pirce» de aym- 
phonio Paria 1 685. Ballet du teraple de la paix. Paria 
168S. Arroidr, tragrd. Pari» 1C8C. Ae ia et Calatre, pasto- 
rate herrjique. Paria 1686. Acbille et Polizene, traged. (Prolog 
nnd die vier letalen Acte sind von Colaaae) Paris 1687. 
Thesc'e, tragend. Paris. 1687. Aly«, traged. Paris 1689. 

Dann die Partitur der Oper: Eue« et Lavinie, von 
Cotauc. Paria 1710 um 1 Thlr. 



Sauer und Leideadorf, 

Kunat- und Alabasterhändler und Musikalien- Verleger 
in Wien, seigen hiermit ihr Etablissement an und ladeu 
allo resp. Kunst- Buch— und Musikalienhändler des Aus- 
landes ein, au den üblichen Conditionen mit ihnen in Ver- 
bindung au treten. Zur Erleichterung des Verkehrs mit den 
entfernteren Handlungen haben aclbe ein Lager in Leipzig bey 

Herrn Bucldiändler Friedruh Fleischer 

▼on ihren sämmtliehen Verlagawerken, welches Hau« die Aus- 
lieferungen g-gea üblichen Bcstellungsxettel an jene Freunde, 
mit welchen sie directe in Verbindung sU-ben , besorgt. 

Die Verleger erapfehlou aich in allen Commisaionen, 
welche sich auf Kuuat und Musik beliehen , bestens. Der 
Catalog der Verlagawerke nnd Musikalien wird bey Hrn. 
Friedrich Fleischer, ao wie die Novili'tcnzettcl, welche von 
ihren Werken jede Leipziger Mease erscheinen, uneutgeld- 
lich 



Anzeige. 

Neben der »eit einem Jahr errichteten ,' und bia jetzt 
schon aus 1000 Musikstücken aller Cattungen bestehenden 



Musikalien-Leihanatnlt, sind aucli alle Musikalien 
bey mir k ii 11 flieh au haben, und «war mit dem, in allen 
lolidrn Musikhandlungen üblichen Rabat vom Ladenpreiie. 

Coblcnz, den i8tcn Febrnar i8i5. 

C. J. Falclenberg. 



Seue Musikalien von verscluedenen Verlegern, 
welche bey Breiltopf und Härtel zu haben sind. 

Spontini, C. von, Olympia, grosse Oper, eingerichtet 
für daa Pianoforte zu 4 Minden von Leides, 
darf 3 Thlr. 16 Gr. 

— Olympia für daa Pianoforte allein... 1 Thlr. 16 Gr. 
Webe", C. M. von , Ouvertüre au« dem Freyaehülz, 

für Pianoforte 12 Gr. 

— Ouvertüre du Freyachüu p. le Pf. k 4 maina 16 Gr. 

— Der Freyachüla, romantische Oper, vollständige 
Ausgabe mit Hiuweglaianng der Worte , für da« 
Pianoforte, von Leideadorf. 3 TWr. 

Sie her, 10 Contxetänzc , a Walaer, 1 Eeoaaoize, 1 

Anglaiae für Pianoforte ia Gr. 

— Dieselben mit willkuhrlicher Begleitung der 
Violine oder Flöte. ... • , . 20 Gr. 

Scheibler, H. , Tänze für das Pianoforte. 4tea Wk. 10 Gr. 

Stiehl, L D., Sonatine pour le Pianoforte 8 Cr. 

Körner, G. T., 3 Polonoise» pour le Pfte, Oen. 18. 5 Gr. 
Potpourri nach beliebten Themas au« der Oper: der 

Freyschüta, für das Pianoforte 1« Gr, 

Wilma, J. W., Rondeel» pour le Pianoforte. No. 1. 6 Gr. 
Kuh lau, Fr., Ouvertüre aus der Oper: die Räuber- 

burg, für Pianoforte, Flöte und Violine »1 Cr. 

— Ouvertüre aus derselben Oper, für das Pf. allein. 3 Cr. 
S p o h r , L. , Scherzo für daa Pianoforte auf 4 Hilnde 

eingerichtet von E. Köhler ia Gr. 

Köhler, K. , Introdoetion et Polonoiae pour le Pia- 
noforte avec aecompagnement de Violon obUge*. 16 Cr. 

Biarey, G., Manch aus dem Ritter- Lustspiel: da* 

Turnier «u Kronatein, für da« Pianoforte. . . 6 Cr. 

Berner, F. C, Rondeau brillant p. le Pf. Op. at. 16 Cr. 

— Variation« facile» pour le Pianoforte aur nn 
theme coranu. Op. aa n Gr. 

— Rondolclto für daa Pianof, ala eio Seitenstück 

zu Mozart'« beliebtem Rondo in D jf. a3s Wk. 16 Gr. 
Kreutzer, gr. Sonate p. le Pfie. avec acc de Flüto 

et Violoncelle. Oen. a3. No. 1. a. 1 t Thlr. 13 Cr. 

— gr. Snuate pour Pianoforte aree aecomp, de 
Violon et Vioaoucoll«. Oe».a3. No. a. 1 Thlr. 12 Cr. 

(Wird fortgeaetat.) 



Leipzig, bey Breitkopf and Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 26«im» März. ^J? # j3. 1823. 



Ideen über M.usih, 

von J. J. Wagner. 

D io Redaction dieser mit Recht geschätzten Zeit- 
schrift hat mir den Wunsch geäussert, dass ich 
die Resultate meines Nachdenkens über das innere 
Wesen und die äussern Beziehungen der Musik, 
da ich sie in keiner meiner bisher erschienenen 
Schriften noch niedergelegt hätte, in diesen Blät- 
tern öffentlich machen möchte. Da ich hier ein 
Musik und Musen liebendes Publikum voraus- 
setzen darf, und der Meinung bin, dass die Re- 
sultate des Philosoph irens Einzelner durch den 
Versuch , sie einem grossem Publikum ausser der 
eigentlichen Schule klar und lebeudig darzustel- 
len, noch an Läuterung und Bewährung gewinnen 
müssen : so habe ich dem Verlangen der Rt.daction 
gern entsprochen, und beginne hiermit für diese 
Blätter eine kleine Folge von Aufsätzen, in wel- 
chen ich meine Ideen über Musik darlegen werde. 

/ Vom ästhetischen Charakter der Musil und 
ihrem Verhältnisse zu den andern Künsten. 

Da in unserer Zeit nicht nur faktisch, son- 
dern sogar theoretisch bezweifelt wird, ob es gei- 
stiges Eigenthum gebe, so mache ich mir gar 
nichts daraus, sogleich einem Poeten ein paar 
Vrrse zu stehlen, und damit anzufangen. Rede 
ich doch hier zu einem Publikum, das aus dem 
geistigen Diebstahl ganze Opern erwachsen sieht 
und sich um den RechUtitel der lieblichen Töne 
wenig bekümmert. Also: 

Hier steht ein Stein Tor mir rura Code umgestaltet, 
Dort eine Bilderwclt im Farbenschmuck enlCnltet, 
Jetzt schlagen Töne an mein Ohr. 
Horch, wie sie lieblich klagen 1 
Jotzt aber Ingen 
Sie Freudrnjubel hoch, enrpor. 
Lebendig Wort ist ihnen zugesellet, 
Das hoch d en Busen von Empfindung schwellet, 
aä.. Jahrgang. 



Der Sieger jauchzt, ca leidet Philoktet, 
Medea rast, und Ariadne licht. 

Bis soweit kann der Bildhauer, der Maler, 
der Tonkünstler und der Dichter noch mit un- 
serm Poeten zufrieden seynj was aber nun folgt: 

Nahen will ich mich dem Cotte, 

Bring ihm brünstiges Cobet! 
Doch der Marmor mir zum Spott« 

Kalt und starr und «rhwrigend steht. 
„Hut du dich nicht selbst gestaltet, 

Edles Bild von kaltem Stein ? 
Wahrlich ! wo kein Leben waltet. 

Kann auch keine Gottheit aoyti!" 

Zum Gemälde will ich eilen, 

Gäste da versammelt aehn 1 
Dir Gelage will ich theilen, 

Lustig soll es mir ergehn. 
„Mit Gemalten willst du essen? 

Trinken vom gemalteu Wein?" 
Wahrlich ! last halt' ich'* vergessen, 

All das Leben ist nur Schein. 

Neig ich jetzt das Ohr aur Flöte, 

Bebend weht ihr Hauch mich an, 
Tief zum Herzen dringt ihr Beben, 

Facht das innre Leben an. 
Doch waa ich im Husen fühle, 

Thailen Rohr und Lüfte nicht; 
Weh! dass diesem holden Spiele 

Leben, Lieb und Herz gebricht! 

Nah' de« Dichter nur bescheiden, 

Sieh er schwelgt in Gölurrlusll 
Und der Menschheit Schmerz und Freuden 

Heben mächtig seine Brust. — 
Doch er sieht mich nicht — er wendet 

Weg den Blick — für Philoktet 
Fühlt der Göttliche, und sendet 

Fort, was sehnend vor ihm steht. 

Ware fast niederschlagend für die schönen Künste, 
wenn unser Poet Recht hätte, und nicht ein Hy- 
pochonder wäre. 

i3 
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Philosophen haben bisher immer da* Recht 
gehabt, zwar nicht Poelen zu seyn, aber doch 
die Poeten zu erklären, und so meine ich, dass 
unser Poet von der Kunst und der Schönheit 
verlangt habe, was von beydcn nicht zu verlan- 
gen ist, nämlich das Wesen und die innere. Voll- 
kommenheit. Zu dieser gehörte denn zuvörderst 
das Leben, und sonach würde dieses, wo es als 
Apoll erschiene, seine herrliche Gestalt sich sel- 
ber geschaffen haben; wo es sich malerisch zeigte, 
würde es in lebenden Gestalten malerisch seyn, 
und wo es die Flöto bliesse, so wäre diese Flöte 
die eigene fühlende Brust mit dem Kehlkopfe; 
endlich wo solches Leben sich als Poet zeigte, 
so würde es nicht uur in fingirte Zustäude ein- 
gehn uud von diesen bewegt werden, sondern 
sich geradezu alles geschehen lassen, was der 
ganzen Menschheit geschieht, uud dabey doch 
göttliche Klarheit und Ruhe behaupten. Solches 
Loben, weun es aber zur Erscheinung gelangen 
soll, verlangt zur Fülle des Inhaltes auch gere- 
gelte Verhältnisse oder Form; und weil diese Form 
der Schein eines innerlich vollkommenen Lebens 
ist, und übergetragen werden kann auf einen Stoff, 
der auch kein Leben hat, wie der Marmor des 
Bildhauers, so regt diese Form — • Schönheit ge- 
nannt — auch wo sie ohno Lehen dargestellt 
wird, doch die Idee solchen Lebens auf, von dem 
sie geborgt ist. Wie der Ton der natürliche 
Ausdruck einer Empfindung ist, so regt er, auch 
wo er ohne Empfindung cutsteht, doch Empfin- 
dung im Gemülhe auf; und so mag denn die von 
der Kumt geschaffene Schönheit, auch wenn sie 
bloss Schein ist, die Idco des Vollkommenen in 
nns aufregen, da uns das Vollkommene selbst so 
wenig gewährt ist. Mit solchen Vorstellungen 
werden wir vermuthlich unsern Poeten dahin brin- 
gen, dass er uns gewähren lässt, wenn wir zum 
Ruhme der Kunst, und besonders der Tonkunst, 
jetzt noch manches Wort sagen werden. 

Wenn aber unser Poet darin Recht hat, dass 
ein lebendiger Apoll einem steinernen vorzuziehen 
sey, so möchte wohl überhaupt wahr seyn, dass 
die Knust zunächst für den Menschen und seiue 
Person selber bestimmt als die äussere Vollen- 
dung seines Lebens zu betrachten sey , wo sodann 
frcylich die Kunstwerke, welche neben den Men- 
schen hinausfallen, als da sind die steinerneu Göt- 
ter, die gemalten Madonnen, die studirten Syw- 
phoniecn und die papiernen Gedichte, auch in 
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der strengen Würdigung neben ausfallen würden, 
so dass die elegante Welt ihren Phidias, Raphael, 
Haydn, Klopstock u. a. vielleicht zur Hälfte oder 
gar zu drey Vierlheilen ; verlöre. Inzwischen 
hat sich die elegante Welt, wenn sie musste, von 
jeher heroisch gezeigt, uud so wird sie auch die- 
ses Opfer der Wahrheit zu bringen sich fast über- 
eilen; daher sagen wir keck, dass wir alle ästhe- 
tische Kunst zunächst als äussere Vollendung oder 
Verschönerung des menschlichen Seyns an sich 
selber betrachten, wenn aber dieses im Reinen 
ist, gern zugeben wollen, dass der Mensch den 
Wiederschein, seiner Vollendung auch den Dia- 
gen um ihn her aufdringe. 

Demnach fragt die Kunst zuvörderst nach 
den Seiten des menschlichen Seyns , welche eine 
äussere Vollendung und äussere Darstellung ver- 
stauen, und hier ist denn das individuelle leib- 
liche Leben mit seiner räumlichen Erscheinung 
das erste. Diese Erscheinung heisst Gestalt, und 
es entsteht also dem Menschen die Aufgabe, seine 
Gestalt zur Vollendung zu bringen, welches bey 
vorausgesetzter Anlage durch zweckmässige Diät 
nach ihrem ganzen Umfange, dann auch durch 
Gymnastik erreicht wird. Wir nehmen aber hier 
Diät und Gymnastik im weitesten Sinne, und ver- 
langen also von einem Jünglinge, der ein Apoll, und 
vou einer Jungfrau, die eine Diana werden will, 
eine Diät nicht uur für Speise und Trank, Schlaf 
uud Wachen, Reinlichkeit und dergleichen, son- 
dern weil der Körper nur vom Geiste getragen 
und gehalten wird, und. der Ausdruck des Ge- 
müthes und Geistes den höchsten Reiz des Ge- 
sichtes ausmacht, so verlangen wir als weitere 
Diät Reinheit des Gemüthcs und Hohheit des 
Geistes, indem sonst die Gestalt bey allem gün- 
stigen Körpeibaue doch der höchsten Reize ent- 
behren müssle. Von der Gymnastik verlangen 
wir dann eine solche Uebung in der Bewegung 
der Glieder, dass der Geist mit Leichtigkeit frey 
über sie dispouirc, und zugleich eine Uebung des 
Geistes, dass er in jedem Zustande des Körpers 
diesen erkenne und beherrsche. Da nun auch 
hier wieder der concentrirtesle Ausdruck auf das 
Gesicht fällt, so können wir nicht umhin, von 
diesem eine zarte Gymuastik zu verlaugrn, welche 
da* Bewegliche im Gesichte den schönen Gefüh- 
len des Gemüthes uud den erhabenen Ideen des 
Geistes zum angemesseneu Ausdrucke bilde, so 
dass der Apoll in der gauzen Gestalt es im Gc- 
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•ichte noch einmal und göttlicher sey, und die 
Jungfrau, fast des ganzen Körpers entbehrend, doch 
im Gesichte noch tief und rein genug als Jung- 
frau erscheine. 

Das wäre denn die ächte nnd wahrhaft gött- 
liche Bildhauerkunst, und durch diese würde uns 
der ganze griechische Götterolymp wirklich, und 
wir bedürften dazu keiner Antiken. Wenn aber 
nun sich ein Mann fände, der uns solche Götter 
in Erz und Stein nachbildete, um sie in uiisem 
Wohnungen hermnzuslellcn , damit uns auch das 
Todte belebt und göttlich erschiene; so würden 
wir sagen: artner Mann, wir bedauern dich , dass 
du dich abmühen willst, uns in Erz uud Stein 
abzukopiron. Da du aber wühl desshalb dazu Lust 
hast, weil du fühlst, dass du allein auf diese Art 
Schönes und Treffliches zu bilden vermagst, so 
lassen wir dich freylich gewähren. Schmelze 
also dein Erz, mache dein Modell und meiselo 
an dem Marmorblock, bis er aussieht, wie unser 
einer. Hast du diess aber zu Wege gebracht, 
so baue uns -auch eine Wohnung, angemessen für 
solche edle Gestalten, und kannst du diess nur 
dadurch erreichen, dass du unsere menschlichen 
Bedürfnisse, welche dio Wohnung entstellen, auf- 
giebst, so wollen wir dir gerne erlauben zu bauen, 
als ob der im All wohnt da wohuen sollte, und 
wir wollen uns dann da versammeln, um sein 
zu gedenken. — 

Doch ich vergesse mich« Weil ich dem 
Leser zu Liebe das System der Schule verlies«, 
so reissen die Ideale mich fort. Wir sind keine 
olympischen Göttergestalten, nnd jene Diät und 
jene Gymnastik sind nur ein Traum, und der Mann, 
der sich an Erz und Stein abmüht, ist weit ent- 
fernt, unser Mitleiden haben zu wollen. Stolz 
schaut er und zürnend auf uns herab, denn sie 
nennen ihn all» Genie, was in der Geisterwclt 
der eigentliche Excel lenztitcl ist, und bedeutet, 
dass man an die andern Sterblichen nur Gnaden 
auszutheilen und gegen sie keine Pflicht habe. 
Aber was ist denn innerlich das Genie? 

Du Maua mit dem Meisel, du scheinst die 
Verhältnisse scharf zu erkenuen und zu beobach- 
ten, durch welche dein Marmor zum Apoll wird. 
Wie kommt das? Du hast früh schon die Men- 
schengestalten mit solchem Auge betrachtet und 
gleichsam gemessen, sagst du; es wohne dir ein 
lebendiger Sinn bey für die Verhältnisse der Ge- 
stalt. — Das rühmen wir gleichfalls an dir, treflii- 
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eher Phidias! aber jetzt sag» uns, weil doch das 
Lebeu überall Leben ist, und am Ende auch überall 
auf denselben Verhältnissen rnht, hast da auch 
solchen glücklichen Sinn, das Leben der Bürger 
im Staate oder die Schritte des Tänzers oder die 
sittliche Harmonie der Seele zu ordnen und zu 
messen? — Thörichte Frage! entwertet Phidias, 
für diese anderen Dinge haben andere Sinn, und 
das ist dem Genie eigen, dass es die ganze Welt- 
anschauung nur in seine Form aufnimmt. Für 
den Bildhauer ist alles Statue, und die Statue ist 
ihm alles. — Habe ich recht gehört, so will 
Phidias sagen, das Genie sey ein Krüppel, denu 
wenn die Gottheit den Menschen geschaffen hat, 
dass er mit allen Sinnen und von allen Seiten 
das Universum Verstehe und schaue , so muss ich 
den für einen Krüppel erkennen, dem das All- 
leben Eine Seite nur zeigt. Lasst mir das Genie 
weg, und gebt mir den Menschen. 

Doch da kommt wieder unser Poet. Er ist 
im Concerlc gewesen, und sagt: 

Nicht möglich i»t el< «las ich schweige. 

Zum Tone» wird die ganze Welt, 
Des Tone« Faden »pinnt die Geige, 

Inden die Pauke kräftig bellt. 
Die Flöte «tirbt in .anften Hauchen, 
Darüber bnimmt Fagott und Data, 
Doch »ehmeichelnde Oboen tauchen 
Di« Augen in der Thränen Na». 
Drob tpottet «chnöd die Klarinetto 

Und tarnend »türmt das Harn darein, 
Ea schmettert lachend dio Trompete, 
Und trillernd fallt der Sänger ein. 

Diess waren, wie es scheint, seine Rcmi- 
niscenzen aus dem Concerte. Unser Poet — nen- 
nen können wir ihn natürlich immer weniger, 
je öfter wir ihn benützen — hat hier das Leben 
gesehen, wie es trommelt und paukt, flötet und 
geigt, und bat die Menschen gesehen als Zugabe 
zu den Instrumenten, als Violinbogen, Trommel- 
schläge!, Pausbacken und Fingerläiizcr, und das 
hat solchen Eindruck auf ihn gemacht, dass er 
fast auch ein Instrument oder gar ein Ton wer- 
den will. Sollte es ihm damit Ernst seyn, wie- 
wohl er nur mit der Sache zu spielen scheint, 
so müsslen wir ihm deun freylich aufrichtig sa- 
gen , das« wir es für etwas Grosses hielten , wenn 
er bey einer so vollendeten Gestalt, wie der Bild- 
hauer verlangt, auch schönes Maass seiner Be- 
wegungen und holde Biegsamkeit der Stimme er- 
I langt hätte, so das» er in seiner Stimme jfdem 
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Gefühle anmuthigea Ausdruck verleihen konnte. 
Auch möchten wir ihm gerue gestatten , was ihm 
in «einer eigenen Stimme zu nahe liegt, in einem 
Instrumente zu freyerer Behandlung ausser sich 
zu stellen, damit es ihm desto mehr anschaulich 
würde, uud seinem GefUhlo auch von aussen et- 
was entgegen käme. Wir gestehen ja gerne, 
das» es eine reizende Selbsttäuschung ist, aus ei- 
nem iuslrumcnte Töne hervorzulocken; sie schei- 
nen aus einer todten Masse zu kommen und kom- 
men am Ende doch aus uns selbst, die wir d;is 
Instrument spielen; auch muss das Instrument sich 
ganz nach uns fügen , wie es sich für eine Sache 
gebührt, die in des Menschen Hand und doch 
nicht Mensch ist. Dabey aber verachten wir 
gänzlich die musikalischen Folterkammern, in 
welchen das Getöse der Instrumente also gehäuft 
und verstärkt wird, dass man nur noch obligalc 
Kanonen vermissen möchte. 

Demnach hatten wir gesehen, wie ein Mensch 
plastisch und musikalisch seyn könnte, und Was 
es werth wäre , wenn er Statuen und Töue auch 
noch ausser sich selbst au bilden vermöchte. Aber 
plastisch genommcu steht der Mensch so allein 
da, auch ist es eben nicht immer nur seine volle 
Gestalt, was vor die Augen tritt, vielmehr in 
handelndes Leben verwebt und mit dem vorüber- 
gehenden Ausdrucke seiner Gesinnung und Stim- 
mung steht er umgeben von Menschen und vom 
todten Lokale malerisch da, und oft ist das Lo- 
kale selbst schon so interessant, dass es auch ohne 
heilige Familie darin für sich allein anspricht. 
Eiu Maler mit d fni Pinsel in der Ilatid würde 
e6 daher als eine Landschaft auffassen, was uns 
denn allerdings lieb wäre, in so fern wir die 
gemalte Landschaft überall mit uns nehmen könn- 
ten; was aber die heilige Familie betrilTt, so 
bürden wir lieber diese selbst seyn, denn bey 
solcher Diät und Gymnastik, wie wir oben em- 
pfohlen haben, kann es ja an Idealen von Vä- 
tern, Müllern und Kindern nicht fehlen. Uebri- 
gens würden wir dem Manne mit dem Pinsel 
auch die Kunst nicht laisen, die Gegenstände 
malerisch, zu sehen und zu Papier zu bringen, 
d. h. zu zeichnen; diess betrachten wir als des 
Auges letzte Vollkommenheit, und da wir als 
Menschen nicht dazu verdammt sej'n können, dem 
Uebergcwiclile einzelner Sinne zu uutcrliegcn, 
dass also der Musiker ein Ohrenthicr wäre, der 
Maler ein Augenthier; «o würde der Maler ge- 



wahr werden,' dasi wir alle so gut zeichnen kön- 
nen, wie er, und dass wir, wenn e« uns einfällt, 
uns selbst und unser Leben im Spiegel zu sehen, 
wie es heuto oder gestern gewesen ist , auch wohl 
Pinsel und Farbe gebrauchen können , wie er, das« 
wir aber solche Dinge nur so nebenbey treiben. 

Aber da kommt einer auf uns zu mit Sha- 
kespeare in der Hand und hält uns das Titelblatt 
von des Unsterblichen Werken vor. Er scheint 
gehört zu haben, was wir bisher mit uns selbst 
sprachen , und Gott weiss, ob er nicht meint, 
unser Monolog sey gegen Hamlets gehalten er- 
bärmlich. Allerdings macht er ein stolzes Ge- 
sicht mit leisem Spotte in der Miene, und scheint 
zu sagen , dass wenn uns auch Jupiter die Besin- 
nung so weit geraubt hätte, dass wir den Re- 
spekt vor dem Genie des Bildhauers, des Musi- 
kers und des Malers verloren hätten, wir doch 
vor dem Genie eines Dichters wie dieser uns 
beugen müssten. Er giebt zn verstehen, dass er 
uns für Barbaren erklären müsse , wonu wir hier 
noch ein tadelndes Wort wagen. 

Lieber Mann mit dem Shakespeare in der 
Hand, wir müssen zuvörderst gestehen, dass wir 
diesen herrlichen Dichter nicht einmal in unsere 
Büchcrsammlung aufgenommen haben; denn er 
ergriff uns so, als wir ihn lasen, dass wir ihn 
nirgend anders aufzubewahren vermochten, al« 
I in unseren Geiste und Herzen. Aber du mit 
1 dem Shakespeare in der Hand, sag uns doch ei- 
uigermaassen herablassend, ob du nicht das am 
meisten an dem Herrlichen ehrst, dass er Mensch- 
heit und Schicksal so tief und gross zu greifen 
verstand, und in der Darstellung dieses Tiefen 
und Grossen noch so klar bleiben und selbst mit 
der Darstellung spielen konnte. — Wenn nun 
das also ist, so scheint uns sein Werth in dem 
Sinne für das Menschliche zu liegen, und da wir 
auch Menschen sind, so solltest du uns billig 
ermuthigen, uns diesen unsern eigensten Sinn 
ebenfalls zu erwerben, statt dass du uns dieses 
tiefe und humoristische Gemütb eines Engländers 
als unerreichbar vorhältst. Ich sage dir, was ir- 
gend eine Tugend, was irgend ein Lob ist, von 
Einem Menschen erreichbar, das muss allen zu 
Theil werden, wenn wir Menschen und nicht 
Thierarten seyn sollen. 

Aber freylich, die Natur gab den Stieren 
Horner, den Hosen Schnellfüssigkeit, den Pfer- 
den Hufe u. *, w. wie Auakreon sagt; das heisst, 
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bey solchem Uebergewichte ■ von Einseitigkeiten, 
Genio genannt, wirft sich das ganze Leben in 
diese Richtung, und das Thier fühlt in ihr seine 
Kraft, und daher ist alles Genie muthwillig. Die 
andern, die allseitigen Werthes enuangelud und 
ohne die einseilige Kraft des Genies unbedeu- 
tend und leer sind, Philister wegen ihrer Ge- 
meinheit genannt, lassen sich den angenehmen 
Spass gefallen, den die Genies mit ihnen zu trei- 
ben belieben, und diese, durch ihre edle Einsei- 
tigkeit schon verhunzt, werden nun vollends eitle 
Kindsköpfe und launisch und grob, so dass dic&e 
eben erwähnten Eigenschaften des Genies sogar 
das Ziel seiner Nachahmer geworden sind, und 
dass ich keine' Poeten, Bildhauer, Maler, Com- 
po nisten und Virtuosen mit Namen zu nennen 
brauche, um das alles begreiflich zu machen. 
Uebrigens loben wir allerdings an dem poetischen 
Genie, dass es die Sprache in seiner Gewalt hat 
und schön. spricht, wie auch, dass es mit der 
Darstellung spielt; allein wir glauben, wenn die 
Menschheit überhaupt sprechen gelernt habe, so 
müsse sio es auch überall zum schön sprechen 
bringen können, und wenn durch unsere oben 
belobte Diät und Gymnastik auf alle gewirkt wird, 
so könnte es ihnen nicht fehlen, ihr Aeussercs 
ganz in dio Gewalt ihres Innern, also überhaupt 
ihre Erscheinung zum freyen Spiele zu bringen, 
was denn allerdings die letzte und höchste ästhe- 
tische Kunst ist. 

Mit dem bisher Gesagten haben wir nun 
theils einen allgemeinen Gesichtspunkt für ästhe- 
tische Kunst überhaupt aufstellen, theils die Mu- 
sik im Chore ihrer Schwestern aufführen wollen, 
damit man sehe , wie sie diese bey dem Arme 
oder der Hand fasst. Im folgenden werden wir 
uns auf Musik allein einschränken, diese aber so- 
wohl an sich als in ihren pädagogischen , wissen- 
schaftlichen , politischen und andern Beziehungen 
charakterisiren , und der Componisten eben sowohl 
als der Virtuosen, der Vokalmusik eben sowohl 
als der Instrumentalmusik einzeln gedenken. Obi- 
ges war also nur ein Präludium , und es wird sich 
zeigen , ob wir daboy die rechte Tonart getroffen. 
Wenn sich niemand dabey ärgerte, müasten wir 
fast schlimmen Verdacht fassen. t 

Würtburg im Februar i8a5. 

> • J. J. Wagner. 



Nachrichten. 



Wien. Mutitalische» Tagebuch vom Monat 
Februar. Am ateu. Im Josephstädter- Theater : 
Das Donauweibchen, zweyter und letzter Theil. 
Neu in die Sccnn gesetzt; seine gute Zeit ist 
jedoch vorbey. 

Am 4len. Im Theater an der Wien: Die 
Belagerung von Purzclpona; Posse mit Gesang 
in drey Akten. Ein sinn- kraft- und saftloses 
Unding, worüber einstimmig der Stab gebrochen 
wurde. 

Am 7ten. Im Kärntnerthor -Theater: Die 
Rose, ländliches Ballet von Hrn. Henry; Musik 
von Darondeau; vorher: Das Ständchen, Sing- 
spiel in einem Akt, Musik von Gyrowetz. Die 
erotische Fabel des Erstem hat wenig Man- 
nichfaltigkeit, doch finden sich hübsche Tänze 
vor; der Stoff der Operette ist eine neue Bear- 
beitung von D'Allayrac's stürmischen Abend; das 
Publikum gab sein Missfallen vernehmlich zu er- 
kennen; es ist auch in der That ein kränkliches, 
abgemagertes Kindlein. 

Am 8ten. Im Leopoldstädter- Theater : Herr 
von Haushoch, der gefoppte Riese, pantomimisches 
Quodlibet mit Zauborey von Rainoldi, Musik 
von Volkert; erlebte nur ein paar Vorstellungen. 

Am 9ten. Im Josephstädter -Theater: Die 
Reise nach den kanarischen Inseln, oder: Zu 
Hause ist es am Besten', Faschingsposso mit Ge- 
sang und Tänzen in awey Akten, Musik von 
Gläser. Totaler Fiasco. Wenn es so fort geht, 
| so dürfte in diesem Jahre die Ernte für unsere 
Bühnen ziemlich mager ausfallen. 

Am laten. Im Kärnthnerthor-Theater, von 
der Gesellschaft adelichcr Frauen zur Beförderung 
wohlthätiger Zwecke: eine grosse musikalische 
Akademie, bestehend in folgenden Gegenständen: 
l. Beelhovens Ouvertüre zum Egmont', 2. Arie 
mit Chor aus Rossini's Zelmira, gesungen von 
Dem. Unger; 3. Variationen für Pianoforte und 
Violine, componirt von Hrn. Pixis und Böhm, 
auch von denselben vorgetragen ; 4. Ein Vokal- 
Quartett von Hrn. Conradin Kreutzer; 5. Va- 
riationen für das Waldhorn, componirt und ge- 
spielt von Hrn. Prof. Herbst; 6. Cavatiue aus 
Ginevra di Scozia, gesungen von Dem. Lech- 
leilner; 7. Chor aus Semiramis , von Calci; 8. 
Ouverluro und Introduction aus Ferdinand Cortes, 
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Ton Sponlini; g. Duett von Sim. Mayr, aus der i> 
Oper: la rosa bianca e la rosa rossa, gesungen 
von Dem. Unger und Hrn. Lugano; 10. Duett 
für Oboe und Flöte, gespielt von den Hrn. Jos. 
und AloysKhayll, componirt von Hin. Mosche- 
leaj 11. Vierstimmiger Gesang vou Louis Spohr; 
13. Arie: „o momeuto fortunato" vou Hrn. Cle- 
ment, gesungen von Demois. Lechleitlmer ; i5. 
Grosser Chor von Conradin Kreutzer ; die Solo- 
stimme vorgetragen vou Dem. Unger. — Die 
Ouvertüren wurden gut, vielleicht, was das Zeit- 
maass betrifft, gar zu rasch gegeben; dip Solo- 
Piecen erhielten Beyfall, besonders No. 3, 5, und 
10; Dem.* Lechleitlmer detonirte ganz ungebühr- 
lich; No. 4 und i5 wollte nicht ansprechen , da- 
gegen gefielen die Gesangstücke der Dem. Unger, 
und Spohr's Vokalsatz allgemein; letzterer wurde 
da capo verlangt; das Haus war wider alle Er- 
wartung nur zur Hälfte gefüllt. 

• Am i5ten. Im Theater an der Wien: Die 
Fe« aus Franlreick, oder: Liebesqualen eines 
Hagestolzen; Zauberspiel mit Gesang in zwey 
Akten vou Carl Meisl , Musik von Wenzel Mül- 
ler; mit Abänderungen, Zusätzen und neuen Mu- 
sikstücken von Hrn. Kapellmeister Roser. Diese 
beliebte Färse wurde zum Debüt der Mad. Rav- 
mund einst udirt, welche aus der Leopold* u dt 
herüber emigrirte ; denn da diese Bühne seit Jahr 
und Tag sequestrirt wird, so ist daselbst Schmal- 
haus Küchenmeister; zahlreich ist die Zahl der 
Miss vergnüg teil, und viele würden das Feld 
räumen, wenn ihnen nicht Contracl- Verbindlich- 
keiten unzerbrechliche Fesseln anlegten. Die De- 
bütantin ward freudig bewillkommnet und gefiel 
sehr, so wie die ganze unterhaltende Piece, die 
auch recht nett ausgestaltet war. Hr. Neubruk 
hatte den härtesten Stand als Spindel bein, da seiu 
Riva], Hr. Raymuud, drüben auf der Insel in 
dieser Partie ausserordentlich beliebt ist ; denuoch 
zog er sich so ziemlich mit Ehren aus .der 
Sache. Ilr. Spitzeder (Freydumm) ist eiue köst- 
liche Karikatur, und trägt seine Gesänge mit emi- 
nenter Komik vor. Da die Fee Rosa ursprüng- 
lich nur eine Sprcchrolle war, so legte sich Mad. 
Roymund einige Jodlers ein, worin sie besonders 
excellirt. Noch eine Leopoldstädtex Acquisition, 
Dem. Lessei, erschien als Frau von Fliuserl; 
sie hat, wie man sagt, das Maul auf dem rech- 
ten Flecke, ist auf der Bühne wie zu Hause, 
uud für solche Piappermühlcu gleichsam gestluf- 



fen. Ein artiger Contretanz ist eine erfreuliche 
Zugabe, die Dekorationen sind geschmackvoll, 
und die gerundete Vorstellung zog bereits meh- 
rere Wiederholung nach sich. 

Am täten. Im Kärnthnerthor-Theater : Zum 
Benefice des Hrn. Rozier: das romantische Bal- 
let: Arsenal vorher: Cordelia , eine lyrisch-tra- 
gische Oper mit Chören in einem Akt, von Wölfl", 
Musik von Couradin Kreutzer. Die Annonce gab 
von diesem Monodram folgendes Programm: „Cor- 
nelia entfloh, um den Verwünschungen ihres 
„Vaters zu entgehen, gegen dessen Willen sie sich 
„vermählt hatte, mit ihrem Gatten in die entfernten 
„Apenninen. Der Fluch des Vaters, welcher aus 
„Gram über den Ungehorsam der Tochter starb, 
„verfolgte sie; ihr Gatte blieb, indem er sie be- 
schützen wollte, unter den Dolchen der Bandi- 
nten, und Cordelia fiel mit ihrem Kinde in ihre 
„Hände. Bald erlag auch das Kiud den Miss- 
Handlungen der Räuber, da erfasst sie Wahn- 
sinn uud Raserey; sie befreyt sich selbst, in- 
„dem sie einen derselben ermordet, und irrt in 
„diesem Zustande in den Thal er n der Apenninen 
„umher, wo sie von den Hirten der Gegend 
„beobachtet uud durch ein ausgestelltes Kind in 
„ihre Nähe gelockt wird. Ihre Besinnung kehrt 
„bey diesem Anblicke zurück, und sie scheint 
„sich der Erinnerung und dem ruhigeren Schmerz 
„hinzugeben. Die Hirten haben sich indessen 
„Cordelien allmählig genähert, doch jeder Trost 
„bleibt erfolglos, und die Erzählung ihres eige- 
„nen widrigen Schicksals entflammt aufs Neue 
„ihre Raserey. Sie entspringt, während dem Aus- 
„brucho eines fürchterlichen Ungcwitters, den sie 
„verfolgenden Hirten in dio nahen Gebirge, wo 
,^ie von der Spitze eines Felsens, von dem Sirahle 
„des in eiuen nahen Baum schlagenden Blitze« 
„geblendet, in den Abgrund stürzt." 

Es war gewisslich keino leichte Aufgabe, 
besonders in dieser luxuriösen Epoche, solch ei- 
nen lugubern Stoff auf eine Art und Weise in 
die Scene Jtu bringen, wodurch das Interesse bey- 
nahe während einer vollen Stunde gefesselt wird. 
Der Tonsetzer hat hierin unstreitig das entschie- 
denste Verdienst: seine Arbeit trägt das Gepräge 
der Wahrheit; tiefes Gefühl, leidenschaftlicher 
Ausdruck, dio richtigste Schattirung beloben seiu 
Gemälde, und verleihen ihm jene, reellen Vor- 
züge, die — - mit Stolz dürfen wir es sagen — 
die ÄVerke des denkenden, deutschen Künstler» 
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adeln; Von hinreiuender Wirkung sind vor al- 
len die ariosen Recitative; ein süases Wiegenlied- 
chen, als dio Wahnsinnige mit dem ihr unter- 
schobenen Kinde in froher Erinnerung der Ver- 
gangenheit tändelt; die ganze Scene der Erzählung, 
worin die theilnchmenden Aeusserungen des Chors 
so sinnig eingeflochten, der Wechsel der Empfindun- 
gen, die Abstufungen der Leidenschaften so mei- 
sterhaft colorirt sind; endlich der höchst energisch 
ausgeführte Schluss- Moment. Dem. Schröder 
leistete in ihrer anstrengenden Solopartie jeder 
biligen Forderung Genüge j sie wurde, nebst dem 
Componisten, mit Enthusiasmus hervorgerufen. 

Am lqten: Im Saale des Musik Vereins: Privat- 
Abend Unterhaltung des Hin. Georg Ilellmcsber- 
ger , Mitgliedes des Iloforchestcrs und adjungirten 
Professors der Violine, worin vorkam: 1. Ouver- 
türe aus Jdassinissa, vou Paer; 2. Violin-Con- 
cert; 5. Polonoise von Carafla, gesungen von 
Dem. Unger; 4. Doppel - yariationen für Hoboe 
und Fagott, vorgetragen von den Herren Kbayll 
und Mitlag; 5. Andante aus Beelhovens Sym- 
phonie in D.; 6. Duett aus Rossini's Armida, 
gesungen von Dem. Unger und Hrn. Haitzinger; 
7. Neue Variationen für die Violine, componirt 
und vorgetragen vom Concertgebcr , der mit sei- 
nem Publikum eben so zufrieden seyn durfte, 
als es dieses mit ihm war. 

Am 2 osten: Im Josephstädter- Theater : Die 
beyden Galcerensllaven , Drama in drey Akten, 
mit Musik von Drechsler. Abermals eine Cri- 
minalgcschichtc aus Pitaval's: cause» eilebres ; man 
ist davon bereits übersättigt. Die Composition 
ist höchst unbedeutend; da die Dichter so selten 
einen neuen Gedanken zu Markte bringen, so 
schoinen auch die Tonsetzer dieselbe Cynosur 
angenommen zu haben. 

Am aasten: Ebendaselbst: Der Zauberring; 
oder: Arlequin in China; neue Pantomimo vou 
Hrn. Stiassny, Musik von Gläser. Transeal! — 

Am 23slen: Im kaiserlich königlichen gros- 
sen Rodouteusaalc: Das dritte Gesellschaft«- Con- 
cert. Nebst Beethovens Oratorium: Christus am 
Oelberg*, hörten wir zum ersleumale eine neuo 
Symphoiiio von Hrn. Hugo Worzischeck (in 
Ddur), welche vielen Bcy fall erhielt, auch in der 
Thal recht flcissig und mit ziemlicher Inslru- 
inentalkeuntniss gearbeitet ist; vorzuglich gelun- 
gen fand man deu ersten Satz und das Andante; 
weniger das Rondo Finale, so wie die Wahl der 
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Taktart für den Scherzo (f) nicht glücklich ge- 
nannt werden kann, da in diesen fremdartigen 
Rhythmen sich besonders das Trio ganz gewaltig 
mühsam fortschleppt. Die Aufführung der Can- 
tate gab nur zu viel Blossen; die Soloparlicen wa- 
ren unzuverlässig, die Chöre kraft- und saftlos, 
die Tempi meist vergriffen und schwankend. 

Am 2 78ten : Im Leopoldstädter - Theater, 
zum Vorlheile des Regisseurs Fcrmier: Der Frey- 
schiilz, oder: Die Schreclensnacht am Kreuzwege, 
romantische Volkssage mit Gesang, in drey Ak- 
ten, nach Launs Erzählung (soll wohlApel hci&scn) 
von J. A. Gleich, Musik von Roser. Der alte 
Ladenhüter that noch so ziemlich seine Schuldig- 
keit. Zum Beschlasse ein pantomimischer Scherz 
von Hrn. Rainoldi: Der verliebte Pierot, worin 
zwey beliebte Pas de deux, und ein grosser Ty- 
roler-Contrclanz eingelegt waren. Seit einigen 
Tagen giebt auch auf dieser Bühne die gymna- 
stische KüostlergeselUcliaft des Hrn. Gärtner wie- 
derholte Vorstellungen mit vielem Beyfall. 

Gleichfalls am - 2 7sten: Im Kärnthuerthor- 
Theater: Die eiserne Pforte, romantische Oper 
in drey Akten von Joseph Weigl, und zu sei- 
nem Benefice. Abermals ein erneuerter Beleg, 
dass so manche treffliche Erzählung sich dennoch 
keineswegs zur dramatischen Behandlung eignet. 
E. A. Th. Uoffmann's phantasiereiche Novelle: 
Das Majorat liegt hier zum Grunde; unter vie- 
len MissgriiTen war doch wohl dieser der unver- 
zeihlichste, dass der Thürmer Daniel zu einem 
gespenstischen Popanz umgestaltet wurde, der in 
einer verfallenen Warte hausst, durch seine Glo- 
ckenschläge jedesmal Unheil verkündet, wie ein 
Dens ex machina immer a tempo als Reiter er- 
scheint, wann Noth am Mann ist, von dem es 
nicht einmal klar wird, ob durch ihn eiu gutes, 
oder böses Princip reprasentirl wird, der nur 
einzelne Laute hören lässt, übrigens sich auf pan-. 
tomimische Gesten beschränkt, und höchstens ein 
wieherndes, satanisches Hohngelächter ausstösst, 
wobey das Publikum treulich aecompagnirte, was 
eigeutlich der Funke war, der die Flamme der 
Unruhe entzündete, welche auch bis zum Schluss 
nicht wieder gedämpft werden konnte. Mit ei- 
nem Worte : die Oper fiel durch. Der Compo- 
nist hat seine Natur verleugnet; seine Arbeit ist 
gelehrt, aber sie lässl kalt; ein ängstliches Stre- 
ben, in C. M. von Webers Fusstapfen zutreten, 
zeigt sich unverkennbar; alles ist melancholisch 
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und düster gehalten} Posaunen, Horner, Trom- ' 
peten und Pauken «ind überhäuft angebracht, und 
die Molltonarten an der Tagesordnung; nur in 
einem Duette erkaimlo man den idyllischen Sän- 
ger der Schweizerfamilie wieder , und dieses Stück 
wurde auch mit rauschendem Applaus wiederholt. 
Da die Gesangparticen schon an sich undankbar 
sind , so blieben auch die Leistungen der Dem. 
Schröder, 'der Herren Haitzinger, Forti und Wcin- 
müller wirkungslos; dagegen machte sich ein Kind, 
die kleine Noisten, ganz auffallend bemerkbar, 
denu das quiekte und pipte und miaute trotz ei- 
nem Kätzlein so unausstehlich, dass nur die An- 
wesenheit des Monarchen einen allgemeinen Tu- 
mult verhinderte. Kein Unglück kommt allein; 
das bewahrte sich auch heute. Selbst das Deco- 
rationswesen gab störende Blossen; so schwamm 
ein Kronleuchter während einer ernsten Scene 
gleich einem Acrostat über die Bühne, und in 
einer freyen Gegend senkten sich majestätisch 
purpurrothe Saal -Suffiten herab. So brach denn 
das Yerhängniss unerbittlich den Stab über ein 
Kunstwerk, dem niemand einzelne grosse Schön- 
heiten abstreiten wird, welches aber, unparteiisch 
gesagt, auch seinem Loose nicht entgehen konnte. 

MUcellen. Hr. Worzischeck ist zum Hof- 
organisten ernannt worden. Mayseder hat ein 
neues Trio für Pianoforte, Violin und Violon- 
cell geschrieben, das ungemein gelobt wird. Näch- 
stens erscheint es bey S. A. Steiner und Comp, 
vnd zugleich auch als vierhäudige Sonate von 
Hrn. Carl Czerni arrangirt. Rössings ilaho- 
met wurdo noch ein paarmal vor leeren Bän- 
ken aufgeführt. Die italienische Oper wird nun 
bald wieder vom Stapel laufen. Der Cavalicre 
Carafla, Mad. Fodor Mainville, Sigr. David, Don- 
zelli, Kubini und Ambrogi sind bereits hier ein- 
getroffen ; Othello soll zuerst daran kommen. 
Der hiesige Instrumentenmacher Staufer hat eine 
Verbesserung des Violoncells bekannt gemacht, 
welche im Wesentlichen darin besteht, dass mit- 
telst einer am Halse und am Griffblatte getroffenen 
Vorrichtung der sogenannte Sommer- und Win- 
teisattel (Steg) gänzlich entfernt, und jede, in 
dieser Beziehung sonst nur zu oft nöthig gewordene 
Reparatur nunmehr überflüssig wird. Es ward 
nehmlich der Hals vom Körper getrennt, und 
durch einen Falz wieder auf solche Weise verbun- 
den, das« er durch eine angebrachte Schraube 



nach Gefallen entweder mehr vor- oder rückwärts 
gerichtet werden kann, durch welche einfache 
und denuoch sehr solide Struktur das ganze GrüF- 
bret viel haltbarer geworden ist, so dass es selbst 
bey einem zufälligen , gewaltsamen Umstürzen des 
Instrumentes nicht die geringste Beschädigung mehr 
erleiden kann. Der Hals steht nun viel fester 
auf einem im Körper des Instrumentes oben be- 
festigten Fundameute, durch welches die Dauerhaf- 
tigkeit der Schraube gesichert und die ausserordent- 
liche Schwerkraft der ziehenden Saiten genügend 
bedacht ist. Vermittelst eines kleinen Rückens 
an der sehr fein gewundenen und also auch sehr 
empfindlichen Schraube kann nun der Spieler 
augenblicklich sein Gr i Obre t um einen beliebigen 
Grad mehr vor- oder zurückrichten, wodurch 
ihm die Saiten entweder flacher oder höher lie- 
gen: ein wesentlicher Vortheil, welcher den Künst- 
ler in den Stand setzt, schnell seinem Instru- 
mente diejenige Richtung zu geben, welche viel- 
leicht eben ein delikater Vortrag erheischt, oder 
dasselbe eben so geschwind wieder in eine solche 
Spannung zu bringen, die ihm die nöthige Kraft 
und Stärke verleiht. Virtuosen, welche Conccrte 
einsludircn wollen, brauchen daher ihre Exercitien 
nicht mehr suf den hoch liegenden Saiten zu ma- 
chen , wodurch die Finger so sehr abgemudet 
werden; sondern sie können sich die Applkalur 
und den Aufsatz in einer ungleich bequemem 
Lage einüben uud auch sogleich wieder die näm- 
liche Passage auf die andere Art in ganzer Starke 
versuchen. Da nun diese künstliche Verbindung 
des abzunehmenden Halses mittels eines Falzes 
und einer Schraube von so fester Bauart ist, und 
die Verfügungen so trefflich in einander passen, 
keinem Werfen bey veränderter Witterung un- 
terlieget!, noch weniger beym gänzlichen Abnehmen 
des Halses, was augenblicklich ohne Anstrengung 
geschehen kann, einer Verrückung oder sonstigen 
Verletzung ausgesetzt sind, so hat das Violoucell 
dadurch einen solchen Grad von Vollkommenheit 
erlangt, dass man den Augenblick dieser schönen 
Erfiudimg eine ganze Epoche derselben nennen 
kann. Ein solch ehrenvolles Zeugnis* haben drey 
Männer, denen hierin doch wohl Sitz und Stimme 
gebührt, die Herren Linke, Schuster und Kanne, 
über dieses, das Staufersche GrüTblatl benannte, 
in der Wiener musikalischen Zeituug öffentlich 
ausgestellt. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

■ 

Den 2t«n ApriL 14- 



Ideen über Mutih 

von J. J. Wagner. 
(Forueuung.) 

II, Wo» ist Musik? 

Au die Calalani hier in Würzburg gelungen 
hatte, fragte ich einen Freund: Haben Sie auch 
die Catalani gehört? 
Er. Nein. 

Ich. Warum nicht? 

Er. Es war mir just ungelegen; und über- 
haupt gehe ich nicht gern hin, wohin alles lauft. 

Ich. Ganz au« denselben Gründen hörte ich 
diese Kehle auch nicht singen, zumal da ich aus 
einigen Beyspielen schon weiss, wie eine volle 
und freye Kehle klingt. 

Er. Zugleich muss ich gestehen, dass ich 
mich selbst bedauern müsste, wenn ich nicht 
mehr Musik in mir hatte, als alle Coucerte in 
der Welt mir gebeu können. Daher vermeide ich 
weder Concerte, noch suche ich sie besonders auf. 

Ich. Bravo, Freund! Sie sind der Flöten- 
spieler von Alabandus, der sich für den ersten 
Flötenspieler Griechenlands ausgab , und , als mau,, 
eine Frohe von ihm verlangte, erklärte, dass er 
bisher immer nur in sich hinein geblasen hätte, 
was bekanntlich nicht hörbar sey. , 

Er. Der hatte Recht. 

So ging unser Gespräch von diesem Punkte 
ans dann weiter auf die Ohrenlust der musikbe- 
gabten Kenner und das bedauernswürdige Rennen 
und Laufen der ganz unbegabten Mcngo nach al- 
lem, was neu ist und was glänzt, und wir wur- 
den beyde menschenliobend eins, dass Gott sich 
dieser unbegabten Menge einst durch eine allge- 
mein verbreitete und durchgreifende Kultur noch 
erbarmen müsse. 

Dass ab er mein Freund mir seiner unfcör- 

3 S. Jai^fi»««. 



baren Musik ganz Recht hatte; und dass alle 
hörbare Musik gerade nur so viel Werth ist, als 
unhörbare iti ihr enthalten ist, das ist eben so 
gewiss, als dass die unsichtbare Kirche vor allen 
sichtbaren die wahro ist. Was ist aber diese unhör- 
bare Musik anders, als das Spiel der Gemüthsbewe- 
gungen in einem reichen und tiefen Gemifthe, 
welches aber, um Spiel zu seyn, dem Geiste zur 
Beschauung vorliegen muss. Daher ist zu die- 
ser Musik zwar wesentlich, 

D«*i man nable und verlange,' 
Du» mau hoffe , du« min bange ( 

aber diese Ebbe und Flulh des Gemüthes giebt für 
sich allein eben so wenig Musik, als die Schritte 
eines Boten Tanz geben, ob sie gleich weiter 
fordern. 

Das Spiel ist der allgemeine Charakter aller 
ästhetischen Kunst und besteht in dem Schauen 
einer uns inwohnenden Kraft durch den Geist, 
der sodann den lebendigen Drang dieser Kraft 
beuützt, um sie nach allen möglichen Formen zu 
entwickeln, und sich an ihrer Entwicklung zu 
ergötzen. Daher hat z. B. das Spielen junger 
Thiere in fröhlichen Sprüngen und Bewegungen 
nur den einen Factor des wahren Spiels, nämlich 
den Drang der Lebenskraft; es fehlt aber der 
andere und höhere Factor, der zuschauende Geist, 
der das Spiel erst nach besonnenen Richtungen 
hinauftreibt, und dadurch zu einem freyen Spiele 
macht. Solches freye Spiel der Gemütsbewe- 
gungen ist nun eben die innere Musik, und da 
das Gemüth selbst zweyseitig ist, nämlich füh- 
lend und begehrend, so machen auch Zustande 
aus diesem doppelten Gebiete den Inhalt der 
Musik aus. 

Gehört nun zu solchem freyen Spiele noth- 
mendig der Geist als Zuschauer, so ist damit ein 
sweyfaches gesetzt, nämlich einmal, dass die Ge- 
fühle, welchen der Geist zusieht, nicht blind 
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toben und bis auf« Extrem wülhen können, wie 
wenn sie «ich selbst überlassen wären, und zwey- 
terw, dass der überblickende Geist mit seinem 
Blicke dio Gefüllte gleichsam in einon Rahmen 
fasst, durch welchen sie Anfang und Ende, Maas 
und" Gränze gewinnen. Was das Erste betrifft, 
so kann die aus der Zucht des Geistes entrin- 
nende revolutionäre Natur überall nicht ästhetisch 
heissen, daher denn Lessing in seinem Laokoon 
sinnvoll fragt, ob Laokoon schreyen dürfe, uud 
Bürger in einem seiner Lieder mit den Worten: 

S< lireyen, aus ran<* ich ihn Jehrden, 
Den Sclinie« , der mir den Buten preut 

über alle Poesie hinausschreyt, wie bereits Schil- 
ler iu der bekannten Meceusion von Bürgers Ge- 
dichten gerügt halte. Was aber das Zweyte be- 
trifft, so folgt daraus, dass eine Mehrheit von 
Gefühlen keine Musik sey, sondern erst werde 
dnreh Anfang, Mittel und Eude, regelmässigen 
Verlauf und Bcgränzung; daher denn auch in der 
Musik, wie in aller ästhetischen Kunst, das kloinste 
Kunstwerk ein kleines Ganzes seyn muss. Daher 
sind drey oder mehrere ungeordnete Töne nach 
oder neben einander keine Musik, obwohl wie- 
der ein einziger Ton für sich allein schon Musik 
seyn kann, iu so ferne dio Phantasie Reichthum 
in seinen einfachen Inhalt hineinträgt. So kann 
auf einem wohlgesliramten Instrumente ein einzi- 
ger Ton inniges Vergnügen gewäliren und reizen, 
ihn oft zu wiederholen, und die Klavierinstru- 
mente haben das Eigene, dass fast auf jedem der- 
selben einige Töne gleichsam dio Lieblinge des 
Instruments sind; solche Töne gewähren danu 
anch einzeln viele Unterhaltung, indem sie zu 
einer Gemüthsatimmung den Ton angeben , welche 
sich dann im Gemüthe so reich uud lebendig 
fortentwickelt, dass oft eine wirkliche Musik, 
die diese Stimmung fassen und ausdiücken wollte, 
sehr unwillkommen wäre, weil auch hier des 
Dichters Wort gilt: 

Spricht di« Seele, so »prieht, »cM »clion die Soelo 

aiclit mehrl 

Solche innere Musik, wie eben bezeichnet 
worden, wird nun objecliv oder äusserlich durch 
den Ton, der bekanntlich in allen festen und 
flüssigen Körpern aus Schwingungen, d. h. aus 
einem Wechsel von Zusammenstellung und Er- 
weiterung der Masse in sich selbst besieht, und 



also für die Korper eben das ist, was die Ge- 
müthsbewegungen für das Gcmüth. Denn Hoff- 
nung und Freude erweitern auch das Gcmüth, 
welches dagegen von Schmerz und Angst in sich 
eingeengt wird. Daher hat jene innere Musik 
ihre natürliche Sprache in Tönen , aber diese sind 
so weit unter jener iiinern Musik, als das, was 
ein Meusch zu Wort bringen kann, unter dem 
ist, was er in sich selbst hegt und denkt. Wie 
aber alles innere Leben zur Gemeinschaft mit 
auderm Leben heraus soll und muss, so soll und 
muss auch jene innere Musik äussere Tonkunst 
werden, und wenn wir auch dem Flötenspieler 
von Alabandus volle Gerechtigkeit widerfahren 
lassen, so können wir doch mit seiner slilleu 
Musik nicht ganz zufrieden seyn, sondern wollten 
} sie bloss denen , welche nach der Musik bloss 
die Ohren recken, zur nähern Bekanntschaft em- 
pfehlen. 

(Die Fortjctxung folgt.) 



Nachrichten. 



Brauntcluveig , im März. Die neueste Er- 
scheinung im Opern fache anf unserer Bühne ist 
'Rossini's Armida gewesen, welche seit dem An- 
fange dieses Jahres bereits mchreremale wieder- 
holt wurde. Uebcr Rossini, als Operncomponist, 
wird man wahrscheinlich erst dann auf ganz ge- 
rechte und unparteiische Weise entscheiden, wenn 
dio Abgötterey auf der einen Seile und dio ab- 
solute Verdammung auf der andern sich erst ge- 
: gensei t ig werden ausgeglichen haben. Nach uem, 
| was dieser Coraponist kürzlich in Venedig er^ 
fahren haben soll, dürfte es sich mit jener Ab» 
göltcrey bereits sehr stark zu Ende neigen; der 
Ref. begnügt sich hier aber nur mit folgenden 
l Andeutungen: So wenig der Deutsche bey Be- 
hauptung seiner angebornen Nationalität, welche 
sich im Wesentlichen auf strenge Charakter* 
Durchsetzung reducirt, dennoch selbst in der 
Poesie das Verdienst eines ihm völlig entgegen- 
gesetzten Nationalismus (wie z. B. beym Calderon) 
nicht verkennt, so wird er das Gegentheil davon 
bey ruhiger Prüfung sich auch im Musikalischen 
nicht zu Schulden kommen und dessbalb weiter« 
hin dem Talente Rossini's diejenige Ehre wider* 
fahren lassen, die ihm unter diesen Beziehungen 
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und in «ofern er kein deutlicher Componist (and 
darum auch kein Mozart) seyn will und kann, 
gebührt. Seino blühende Phantasie ist »irgend 
zu verkennen, seine Mclodieen übertreffen in An- 
nehmlichkeit fast alles, was die neuere italienische 
Kunst in dieser Hinsicht geliefert hat, und da, 
wo der Deutsche ihn der Wiederholung und selbst 
des Diebstahls beschuldigt, ist der Italiener, wel- 
cher die Reprisen überhaupt liebt, weit geneigter, 
ein ihm bekanntes Thema aus einer schon vor- 
handenen Oper mit Entzücken aufzufassen, als 
der Deutsche, bey welchem sofort die reflecti- 
rende Kritik einzutreten pflegt. Eben so wenig 
hat es die jetzige italienische Oper mit eigentli- 
cher Charakteristik zu tliun, uud ein liebliches 
Melodieenspiel vertritt bey dieser Nation gerade 
so oft die Stelle des wortlich Dramatischen und 
acht Leidenschaftlichen, als es in analoger Be- 
ziehung bey den Dichtungen des Calderon der 
Fall ist. Wir wollen daher Jedem sein Recht 
widerfahren lassen und deutsche Kunst nur aus 
deutschem Standpunkte betrachten, die anderen 
Nationen dagegen aber nicht despotisch über den- 
selben Leisten schlagen. — 

Was die Jrmida betrifft , so gehört sie übri- 
gens wohl nicht zu den stärksten Arbeiten die- 
ses Componisten, welcher sich überhaupt jetzt 
(vielleicht durch eine behaglichere Lag«) nach- 
lässiger in seinen Arbeiten gehen zu lassen scheint. 
Die Ouvertüre ist eine wahre Zugabo und man 
hatte sie desswegen ; hier ganz verworfen und 
statt derselben die aus seiner Elisabeth eingelegt; 
so wie es denn in der Regel bey diesem uud andern 
italienischen Componisten auf eine charakteristische 
Hindeutuog der Ouvertüre auf dio nachfolgende 
dramatische Handlung nicht anzukommen pflegt, 
and es ihnen im Allgemeinen an einem bloss bril- 
lanten Tonstücke hinlänglich zu seyn scheint. — 
Die erste Hälflo des ersten Akts (bat auf der 
hiesigen Bühne dem weitern Eingange der Oper 
Schaden, da manche« im Gesänge nicht nach Ge- 
bühr ausgeführt werden konnte; weiterhin and 
namentlich mit dem Duett der Armida und des 
Rinald, von Dem. Fischer und Hrn. Cornet treff- 
lich vorgetragen, erhob sich jedoch die Oper 
immer mehr und der Beyfall stieg höfaer, wenn 
er gleich sich nicht bis lum sogenannten Furor© 
erhebon wollte. Im zweylen Akte überraschten 
besonders die Chöre der Dämonen durch eine 
durchgreifende Kraft, welche man sonst bey diesem 



mehr anmuthigen and tändelnden Componisten 
nicht gewohnt ist; auch wurden sio brav aus- 
geführt und machten der Leitung des Musikdi- 
directors Hrn. Besccke alle Ehre. Die Arie des 
Rinald No. n im zweyten Akte war eingelegt, 
und wurde von Hrn. Cornet mit ungemeiner Zart- 
heit vorgetragen. Im drillen Akte erreichte vor- 
züglich der Gesang und die Darstellung der Dem. 
Fischer eine acht tragische Ilöho, uud nach ih- 
rem Abgange von der hiesigen Bühne, welchen 
wir sehr bedauern müssen, dürfte diese mit noch 
einigen andern hochtragischen Partieeu wohl sehr 
lange vacant bleiben. Dass sich Hr. Knaustim- 
mer mehr als ein versprechender Tenorist be- 
kannt mache, bemerkte der Ref. schon in seinem 
vorigen Berichte, und er kann dicss auch hier 
wiederholen, da dieser Sänger den Eustaz mit 
vielem Verdienste vortrug und sich vorzüglich 
in dem Terzette des dritten Akts auszeichnete, 
wenn er gleich bey einer der letzten Darstellun- 
gen wahrscheinlich durch zu grosse Schüchtern- 
heit ein Versehen beging, welches jedoch durch 
die überwiegende musikalische Sicherheit des Hrn. 
Cornet schnell gedeckt wurde. Die äussere Aus- 
stattung der Oper, namentlich in den letzten treff- 
lichen Beu theseben Decorationen, so wie in den 
Costumen war so ausgezeichnet, als man es nur 
erwarten konnte und nicht selten deckte das Gran- 
diose in dieser Rücksicht die einzelnen Schwächen 
des Gedichts und der Compositum uud trat ver- 
mittelnd in die Stelle. Da wir hier in dieser 
Hinsicht wirkliche Kunstwerke auf der Bühne 
sehen, so kann dabey natürlich von falscher Osten- 
tation und eiller Prunklust nicht die Rede seyn, 
und die wahre Kunst behauptet nur in jedem 
ihrer Theile selbst ihr eigenthümliches Recht. 

Eine andere Neuigkeit waren die Gastrollen 
der Dem. Höllenstein, welche auf dem Carlsru- 
her Hoftheater zuerst unter Leitung des Hrn. 
Kapellmeisters Danzi ihre musikalische und theo- 
retische Laufbahn begonnen hat. Dem. Hollen- 
stein trat als Königin der Nacht, Donna Anna 
und Constanze als Gast auf, und gab noch wei- 
terhin, als sie schon engagirt war, die Elvira 
im unterbrochenen Opferfette. Sie hat eine an- 
genehme, wenn gleich nicht starke Stimme, eine 
schöne Höhe und (wenn sie die gewöhnliche Thea- 
terfurcht erst überwunden haben wird) auch An- 
lage zu guter Bravour,* so wie sie denn auch 
aberall musikalische Fertigkeit beurkundete. AI- 



219 1823. April. No. 14- 



220 



lerdings bevorwortet der Referent hier, das* sie 
durchaus nur erst angehende Sängerin ist (von 
der Schauspielerin kann noch gar nicht die Rede 
aeyn); als versprechende theatralische Novize aber 
halte sie nach ihrem Auftreten iu Frankfurt am 
Main jene öffentliche Schmach, welche ihr dort 
widerfuhr, und welcho sie bis zum Niedrigsten 
hinuntersetzte, keinesweges verdient, da der ge- 
rechte Kunstrichter den beginnenden Künstler 
nie' mit dem routinirten und lange eingeübten 
verwechseln darf, und sich böslich an drm jun- 
gen Talente versündigt, wo er dieses dennoch 
zum Sturze des letztern auf eine nie zu verant- 
wortende Weiso wagt. Dem. Holleustein wird 
bey redlicher Anstrengung und unter fortgesetz- 
ter guter Leitung sich gewiss dereinst als wackere 
Sängerin auszeichnen uud es ziemt jedem, der 
es aufrichtig mit ihr meint, diesen Mutli in ihr 
rege zu erhalten. 

Ganz kürzlich überraschte übrigens noch in 
der That Dem. Franziska Kiel, welche bisher 
nur in kleineren, so wie früberhin in Kinder- 
partieen ausgeholfen hatte, durch eine wahrhaft 
treffliche Ausführung der Partie der Tisbe in 
Aschenbrödel, welche niemand in diesem Grade 
erwartet hatte. Dem. Kiel hat ungemeine musi- 
kalische Festigkeit, welcho sie dem Unterrichte 
ihres Vaters verdankt, eino schöne reine Stimme, 
treffliche Anlage zur Dravour, ein jugendlich 
blühendes Aeusscre, und auch, wie wir bey die- 
ser Vorstellung bemerkten, eine ziemliche Frei- 
heit im Spiele. Unter diesen Umständen müs- 
seu wir ihr um so mehr zu ihrem Debüt Glück 
wünschen, als sie kaum das sechszehnte Jahr zu- 
rückgelegt hat, und sich hier offenbar ein schö- 
nes Talent entfaltet, welches bey gehöriger Pflege, 
und wenn es sich selbst eben so wenig verkennt, 
als es von andern verkannt wird, etwas sehr Er- 
freuliches für die Zukunft verspricht. 

Dem. Fischer wird zum Bedauern aller wah- 
ren Musikfreunde dio hiesige Bühne verlassen 
und zu Ostern nach Stultgard abgehen. Wir 
verlieren an ihr ein gediegenes musikalisches Ta- 
lent, und sie wird in höbern Leistungen lange 
eine Lücke zurücklassen. Als neu eintretende 
Sopranstimme nennt man uns Dem. Schäfler aus 
Königsberg und Dem. Dermer aus Wien, welche 
letztere dort au Ort und Stelle unser Kapell- 
meister Hr. Wiedebein engagirt hat. 

Was die Winterconcerte betrifft, so lässt 



sich darüber wenig sagen, da nur in der letzten 
Zeit unser geschickter und trefflicher Violinist, 
der Kammermusikus Hr. Müller der ältere noch 
einige Abonnements -Concerte zu Stunde gebrachr 
hat, welche bis jetzt noch ihren Fortgang haben. 



Warachau, den \iUn Marx i8aS. Wie 
sehr die Tonkunst und ihre ausgezeichneten Mei- 
ster der allerhöchsten Beachtung unsers gnädig- 
sten Monarchen sich erfreuen, davon geben die 
neuerdings den beyden Kapellmeistern, Hrn. Eis- 
ner und Hrn. Kurpinski .verliehenen Decoratio- 
nen des Stanislausordcns vierler Klasse genügen- 
des Zeugniss. Beydo haben sich in der That 
grosse Verdienste um die Pflege der Musik , nicht 
allein in Warschau, sondern für Polen überhaupt 
erworben. Namentlich ist das Theater-Orchester 
durch sie auf eine bedeutende Kunststufe gebracht 
worden und der noch immer fühlbare Mangel 
an guten Theatersäugern und Sängerinnen wird 
nun durch das seit zwey Jahren bestehende Con- 
servatorium ebenfalls beseitigt werden. Dem Re- 
pertoire der Oper sind nun zwar viele deutsche, 
französische und italienische Opern durch Ue- 
bersetzung einverleibt worden; jedoch besitzen 
wir auch eine Menge polnischer Original opern, 
die wir der Erfindung des Kapellmeister Stephani 
(eines Böhmen von Geburt), so wie der des Hrn. 
Elsiier und Kurpinski verdanken. Mehrere von 
denen der letztgenannten Compositeurs sind aus- 
zugsweise so in dem Munde des Volks, wie in 
Deutschland der Jungfernkranz und der Jägerchor 
aus dem Freyschütten. Hr. Elan er hat wenig- 
stens zwey und zwanzig und Hr. Kurpinski acht- 
zehn Opern geschrieben. Ich werde im näch- 
sten Berichte die ausführliche Anzeige dieser 
Opern, so wie der sonstig von ihnen gelieferten 
Compositionen geben. 

Hr. Kurpinski macht nunmehr eine Reise 
durch Deutschland, Frankreich und Italien, um 
den Zustand der Kunst auch ausser seinem Va- 
terlande kennen zu lernen. Seine Erfahrungen, 
die er, als ein über das Wesen der Musik sehr 
denkender Mann , in den Residenzen der Tonkunst 
mAcheo wird, werden ohnfehlbar nach seiner Zu- 
rückkunft in Warschau glückliche Resultate in 
seinem Berufskreise herbeyfiihren. 

Von Concertgebern habeu wir gehört : Herrn 
und Madame Boucher. 
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Hr. B. gab fünf Concerto mit ausserordent- 
lichem Beyfall, nnd beurkundete von neuem, 
dass er ein sehr fertiger, obgleich mitunter bi- 
zarrer Spieler aey. Seine Frau erntete als Har- 
fenistin rauschenden Beyfall ein. llr. Pohl, Zög- 
ling des Prager Conservatorium, liess sich in xwey 
Concerten auf der Flöte hören. Er verspricht, 
einer der ersten Flötenblascr au werden. Sein 
Ton ist schmelzend, sein Vortrag gerundet, und 
bey der freyqsteu Bewegung im Takt, doch treu 
der angenommenen Zeilbewegung. 

Zum Besten des hiesigen Armeninstituts liess 
■ich die junge Gräfin von Parys, als Klavierspie- 
lerin, Harfenspielerin und Sängerin hören. Das 
Publikum zollto ihr den gerechten Tribut seiner 
Bewunderung. 

Der Verein zur Aufführung von Kirchenmu- 
siken in der Piarenkirche macht unter der Lei- 
tung des derzeitigen Regens chori, Hrn. Banczakc- 
wic und mehrerer andern für die religiöse Musik 
enthusiastisch wirkender Dilettanten, immer grös- 
sere Fortschritte. Der Sängerchor zählt beson- 
ders manche schöne Stimmo und es möchten, 
zumal in Polen, wenig Kirchen seyn, die einen 
Säuger von so messendem Vortrag aufzuweisen 
hätten, als wir in Hrn. Antonet. 

Hr. Lenz, berühmt durch seine Sinfonieen, 
will aus einer besondern Grille das musikalische 
Publikum nicht mehr mit seinen schätzbaren Ar- 
beiten bereichern, sondern folgt dem Bcyspiele 
dos verewigten Schwenke und befasst sich ledig- 
lich mit dem Studio der mathematischen Klang- 
lehre. Auch ist ein Wcrkchen über die best- 
möglichste Versinnlicbung des Taktes Behufs des 
Unterrichts in der Musik, unter der Presse. 



Mitau, den 3ten Februar 182 3. Hr. Hein- 
rich Gugel, der früher als erster Hornist mit 
■einem altern Bruder, Joseph Gugel, zusammon 
reisete, und so in Gerbers Lexikon aufgeführt ist, 
macht jetzt allein eine Reise von St. Petersburg 
nach Paris. Bey uns hat er auf seiner Durch- 
reise zwey sehr besuchte Concerte, das gestrige 
aum Besten des hiesigen wohllhätigen Frauen - 
Vereins, gegeben und uns ausserdem in vielen 
musikalischen Zirkeln durch seine Kunst sehr er- 
freut. Nicht leicht hat sich hier ein Künstler 
eine so grosse Achtung, Liebe und Worthhaltung 
beym ganzen musikliebenden Publikum erwor- 
ben, als Hr. Heinrich Gugel. Er verdiente die- 



il. No. 14. 222 

| ses nicht allein durch seine seltene Virtuosität, 
I sondern auch durch seinen reinen Sinn. Wenn 
ein Künstler mit so richtigen Kunstausichten, mit 
so gutem .Urthcil und Geschmacke reiset, und 
sich über sein Fach so klar und offen mitzuthei- 
len weiss, so nützet er der Kunst gewiss noch 
in einem höhern Sinne, als reisende, Tonküusller 
von gewöhnlichem Schlage. Die Sachen, die 
man früher von Hrn. H. Gngcl gehört hat, lie- 
gen unter der Sphäre seines jetzigen Spieles. In- 
dem er allein spielt, kann er sich seiner Einge- 
bung mehr überlassen und alles leisten, was auf 
dem Instrumente zu leisten ist, und diess geht 
in der That über alle Erwartung. Die abge- 
nutzten llornsätze kommen hier nicht mehr vor, 
man hört Mclodieen und Gänge, so edel und 
gesangreich, als es nur von d^r Violine oder mensch- 
lichen Stimme zu erwarten ist. Einen ungemei- 
nen Eindruck machten die von ihm vorgetrage- 
nen Notturno** von J. Field und von Hrn. Gu- 
gcls eigener Composilion. Ausserdem hat auch 
Ludwig Maurer Hornsachen für ihn geschrieben. 
Er spielt auf dem F Horn ohne Veränderung des 
Instrumentes, in allen Tonarten, wofür er den 
Grund angiebt, dass so jede Tonart ihr Eigen- 
tümliches hat, und die anscheinende Beschränkt- 
heit des Instrumentes selbst der Modulation grössere 
Anmuth und Mannichfaltigkcit gewährt. Sein Um- 
.* 

x 

lang ist E=|§EE J bis dreygestrichenes e geht er 



ohne Berechnung der Figuren, und giebt alle, auch 
die höchsten Töne, so sicher an, wie auf dem 
Pianoforte, da sonst bey Blasinstrumenten in der 
Höhe gewöhnlich einige Aeugstlichkeit eintritt. 
Die Etudes für's Horn aus allen Tonarten, die . 
wir von ihm gesehen und spielen gehört haben, 
und die er herausgeben wird, werden den Hor- 
nisten ein erweitertes Feld für ihr Instrument 
eröffnen. Schon auf dem Klaviere nehmen sie 
sich gut und eludenmässig aus, was wohl eine 
gute . Probe ist. — Das Horn, gut behandelt, 
hat mehr als andere Instrumente einen natürli- 
chen, der Menschenstimme ähnlichen Ton, durch 
den es sehr zum Herzen spricht. Ein Meister 
dieses Instrumentes, wie Hr. Heinrich Gugel, 
darf sich daher wohl Tür seine erneuerte Lauf- 
bahn den glücklichsten Erfolg versprechen. 

— ■ - ■ > '. * 
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Bemerkungen. 



Viel Musik, Gesaug, was man so nennt, ist 
weder Musik noch Gesang; es fehlt ihm, was' 
von innen heraus im .Menschen Musik macht. 
Manches, was sich gar nicht in die musikalische 
Sphäre zu stellon wagt, ist im tiefen Grunde eine 
bessere. So hörte ich den König in Thide zum 
erstcnmnle von einem Nichtsänger. Er hatte we- 
der eigeulliche Stimme, uoch Fertigkeit, noch 
Vortrag, und doch zog es mich in die Tiefe des 
Liedes hinein, denn es lag Etwas im Singenden, 
was dem Dichter und Tondichter befreundet war. 
Gerade die künstlerische Unbeholfenheit, die aber 
aus innerm Drange singen musste, licss wahres 
Gefühl und die Eigentümlichkeit des Liedes 
durchblicken. Die sparsamen Griffe auf der Gui- 
tarro verstärkten deu Eindruck, und so lehrte 
mich denn Etwas, was kein Kenner Musik ge- 
nannt haben würde, wie und was diese seyn müsse. 
Zu der vieljäbrigen Ucbung, der glänzenden Fer- 
tigkeit, der sichern Technik, der Fülle des Or- 
gans muss noch Etwas kommen, was uns vor 
der Erkältung durch das Bestellte, Absichtliche, 
Veranstaltete bewahrt; eine schöne Eigentüm- 
lichkeit muss auftreten, frisches Gefühl muss sich 
ergiessen, die Tiefe eines selbstkräftigen Lebens 
sich öffnen, und der eigene An theil unsere Theil- 
nahme aufregen. 



Trotz alles bessern Wissens, Erkennens, 
Fühlens wagt sich doch nicht leicht ein Künstler 
über den sogenannten und gefürchteten Zeitgeist 
hinauf, und während er sich entschuldigt, dass 
er doch dem muthuiaasslichen Verlangen des Publi- 
kums habe nachgeben müssen, hat er eigentlich 
nur den Gaumen des verwöhntesten Theiles des- 
selben gekitzelt. Wie herrlich ist Gluck, Graun, 
Mozart! ruft er mit Kunsteulhusiasmus , und ahmt 
den Rossini, aber nicht einmal deu genialen, ori- 
ginalen, sondern deu Nachahmer seiner selbst 
nach. Er verehrt im Herzen die wahren Kunst- 
heiligen, aber er nimmt von ihren Altären die 
Kerzen und zündet sie dem Satan und den bösen 
Dämonen an. Aus Furcht vor den Heiden wagt 
er sich mit seinem Bekenntnisse nicht heraus. 

Es geschieht aber den Meistern und Ver- 
anstaltern ganz Recht, dass sie, die sich so vom 



rechten Wege schrecken lassen, endlich selbst 
vou denen verachtet werden, deren Lüsten sie 
so kupplerisch gedient. 

F. L, S, 



Recbnsionen, 



Zemire und Azor, romantische Oper in swey Auf- 
zügen, neu bearbeitet von Jhlie, in Muaik 
gesetzt von Louis Spoltr. Im vollständigen 
Klavierauszuge von J. F. Schwenke. Ham- 
burg, bey Crauz. (Pr. 5 Thlr.) 

Wir brauchen Hrn. Sp. nicht erat den Le- 
sern anzupreisen als, unter den jetzt Lebenden 
und jetzt Schreibenden, einen der geist- und 
kunstreichsten Componisten; und an Tiefe und 
Innigkeit des Gefühls, besonders im Schwermü- 
thigen, durch alle die vielen Gradationen dessel- 
ben, oder in dem, was sich diesem mehr oder 
weniger zuneigt, als den herrlichsten von ihnen 
allen: dafür ist er ja M'ohl nun überall anerkannt. 
Nur an seine, Gesangmusik wollen viele Musik- 
liebhaber, und noch mehrere Musikliebhaberinnen, 
noch nicht recht. ' Diess scheint einen doppelten 
Grund zu haben. Erstlich: Hr. Sp. schreibt 
für den Gesang freylich nicht, wie die Gesang- 
componisten, die eben jetzt an der Mode sind 
und deren Art und Weiso man am meisten ge- 
wohnt ist. Das bat nichts zu sagen: er braucht 
es in dieser Hinsicht bloss abzuwarten ; die Mode 
wird vorübergehen und seine Art und Weise 
wird man gewohut werden. Ist es doch Mozar- 
ten mit seiner Gesangsmusik eben so gegangen) 
und andern grossen Meistern, die ihren eigenen. 
Weg einschlugen — nicht bloss sich an die An- 
dern anschlössen und vielleicht sie dann allmäh- 
lig weiter führten — gleichfalls. Aber zweytens: 
Hr. Sp. geniert sich in dem, was er den Sän- 
gern — ja auch den Instrument isten, die Geige 
etwa abgerechnet — zutuuthet, gar zn wenig, und 
verlangt, die Einen sollen leisten , was die Andern, 
und unter diesen wieder alle alles, wenn's nur an 
sich gut ist. So sagt man wenigstens; und ganz 
aus der Luft gegriffen ist es nicht. Wie weit 
es aber gegründet und wie weit es ungegründet 
seyn mag, brauchen wir hier am wenigsten zn 
untersuchen; denn hier haben wir ein Werk vor 
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uns, auf welche« jene Anschuldigung oder Klage 
nur wenig, und nur in einzelnen Stücken passt; 
ein Werk, wo vielmehr der Meister sich — wenn 
uns nicht alles trügt — geflissentlich bemühet 
hat, den Gesang Gesang seyn und als Gesang 
gelten zu lassen, und das daher auch nn Ge- 
sang — an schönem, innigem, zartem und feu- 
rigem, ja auch an natürlich ilicssendem, hervorste- 
chendem, ja selbst der Ausführung nach, grossen- 
theils nicht schwierigem — wirklich reich ge- 
worden ist. Und da es nun zugleich die Vor- 
züge der andern Compositionen Sp.s mit diesen 
thcilt, auch einen Text hat, der dem Inhalte 
und der Form nach , sich vor den meisten neuern 
Opern auszeichnet: so liegt in alle dem Empfeh- 
lung des Werks genug, und wir können uns die- 
selbe ersparen; zumal da hier doch nur vom 
Auszuge , wie er für Liebhaber am Pianoforte, 
nicht vom Ganzen, wie diess für's Theater ge- 
schrieben ist, gesprochen werden kann. 

Dieser Auszug ist ganz offenbar mit Liebe, 
und mit grösster Genauigkeit gemacht. Es 
steckt in der Thal die ganze Musik darin, und 
das will bey dieser Fülle der wirklich gearbeite- 
ten Orchesterpartie nicht wenig sagen, vornehm- 
lich , da alles (jedo Stimme) wieder in Fluss und 
guten Zusammenhang gebracht und doch recht 
wohl spielbar gemacht, wenn auch nicht überall 
leicht zu spielen ist. Die Einrichtung des Stichs 
der Singstimmeu bey den zahlreichen Ensembles 
ist bequem, und so, dass keine Verwirrung ent- 
fliehen, oder es denen, die aus der Klaviersiimme 
aingen, auch nur schwer werden könnte, überall 
das Ihrige sogleich zu finden. Der Stich ist deut- 
lich, sehr correet, und überhaupt das Aeussere 
de« Werks, wie man sich'« wünschen musste. 
Wir versprechen den Liebhabern, und auch den 
Liebhaberinnen, schönen und wahrhaft bedeuten- 
den Gesanges am Klavier gar viel Vergnügen 
von. diesem Werke, und können das um so si- 
cherer, da wir ihrer nicht wenige kennen, die 
diess Vergnügen daran schon gefunden haben und 
immer von neuem finden. Es kann ja auch nicht 
ander« seyn! — 



Grand Quintuor pour dettx Violona, deux VioU» 
et Violoncelte, comp. — — par F. £. Fetca. 
Oeuvr. ao. ä Leipsic, che« Hofmeister. 
(Pr. 2 Thlr.) 



Die Quartette und Quintette des Hrn. Ka- 
pellmeister Fesca gehören unter diejenigen der 
neuesten, welche von Kennern uud gebildetem 
Liebhabern gar sehr geschätzt und fleissig geübt 
werden; es ist über einige derselben, und bey 
dieser Gelegenheit auch über Hru. F.s Art, diese 
Gattung von Musikstücken überhaupt zu bearbei- 
ten, in diesen Blättern schon gesprochen worden: 
da bedarf es denn bey der Anzeige dieses neuen 
Quintetts weder einer Empfehlung, noch einer 
Schilderung im Allgemeinen; es- ist hier bloss 
anzugeben, was in diesem VVerko besonders ge- 
boten wird. 

Eine kurze, ernste, aber mehr sanfte, als 
pathetische Einleitung, poco Adagio, D dur, 
deutet recht gut au, was das Ganze zunächst, 
für die Empfindung nämlich, enthalten werde. 
Das erste Allegro, in derselben Tonart, Drey- 
vierteltakt, beginnet sehr einfach, melodiös, mit 
gewählter, schön flicssender, vierstimmigharrao- 
nischer Begleitung, und kürzere Bravourstellen 
für die erste Violin sind mehr als Verzierungen 
und Belebungsmittel gebraucht. In diesem Ver- 
hältniss, nur alles, besonders im zweyten Thcile, 
gesteigert, sowohl was den Ausdruck, als was 
die Modulation und Harmonie überhaupt, beson- 
ders aber, was die kunstreichere Ausarbeitung 
derselben betrifft — wird der ganze, nicht 
kurze Satz, mit einer Consequcnz fortgeführt und 
festgehalten, welche den Meister nicht verkennen 
lässt. Das Ganze dieses Satzes imponirt nicht, 
reisst nicht mit fort: aber es beschäftigt Geist 
und Herz unausgesetzt und erregt ein milderes 
Wohlgefallen. — Der zweyte Satz, Andantino, 
G moll, Zweyvierteltakt, kann leicht ein Lieb- 
lingsslück der Zuhörer werden: sehr einfache, 
sogleich fassliche, sanfte Melodiecn wechseln mit 
schärfer eingreifenden Stellen, und beydes, durch 
gearbeitete, oft imilireude llarmonio auch tech- 
nisch naher verbunden, macht unfehlbar den Ein- 
druck wohlthuender und nicht weichlicher Weh- 
mutb; wobey jedoch vorausgesetzt wird , dass der 
Salz durch alle Stimmen sehr genau, wie er ge— 
meynt und vorgeschrieben ist, ausgeführt werde : 
diess kann aber um so eher geschehen, da die 
Noten an sich gar nicht schwer vorzutragen 
sind. — So gelungen nun alles bisher gehörte 
ist, so stehet es doch, hinsichtlich des Ausdrucks 
im Allgemeinen, einander zu nahe, als dass man 
sich nicht nun etwas wünschen sollte, das Irisch 
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belebt und in einen andern Kreis der Empfin- 
dung fuhrt, Das hat der Componüt ohne Zwei- 
fel bemerkt, und darum als dritten Salz ein, nach 
Verhältnis«, ungewöhnlich langes, sehr lebendiges, 
aufreizendes uud pikantes Scherzo mit Trio ge- 
schrieben; ein Meisterstück, das, wenn es seine 
Absicht überall erreichen würde, sie eben an 
diesem Orte, in dieser Folge doppelt erreicht. 
Es ist der Erfindung nach eben so originell, als 
der Ausarbeitung nach geistvoll und achtkünst- 
lerisch. Das Scherzo selbst ist in B , das, gleich- 
falls ganz eigentümliche Trio, in Fis dur; bey- 
des keineswegs leicht, in der ersten Violine hin 
und wieder schwer auszuführen. ■ — Das Finale, 
Allegro non troppo, B dur, Dreyvierleltakt, 
bat den Zuschnitt eines Rondo, aber nicht (was 
man so nennt) eines galanten oder brillanten, son- 
dern eines grossen. Das Thema ist heiter und 
neckend ; die langausgeführten Zwischensätze sind 
zum Theil sanft, weit Öfter aber aflektvoll, und, 
besonders für die erste Violine, bravourmäwig 
(für diese auch nicht selten schwer) ; die im Thema 
herrschende Figur wird in den Zwischensätzen 
da und dort, oft sehr überraschend (z. B. in den 
bieher gehörigen Stellen der ersten Viola) und 
stets efTectuirend benutzt; die Modulation ist nicht 
selten scharf und meist gar nicht gewöhnlich; 
die technische Ausarbeitung gründlich und solid ; 
das Ganze in die Breite und Länge ausgeführt; 
der TotalefTect kräftig, belebend, frisch uud heiter. 

Diesem allem nach halten wir diess Quin- 
tett für eine der vorzüglichsten Arbeiten des ver- 
dienstvollen Componisten, und sollte es, wie auch 
manches frühere Werk desselben aus eben dieser 
Gattung, da* und dort nicht gleich lebendig ge- 
nug ansprechen: so erinnern wir die Ausführen- 
den, sieb nur erst hinein zu spielen, die Zuhö- 
rer, «ich nur erst recht hinein zu hören; dann 
wird sichs sicher finden. Ist ja doch überhaupt, 
und in allen Künsten, was sogleich überall voll- 
kommen anspricht, sogleich vollkommen genossen 
werden kann — zwar gewiss nicht schlecht oder 
gehaltlos, aber such nur höchstseilen das Beste; 
besonders wenn die Rede ist, nicht von einer 
anziehenden Kleinigkeit, der Eingebung und Frucht 
eines glücklichen Moments, sondern 
giössern, ausführlichem Werke. — 



Kurze Anzeigen. 



Divertissement pour Piano/orte dedii etc. et com- 
posi pur Fr. Heroux. Oeuvr. l. A Offen- 
bach chez J. Andre. (Pr. l Fl. 1 2 Xr.) 

Der Charakter dieses Tonstücks ist zierliche 
Anmulh, welche dem Ganzen bis zum Schlüsse 
getreu bleibt. Es versteigt sich dabey weder zu 
schwer zu überwindenden Schwierigkeiten, noch 
zu der Alltagsleichligkeit, welche sich ohne wei- 
teres Nachdenken vom Blatt wegspielen lässt, und 
wird, gerade in dieser Gestalt, den zahlreichen 
Freunden des beliebten Instrumentes willkommen 
seyn. Zwey Hauptgedanken sind durch das Werk 
(Allegro f Allegrctto £ Es dur) vorherrschend 
und werden durch leichte, in dem Charakter lie- 
gende, Verknüpfungen sachkundig fortgeführt. 
Eine Ausweichung in das entfernte E dur tritt 
neu und überraschend ein; eine andere in H dur 
wird durch enharmonische Verwechselung her- 
bcygefiihrt, worauf ein Presto in Es, dann Pres tis- 
simo das Ganze auf eine brillante Weise schliesst. 
Diese Compositum des Hrn. H., der sich bereits, 
wenn wir nicht irren, durch mehrere Tonstücke 
für Violine vorteilhaft ausgezeichnet hat, muss 
die günstigste Meinung für ihn erwecken und den 
Wunsch rege machen, er möge sich mit fortdau- 
erndem Eifer der Uehung seine« Talentes 



Variationen für das Pihnoforte über SpontinPs 

pretus. V ollsgesang von J. F. Kelz. 

Werk 7 4. Berlin, bey Lischke. (Pr. la Gr.) 

Das Thema ist marschmässig und kräftig. 
Der Variationen sind vier, von denen die letzte 
freyer und ziemlich lang zu einer Polonoise aus- 
gesponnen ist. Olino eben von irgend einer Seite 
ausgezeichnet zu seyn, ist das Ganze doch auch 
von keiner zu verwerfen; zeugt von Geschick- 
lichkeit und Routine de« Verf.s, und wird Lieb- 
habern zur Unterhaltung dienen können. Schwer 
auszuführen ist es gar nicht. Der Stich ist nicht 
sonderlich und das Papier schlecht ; dennoch lässt 
sich der Verleger für drey Bogen, den Titel 
und die letzte leere Seite noch mit eingerechnet, 
zwölf Groschen bezahlen! — 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Veranlwortlicfdeit der Verleger. 
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MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 9ten April. 



N=. 15. 



1823. 



Nachr i c n t s Ki 



Mailand, den iSfev» März i8s5. Die störenden 
Unpäßlichkeiten unserer Sänger, noch mehr aber 
der Sängeriunen, reichten sich in diesem Kar- 
neval einander die Hände. Am meisten aber 
vermisste man die Fabrica, die ich Ihnen anfäng- 
lich gerühmt, dann aber ihre Rückschritte in der 
Kunst angedeutet habe; seitdem ging es mit die- 
ser Künstlerin noch schlimmer, und sio war kaum 
mehr jsu erkennen. 

Nach der bereits angezeigten üblen Aufnahme 
des Amleto gab man einstweilen Rossini's Barbiere 
di Seviglia, mitunter auch die vorhergenannte 
Oper, bis endlich den isten Febr. die opera seria 
La V totale , von Hrn. Giovanni Pacini neu com- 
ponirt, gegeben wurde, wobey ich sogleich be- 
merke, das* mir die Oper gleiches Namens von 
Spontirri sehr wenig bekannt ist. Unsere italie- 
nische, oder besser zu sagen, nearaodische Ve- 
ttalin hat, wiewohl in den ersten Vorstellungen 
der erste Akt kalt aufgenommen wurde, doch, 
im Ganzen genommen, gefallen. Hierzu tragen 
manche Umstände bey; es fehlet auch dieser Oper 
bey all ihren Rossioischen Masken und Rcminis- 
ceuzen nicht an guten Gedanken. Ich übergehe 
die Ouvertüre, in welcher man schon die musi- 
kalische Bande auf der Bühne bey noch herab- 
gelassenem Vorhange hören lässt. Dio Introduction 
iuAsdur, vielleicht dio erste, die in diesem fin- 
atern Tone geschrieben ist, beginnt mit einem 
Chore derVestaliunen und Priester, Andante ^Takt, 
der in der That eines nicht gewöhnlichen Mei- 
sters würdig ist. Der Oberpriester (Luigi La- 
blache) erscheint und singt sein erstes Tempo, 
welches ebenfalls Lob verdient, hierauf eine schöne 
Cabaletta, die aber, von einem Oberpriester vorge- 
tr agen, jeden gebildeten Zuhörer beleidigen muss. 

ai. Jahrgang, 



Doch ist dieses Stück ein Liebling vieler Mai- 
länder, die mit ihm den ganzen ersten Akt ge- 
hört haben, und bis zum Ballete das KufTebaua 
mit dem Theater wechseln. Dabey ist noch zu 
bemerken, dass unsor wackerer Lablache, wahr- 
scheinlich um einem gewissen Publikum zu ge- 
fallen , in dieser Cabaletta täglich mehr die Kraft 
seiner starken Bassstimme zeigte. Das Sprich- 
wort sagt: wer schreyt, hat recht, und wenn auch 
schreyen nicht singen heiast, so erhielt er doch 
stets den grössten Bey fall, und musste sogar in 
der letzten Vorstellung seine Arie wiederholen. — 
IN 1 ach dieser schönen Introduction glaubt man 
im Verlaufe der Oper einen ganz andern Com- 
positeur zu hören. Die beyden Cavalinen der 
Veslalin Ginlia (Teresa Belloc) nnd des Licinio 
(Isabella Fabrica) haben ebenfalls Cabaletten , wo- 
von die letztere gefiel. Der Siegesmarsch, der 
beym Hinzöge des Licinio, anfangs von der Bande 
auf der Bühne, dann mit dem Orchester zusam- 
men gespielt wird, trägt diesen Charakter ganz 
und gar nicht. In der sechsten Scene hören wir 
ein miltelmässiges Quartett, endlich das Finale, 
welches Hrn. Pacini bey all seinen Doppelbeen 
und Ces- Scalen nicht gelungen ist, und ein 
Chaos von abgerissenen Ideen darstellt. Im zwey- 
ten Akte wurde die Arie des Tenoristen Savino 
Monelli stark applaudirVweil er sie — was sel- 
ten ist — gut vortrug. Ein Terzett zwischen dem 
Oberpriester, der Giulia (in welcher er seine 
Tochter erkennt) und dem Licinio fand auch 
viel Beyfall. Eigentlich waren es die Worte 
des Erstem: 

Ahl •« its«*) uns figli» inaoeeat«, 
Chi saria piü felice di mo7 

mit einer passenden Musik, und das darauf fol- 
gende a tre: ein nicht übles Notturnino, das der 
einer seiner andern Opern ent- 
i5 
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lehnt haben coli. Hierauf kommt die Seena der l 
Giulia, wie sie zu Grabe gefuhrt, und ihr end- 
lich auf die plötzliche Erscheinung der Vesta 
verziehen wird. Hr. Pacini wurde in den ersten 
drey Vonteilungen hervorgerufen. Ein Haupt- 
fehler dieser Oper bleibt immer das Unzusam- 
menhängende der Ideen, also Maugel an Ausfüh- 
rung, und ein unerhörter Missbrauch der Blas- 
instrumente, besonders der Posaunen. 

Am Sonnabend den 8ten März gab man zum 
erstenmale Sim. Mayr's Medea; aber wio? Zwar 
mit dor braven Belloc, aber mit zwey nenen Te- 
noristen, Luigi Sirlclti und Giuseppe Binaghi, 
die kaum für ein kleines Theater was taugen, 
mit einer andern Primadonna, Sigra. Antonia 
Galeazzi, die höchstens eine seconda Donna ist, 
und mit dem Bassisten Lab lache, der aber keine 
Hauptrolle hat. Dadurch wurde diese herrliche 
Oper, die vor mehrern Jahren in Neapel fürs 
Theater S. Carlo componirt und auch unlängst 
in Paris (wo man doch Cherubini's Medea kennt) 
so sehr gefiel, bey uns auf der Scala gänzlich ent- 
stellt, weswegen sie auch kein Glück machen 
konnte. So worden oft die schönsten* Werke 
verunstaltet, die bey einer guten Besetzung den 
köstlichsten Gonuss gewähren könnten. Mayr's 
Medea hat Stücke aufzuweisen, die den erfahrnen, 
denkenden und grossen Meister beurkunden. Da- 
hin gehören vorzüglich im ersten Akte : das Duett 
zwischen Medea und Giasone, sodann das über- 
aus schöne und trefflich gearbeitete Finale, wel- 
ches mit einem Chore im canlo fermo beginnt, 
der in der Folge mit veränderter Stimmenfüh- 
rung wieder erscheint; zwey a cinque, die an 
Schönheit wetteifern, und ein sehr kräftiges 
Finale. Im zweyten Akte: das grosse Rc- 
citativ mit der Cavatina der Medea, eigentlich 
ihre Scene in der Grotte, wo die Geisterbeschwö- 
rung vorgeht, gewiss das Hauplslück der Oper, 
welches man den Gluck'schen und Mozart'schen 
Meisterscenen an die Seite setzen kann; sodann 
die Scene der Medea mit ihren Kindern. 

Auf dem Theater Re wurde in diesem Carne- 
val Hrn. Coccia's ältere Oper Evellina, in wel- 
cher die Madalena Simonetli sang, mit Bey fall 
gegeben. Die neue Opera bufla .- Chi fei coti, fa 
bene, von Hrn. Feliciano Strapponi, machte am 
ersten Abend furore. Der Theaterzettel sagte 
Tags darauf: la tanto applaudita opera. Die Leute 
liefen haufenweise in das Theater, und der Be- 



trog war entdeckt: die Oper macht« einen fiascone 
und endigte ihr Daseyn am dritten Abende. Ich habe 
sie nicht hören wollen, weil ich davor gewarnt 
wurde, und — chi fa cosi fa beue. Guglielmi's Ve- 
dova contraatata mit eingelegten Stücken gefiel auch 
nicht. Rossini's Most half ein wenig aus der Noth. 

Auf unserm harmonischen Theater Carcano 
gab man vergangenen Freylag Hrn. Morlacchi's 
Tebaldo ed Iaolina. Von den Sängern nenne ich 
Ihnen bloss den berühmten Gactano Crivelli, eine 
gewisse Marietta Aldini (in Männerrollen) und 
die Giuditta Schiroli. Die Aldini hat eine et- 
was schwache Stimme, trug aber die Romanze 
zu Ende der Oper sehr gut vor, nnd erwarb sich 
dadurch vielen Beyfall. Die Schiroli dislonirt 
kläglich , so dass man oft ihre Töne schwer erra-r 
then kann ; einmal fiel sie in einem Duette in E 
ein, während das Orchester in A spielte. Hr. 
Crivelli, dessen Steckenpferd dieso Oper gewor- 
den , hatte diessmal Anlheil an der Iinpreaa, und 
zeigte sich natürlicherweise in seinem vollsten 
Glänze. Seine lange Scene im zweyten Akte, 
die sechs und zwanzig Minuten, also fast ein« 
halbe Stunde dauert, hat rauschenden Beyfall er- 
hallen. Wenn man je eine Idee von den vori- 
gen grossen Sängern Italiens haben will, so wird 
sie Crivelli einzig und allein geben können; doch 
sind es bey ihm nur einzelne gewisse Stellen und 
glückliche Augenblicke, denn leider wird auch 
er nach und nach alt. Es sind aber Stellen, die 
allen Gesang unserer beutigen Künstler aufwiegen, 
von denen gewiss keiner diese Scene mit eiuer 
solchen ausdauernden Kraft vortragen wird. Die 
genannten Sänger wurden nach jedem Akte, Hr. 
Crivelli aber sowohl nach seiner Cavatine als 
nach dem genannten Stücke besonders hervorge- ■ 
rufen. — Diese Oper hatte in den folgenden 
Vorstellungen fast keine Zuhörer, wozu auch die 
Entlegenheit des Theaters beygetrageu haben mag. 

Concerte. Den 1 4 len Februar gab Hr. Giu- 
seppe de Pauli , Mitglied des hiesigen Tcalro Re, 
ein Flötenconcert in demselben Theater mit Bey- 
fall. Er besitzt viele Anlagen , einst eiu sehr gu- 
ter Künstler zu werden, und zeichnet sich be- 
sonders im Cantabile vorteilhaft aus. — Den 
■i i sten desselben Monats gab Hr. Aiessandro Rolla, 
unser hochverdienter Orchesterdirector, im grossen 
Theater in Gesellschaft seines Sohnes und Schü- 
lers Antonio, eine grosse musikalische Akademie, 
worin sich ersterer auf der Viola, letzterer aber 
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anf der Violine hören liess. Der «och im Aus- 
lände als Componist rühmlichst bekannte Ales- 
sanJro Rolls ist bereits 68 jähre alt, und nicht 
allein einer der ausgezeichnetsten Violinisten , son- 
dern auch einer der ersten Violaspieler , als wel- 
cher er besonders in seiner Jugend einen grossen 
Namen hatte, wie diess unter andern manches hier- 
über gedruckte Mährchen beweisen mag. Sämmt- 
liche von beyden Künstlern vorgetragene Stücke 
waren von Holla dem Vater, mit Ausnahme des 
Violinconcerts, welches Rolla der Sohn compo- 
nirt und gespielt hat. Letzterer geht in seinem 
Spiele mit raschem Schritte vorwärts, und ver- 
dient schon jetzt vieles Lob; wahrscheinlich wird 
er nach und nach die hohem Tone mit weniger 
Feuer und Lebhaftigkeit behandeln. Sie können 
sich leicht vorstellen, dass der Zulauf zu dieser 
Akademie, der Bcyfall, und die mit besondern 
ans. Sittlichen Geschenken ausgeschmückte Ein- 
nahme sehr gross war. Auch haben Ihro königl. 
Hoheiten der Vicekönig und seine durchlauchtigste 
Gemahl iu dieses Concert mit Ihrer Gegenwart 
beehrt. Beyde Künstler wurden mehreremale 
auf dio Scene gerufen. Dass übrigens Rolla der 
Vater die Viola nicht mehr wie in seiner Jugend 
spielen kann, ist aus seinem Alter zu begreifen; 
auch waren die neuen Compositionen etwas kärg- 
lich für dieses Instrument berechnet. Diesem 
ungeachtet haben wir immer Rolla gehört, des- 
sen eigene zarte Spielart uns unvergesslich bleibt 
Ausser Lablache und Monelli sang in dieser Aka- 
demie auch die in Deutschland ohnehin bekannte 
Maria Teresa de Sessi, die aber, bey allem, was die 
hiesigen Blätter von ihr sagten, nicht gefallen hat. 

Diessjäftrige Camevalaopern in einigen übrigen 
Städten Italien*. 

Venedig. Primadonna: Isabella Colbrand Ros- 
sini; Priino Soprano, Sigra. RosaMariani; Primo 
Tenore, Giovanni Sinclair (ein Engländer) ; Primo 
Basso: Filippo Colli. 

Nachdem, wie gemeldet, der MaomeUo (worin 
abermals das Quartett aus Bianca e Falliero ein- 
gelegt wurde) und in ihm die Colbrand ganz 
verunglückte, gab man in der Folge bloss einen 
Akt dieser Oper nebst der Zoraide, in einen Akt 
reducirt. Das machte die Sache nicht besser. 
Kurz die Colbrand fand hier eine sehr ungünstige 
Aufnahme und wurde einstimmig als invalid er- 
klärt. Freylich stimmt dieses mit den ihr ge- 



schenkten Beyfallsbezeuguugen in dem Oaservalore 
venetiano nicht überein ; allein der erkaufte Bey- 
fall einiger Lazzaroni und elender Arlikelfabri- 
kanten kommt hier nicht in Betracht. Den 5ten 
Februar ging endlich die neue Oper Rössings, 
Semiramide betitelt, in die Scene. Der erste Akt, 
welcher zwey Stunden, fünfzehn Minuten wahrte, 
wurde, ausser einor Stelle in der Ouvertüre (die 
unerhört lang seyn soll), sehr kalt aufgenommen. 
Der zweyte Akt, welcher ohngefa'hr dritthalb 
Stunden dauerte, fing in einer Arie der Mariani 
zu gefallen au, der Bcyfall aber galt mehr der 
Sängerin. Hierauf wurde ein Duett zwischen 
dieser und der Colbrand , eine Arie des Hrn. Galü, 
ein Terzett zwischen ihm und den beyden vor- 
hergehenden Sängerinnen, letzteres besonders, 
gut aufgenommen. Rossini wurde auch zu Ende 
des zweyten Akts auf die Scene gerufen. Dieses 
ist nun alles, was ich mit Zuverlässigkeit hierüber 
sagen kann. All meinem Nachforschen ungeach- 
tet kann ich diessmal nichts gewisses, weder 
über den Werth dieser neuen Oper, noch über 
den fornern Verlauf ihrer Aufnahme mitlheilen, 
und alles beruhet hier auf ein: Mau sagt. So 
z. B. melden briefliche und mündliche Nach- 
richten: in der zweyten Vorstellung habe sie 
noch mehr gefallen, in der Folge aber immer 
weniger und zuletzt gar nicht; alles und beson- 
ders die Chöre Seyen vielmehr eine gelehrte Mu- 
sik (?); Rossini habe sich ganz von seinem ge- 
wöhnlichen Style entfernt, wesawegeu diese Oper, 
die nach andern wieder mehr buffa als seris, und 
nicht ohne Reminiscenzen und viele Wieder- 
holungen seyn soll, wenige oder gar keine den 
Ohren schmeichelnde Melodieen aufzuweisen hat, 
u. dgl. m. Vielleicht kann ich Ihnen nächstens 
das Wahre berichten. Rossini war aber in die- 
ser neuen Oper nicht gut daran : denn im Grunde 
hatte er keine anderen Stützen, als dio Mariani 
und Galli. Seino Frau ist fertig, und der nichts- 
sagende Tenorist bat mit seiner englisch-italieni- 
schen Aussprache das Publikum nur zu lachen ge- 
macht. Rossini nebst seiner Gemahlin haben sich 
übrigens für diesen Karneval 26,000 Franken 
bezahlen lassen. 

Manlova. Soprano: Giovanni Battista Vel- 
luti; prima donna: Giovanna Cnone Teghil; te- 
nore: Gaetano Crivelli. 

Dia ersto Oper war neu(?) von Hrn. Mer- 
cadaute, und hiess Alfomo ed Elisa, gefiel aber 



Uigitized by, Google 



235 1823. Apl 

nur theilweise. Eigentlich war diese OpernichU 
ander' als eine Umarbeitung des im vorigen Karne- 
val von demselben M. zu Venedig componirten 
Andronico, den man nur anders betitelte. Mor- 
lacchi'a Tebaido ed Isolina gab man zur «wey- 
ten Oper. 

Turin» Primadonna: Carolina Passerini; 
primo Soprano Sigra. Fanny Ekerlin; primo Te- 
nore: Nicola Tacliinardi: primo Basso : Raffaclc- 
Benedetti. 

Die erste altere Oper: 77 Ruggero, von ei- 
nem .gewissen Gandini, fiel ganz durch. Die 
zweyte, von Hrn. Mcrcadante neu componirt, hiess 
Didone, und machte furore. Demnach war die 
Behauptung, dass dieser Componist bey seiner 
Abreise von Mailand die Oper schon fertig mit- 
bringt, ganz richtig, weil sie bald nach seiner 
Ankunft in die Scene ging. Nun könnte man 
fragen, wie es zugehe, dass ein und derselbe 
Künstler zur nämlichen Zeit drey Opern auf 
einmal binnen zwey, drey Monaten componirt, 
wie z. B. diessmal Hr. Mercadanfo für Mailand, 
Turin und Mantua. Waren die heutigen Opern 
wie die ehemaligen, so möchte diess nicht auf- 
fallen, denn nach Carpani's abgelegten Zeugnissen 
in seiner Haydine pag. 43 hat Zingarelli die 
Giulietta e Romeo in acht und vierzig Stunden 
(in zehn Tagen eiugetbeilt) componirt, desgleichen 
•eine Ahinda in sieben Tagen; damals gab es 
aber kleine Scenen, kleine Finale, eine dürftige 
Instrumentation u. s. w. was heut zu Tage nicht 
mehr der Fall ist. Indessen giebt es böse Zun- 
gen, welche behaupten, Mcrcadante habe sich 
wirklich von andern helfen lassen , und dass vie- 
les in seiner Didone dem Donizzetli angehöre. 

Bergamo hatte diesen Karneval bloss die Ca- 
roline Bassi als Sängerin an Gewicht. Rossini's 
Sigismondo, worin der Tenorist die Arie des 
Sesto im zweyten Akte aus Mozart'* Titus, und, 
salvo errorc, auch eine von Nasolini einlegte, 
machte fiasco; jedoch gefiel eine vom Kapellmei- 
ster Mayr eigends für die Basai componirt« Arie. 
Desto mehr Beyfall erhielt die hierauf gegebene 
Oper des Letztern : La Rosa bianca e la rosa rossa. 

Florenz. Primadonna: Giuseppina Grassini; 
primo Soprano: Rosa Morand i; Tenore Eliodoro 
Bianchi. 

Cimarosa's Oraej e Curia*) machten hier als 
erst* Karnevalsoper viel Glück; die nachher ge- 
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gebene ältere Oper Fedra von Orlandi machte 
einen fiascone. 

Rom. (Teatro Argentina) Prima donna : San- 
tina Ferlotti; primo Soprano Rosamunda Pisaroni ; 
primo Tenore: Giovanni David ; Basso: Vincenzo 
Botticelli. 

Wie schon gemeldet, gefiel die erste neue 
Oper Eufemio di Messina von Hrn. Carafa 
wenig oder gar nicht; eben so wenig Hr. David, 
welche* die Wiener befremden wird. Zur zwey- 
ten Oper gab man Rossini's Donna dellago, die 
gefallen haben soll. (Teatro Valle) Prima donna : 
Giustina Casagli ; primo Buffo comico-: Luigi Pa- 
cini; primo buffo cantante: Ferdinando Lauretti; 
Tenore: Börner da Winter. Sowohl die erste neue 
Oper: // Corsaro, ossia maestro di capella in 
Marocco, von Hrn. Filippo Celli, als auch die 
zweyte neue Oper: Armi ed amore, von Hrn. 
Francesco Cianciarelli (beyde Römer) haben fiasco 
gemacht. 

Neapel. Hier gab man in diesem Carneval, 
viel mir bekannt ist, keine neue Oper. 

Perugia. Ich übergehe die Sänger und. er- 
wähne diese kleine Stadt bloss darum, weil die- 
sen Carneval unter andern hier die neue Oper: 
Guardaievi da un falso amico , von einem gewissen 
Gerolamo Ricci, mit vielem Beyfall«; gegeben wurde. 

Parma, Primadonna assoluta: Marglicrita 
Schira (vom Mailänder Conservatorium) ; primo 
musico: Carolina Contini; primi Tenori: Luigi 
Sirletli e Francesco Boccacini. Von den beyden ge- 
gebenen Rossini'schen Opern : Ricciardo e Zoraide 
und la Donna del lago hat bloss letztere gefallen. 

Von neuen Opern, die in Italien voriges 
Jahr componirt wurden, habe ich noch nachzu- 
tragen: AmaUa e Polmer, von obbenanntem Celli 
für Rom — La poeiessa errante, von Giuseppe 
Moses; il Ciabattino von Valentmo Fioravanti; 
il Misanlropo von Carlo Conti, sämmtlich für 
Neapel — il poeta al cirnento, eine Färse, eben- 
falls von Celli für Rimini. 

Demnach wurden in diesem Jahre, d.i. seit 
der Fastenzeit d. J. 1833 bis Ende Carneval* 
18a 5 zwey und zwanzig Opern und zwey Färsen 
neu componirt, nämlich in Neapel sechs Opern und 
zwey Färsen; in Mailand sechs Opern ; in Rom fünf; 
in Turin drey; in Venedig eine; in Perugia eine, 
und in Rimini eine Färse. Hierbey ist zu be- 
merken, dass Turin nur selten und erst seit kur- 
zem, die übrigen kleinen Städte wie die erstbe- 
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nannte Perugia und Rimini fast niemals, Venedig 
aber gewöhnlich weit mehr neue Opern compo- 

niren läs»t. ^, _ . 

Vermitchle Nachricliten. Die Primadonna, 
Adelaide Sala, aua Mailand gebürtig, hat un- 
längst in Madrid einen Grand d'Espagne geheira- 
tet, nnd ist nunmehr eine Gräfin von Fuentes. 
Sie fingt noch immer auf dem dasigen Theater, 
bis ihr Contract au Ende geht, hat aber den 
noch eu beziehenden Gehalt dem Spitale ge- 
schenkt. — Die vor drey Jahren ungefähr hier 
errichtete Jccademia degti Orfei existirt seit ver- 
wichenem Januar nicht mehr. — Das hier bey 
PorU S. Celao neu errichtete Narrenhaus ent- 
hJUt unter andern auch einen Musiksaal mit Kla- 
rier und Blasinstrumenten. Wir wünschen dem 
Unternehmer zu seiner richtig ausgedachten Kur- 
anstalt recht viel Glück. 
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Königlich- Preuuuche Kapelt« in Berlin*). 
Hr. Spontiui, Erster Kapellmeister nnd General-Mnaik- 
Director, Ritter des rothen Adler -Orden« dritter Klasse, 
dar französischen Ehrenlegion, de« grosshewogUch-heasischen 
Verdienst- Orden». Cp. 

Hr. Seidel, Kapellmeister. Cp. 

Hr. Schneider, Musikdirectar und Direetor der Mili- 
tairmujik. Cp. , 

Hr. Carl Blum, Hof-Composilcur. 



Concertmeister. 

Hr. MÖser. Ce. Cp. 

- Seidler. Cc. Cp. 

_ Bohrer t Anton. Ce. Cp. 

- Henning senior. Cc. Cp. 

Erfite Violine. 

- Thiele, Dirigent. 

- Flügel, ~ 

tOT. 

_ Sehirachhofer. Cc. 

- Keller 

_ Henning junior. Cc. 
_ Hertel. Ce. 

- Dam. Cc. Cp. 

- Hauch. Cc. 

- Barnettitz. 
_ Winzer. 
_ Walporger. 

Zweyte Violine. 

- Schwan jus. 



Hen. 
Richter. 
■ Remmers. 



Hr. Kolbe. 

- Menges. Cc. 

- Spiess. 

- Böhmer. Cc Cp.'; 

- Rita jun. Ce. Cp. 



Cc. 



Cc. 

- üareis. 
_ Ulrich. 

- Rita senior. 
_ Cuuriard. 

. Gröbensehüts, 

- Krüger. 

Violoncell. 

- Hanamann. Cc. 



Hr. -Bohrer, Maximilian. Cc. 

Cp. 

_ Friede!. Cc Cp. 

- Braun senior. 

- Krauts. Cc. Cp. 

- Ncaaler. 

- Kels. Cc. Cp. 

- Schmidt. 

- Cuhelins. Cc. 

- Schneider. Cc. 

Contrebass. 

- Eitold. Cc. 

- Schlechte. 

- Zahn. 

- Neumann. 
. Delle. 

- Hanke. 

- Rudolph. 

Flöte. 

- Schröck. Ce. 

- Peaold. 

. Gabrielski. Ce. Cp. 

- Horsiski. Cc. Cp. 

- Schönfeld. Cc. Cp. 

Piccol - Flöte. 

- Schul ti. 

Hoboe. 

_ We.tenholi sen. Cc. Cp. 

- Hambuch. Cc. 

- Braun jun. Cc Cp. 

- Gross. 

- Griebel jun. Cc 

Clarinette. 

- Tsusch. Cc 

- Bliesener sen. Cc 

- Jäger. Cc. Cp. 
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Hr. Tamm. Cc. 

- Pfaffe jun. Cc. 

Fagott. 

- Bärmann. Cc. Cp. 

- Schwan sen. Co. Cp. 

- Griebel sen. Cc. 

- Eichboum. Cc 

- Westenholz jun. 

Waldhorn. 

_ Bötlicher. Cc. 

- Lehmann. 

- Marquardt. Cc 

- Lenz. Cc. Cp. 

- Schunke. Cc. 

- Bliesener jun. Cc 

- Pfaffe sen. Cc 

- Stölzel. , 

Harfe. 

- Desargui. Cc. 

Pianoforte. 

- Horziski. Cc. Cp. 

Klappcnflügelhorn. 

- Bremke. 

- Pfuffe sen. Cc. 



. Ludwig. Cc 

. Belke. Cc 

Trompete. 



. Krause. Cc. Cp. 
Wenderoth. 

Pauken. 



Rbcensioh. 



•) Cp. bezeichnet die Componisten, Cc. die Coacerupieler. 



Fünf deuteehe Gesänge mit Begleitung de» Pia- 
noforle, componirt von F. E. Feeca. Op. a 7 - 
Bonn und Cöln bey Simrock. Eigenthum 
des Verlegers. (Pr. 2 Fr.) 

Der Componist und seine Weisen sind den 
I Freunden des Liedergesanges so bekannt? auch 



Digitized by Google 



239 



1823. April.. No. it*. 



240 



diese Lieder sind in Melodie und Harmonie völ- 
lig klar, einfach nnd angenehm. Das erste ist 
ein zweystimmiger Soldatenabschied im echten 
Volkstöne. Die Melodie fliegst so natürlich , dass 
man versucht wird, sie andern bekannten ähnlich 
su finden. Bey näherer Untersuchung Hegt aber 
die Aehnlichkeit, wie oft, nur im Takt und 
Rhythmus, was oft nicht wohl zu vermeiden ist. 
Ja es giebt sogar recht gut gedichtete Volkslieder, 
die eine an Bekanntes streifende Weise schlech- 
terdings verlangen, wenn die rechte Wirkung 
nicht verfehlt werden soll. Kann nun in solchem 
Falle der Componist einen falschen Ruhm ver- 
schmähen und sich schlicht an die Art des Dich- 
ters anschmiegen: so verdient er vielmehr dafür 
das grösste Lob, dass er das gewöhnlich Schei- 
nende, aber Wirkende dem Ungewöhnlichen, oder 
auch Gezierten vorgezogen hat. Eben dadurch, 
dass man Originalität sich abzwingt und immer 
etwas Unerhörtes zu geben, sich abarbeitet, wird 
der gute Geschmack von Land und Leuten ge- 
jagt und die Wirkung des Gesanges verfehlt. 
Das Gedicht vom Mahler Müller ist in den letz- 
ten drey Strophen nicht leicht genug scandirt, 
eine Dichternachlässigkeit, die dem Componisten 
schon maneben guten Gedanken verkrüppelt und 
manche schöne Melodie schwerfällig und matt 
gemacht hat. 

Das zweyte, schon mehrmals und besonders 
von Riem vortrefflich gesetzte, geistliche Lied, 
das unter Novalis's ausgezeichneten Liedern un- 
bestritten das herrlichste ist, wird auch mit die- 
ser einfachen Weise seinen frommen Zweck nicht 
verfehlen. Dieses und das darauf folgende: An 
die Dorfkirchglocke, von A. Schreiber, hallen wir 
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für die gelungensten der Sammlung. In einer 
edlen Einfachheit bewegt sich schlicht und recht 
der z weystimmige ungeschmückte Gesang höchst 
befriedigend. 

Dagegen will uns das Rautentträuchlein aus 
des Knaben Wuuderhorn nicht zusagen. Die Me- 
lodie ist so einfach und ungekünstelt, wie die 
übrigen. Bey so ganz einfachen Melodieen liegt 
aber unsers Erachtens das Verdienst des Ton- 
setzers nicht bloss in der Musik, sondern wach, 
fast möchten wir sagen hauptsächlich, in einem 
feinen Gefühl, einen Text zu wählen, den die 
Töne heben und der wiederum die Töne beseelt. 
Wenn aber das Wunderhorn immer wie unter 
dem Rautcnsträucblein bliesse : so würden wir uns 
zwar auch nicht wundern , dass ein grosses Wun- 
der aus dem Horno gemacht wird. Es blässt 
aber, wie bekannt, auf hundertfältige Weise. 

Zum Belege setzen wir die kurze 
zu jedermanns Ansicht her. Wir meynen: 
weder ist der Text unmusikalisch, weil weder 
Gedanke noch Gefühl, weder Hohes noch Tiefes 
darin zur Herrschaft gelangen — oder die Musik 
muss die Sehnsucht als Herrscherin hinzudichten. 
Will sie diess in der Melodie nicht tbun und 
der Erzählung halb und halb treu bleiben: so 
musste es wenigstens in der Begleitung gesche- 
hen. Freylich hätte dann die Musik von der 
Einfachheit verloren, die der Toosetzer im Text» 
fand, die er auch getreu wiedergeben wollte. 
Wir halten aber den Text gar nicht für so ein- 
fach: die Melodie aber, trotz der ganz einfachen 
Begleitung, doch für nicht einfaltig genug, denn 
sie zerspaltet sich zu fühlbar in zwey Theile. 




G«r hoch auf jenem Berg al-lein da steht ein Rautenetriaehelcio , gewunden ans der Erden mit aonderbsr Gelberden. 

r-8therTraum da unter diesem Rautcnbanm, ich kann Hm nidrt r«eeaen,so hoch ich mich i 



Ea wollt' ein Mädchen Weiser holen, ein weiasei Hemdlein heu' aie an, da durch schien ihr die Sonnen, da überm kühlen Bronnen. 
Wir ich dio Sann, wir ich der Mond, ich bliebe auch, wo Liebe wohnt; ich wär mit IciacnTriUen wohl um Feimlieb geschritten. 
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Du letzte ist ein last* und wehvolles Lied 
der Liebe von Helmina von Chezy, mit so ein- 
schmeichelnden Tönen, dass es, rein und schlicht 
vorgetragen, einen sehr lieblichen Eindruck ma- 
chen muss. Wir empfehlen also allen Liebha- 
bern eines einfachen Liedergesanges diese treffliche 
Sammlung und sind gewiss, dass die meisten die- 
Gesänge ihnen herrlichen Genuas verschaffen 



Anch der vierstimmigo mit Begleitung des 
Pianoforte von demselben Tonsetzer, ebenfalls 
bey Siinrock erschienene, Gesang: 

An die keilige Cacilia, 

verdient die Aufmerksamkeit der Gesangfreunde. 
Obgleich die sapphische Ode von Robert weniger 
der Form als den Gedanken nach nur mittel- 
mässig ist: so sind doch weder Form noch In- 
halt der dem Ganzen angemesseneu Choralmelo- 
die irgendwo hinderlich. Alle Stimmen schrei- 
ten angesucht, leicht und melodisch fort. Die 
Stimmen sind auch einzeln abgedruckt. 



Kurze Anzeigen-, 



Seclu Lieder mit Begleitung de» Pianoforte com- 
ponirl von Gammert, Organist (en) bey der 
Brüdergemeine in Nettealx. Breslau bey 
Förster. (Pr. ao Gr.) 

Der Tonsetzer, der uns mit diesen sechs 
Liedern, so viel wir wissen, sein erstes Werk 
übergilbt, huldigt in Rücksicht auf Melodie einem 
altern Geschmacke, der kurz nach der Schulzi- 
scheu Zeit durch Nachahmung herrschend wurde. 
In Hinsicht auf Begleitung, die damals sehr ein- 
fach war, nähert er sich mehr der jetzt gewöhn- 
lichen Manier. Beydes aber, Melodie und Be- 
gleitung, ist gehalten, gefällig und in der Aus- 
führung mit keinen Schwierigkeiten verbunden. 
E« werden daher diese Lieder noch gar Vielen 
wahres Vergnügen, und zwar ihrer besondern 
Richtung nach ein grösseres gewähren , als manche 
gerühmte Sammlung. 

Einige üble Fortschreilungen hätten vermie- 
den werden sollen. Sie lassen sich aber eben- 
falls, da nichts Gesuchtes, weder in den Weisen 
noch in den Akkordreihen vorkommt, leicht be- 



seitigen. So klingen z. B. im 
gegen das Ende die Octaven zu leer: 



al-lcs anstatt: al-Jes wohl 
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Ferner pag. i5 mit Quinten und Octaven 
zugleich 



bMr- 




anstatt 



: i-if * und dergl. 



Die Lieder sind: ein Morgen- und Abend- 
lied von Seuiue; das zweylo durchcomponirt. So 
auch das dritte am Geburtstage einer geliebten 
Mutter, von Fr. Bcicr. Das vierte: Ihr freund- 
lichen Sterne am nächtlichen Himmel , von Theod. 
Hell, ebenfalls durchcomponirt. Das fünfte: Du 
ringst, o Mensch, vergebens und schaffst dir Sorg' 
uud Müh etc. Das sechsle: Mein Garten, aus 
welchem der uns unbekannte Dichter vielerley 
Menschenkindern ein Blümchen weiht, z. E. jungen 
Mädchen Löffelkraut, den Eifersüchtigen Sauer- 
ampfer, den Journalisten Stachelbcer uud dem 
Liebchen 



In demselben Verlage ist noch 

Cantale pour une voix avec aecompagnement de 
Pianoforte, compoeie par Righini. Oeuvre 
posthume. Propriete de l'Editeur; mit un- 
tergelegtem dcuUcheu Texte. (Pr. 1 Thlr. 
13 Gr.) 

Righini's melodiecnrciche Gesangsmanier und 
sein harmonievoller unter Teutschen erworbener 
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echt teulachcr Satz sind bekannt genug. Aber 
die französische Cantate ist schlecht und so kann 
auch der teutsche Text, als Ueberselzung , nichts 
vorzügliche« scyu. * , 



Trois Quintuora pour Flute, Violon, deux Alto» 
et Violoncelli, comp, par Fr. Danxi. Oeuv. 5o. 
A Ottenbach chez J. Andre. (Pr. 4 Fl. 3o L.) 

Was man so oft in den Vorreden der Schrift- 
steller fiudct, das« sie ihr Werk, durch das Zu- 
reden ihrer Freunde bewogen, dem Publikum 
übergeben haben, mag bey diesem Werke des 
mit Recht so geachteten Hrn. "Verf. eintreffen. 
Er scheint diess schon vor längerer Zeit geschrie- 
ben und nun erst, von Andern aufgefordert, öf- 
fentlich bekannt gemacht zu haben. Wenigsten« 
kennt der Ree. nicht wenige «einer Arbeiten, 
welche weit mehr innern Gehalt, eine tiefere 
Auffassung, so wie einen grössern Reichthum 
an Ideen und Gefühl enthalten. Man erblickt wohl 
überall den Meister, der in geistiger, wie techni- 
scher Hinsicht Herr seiuer Formen ist: nur fehlt 
jene Erhebung de« Geütes und Gemüthes, jeue 
eigene Richtung und Wärme, die mehrere sei- 
ner andern Werke charakterisirt. Möglich in- 
dessen auch, dass der Verf. hier nur etwas so 
Leichtes, als möglich, für Liebhaber hat schrei- 
ben wollen. Wenigsten« finden wir hier alle 
Beglcilungsslimmen sehr einfach gesetzt, und seihst 
die Ausführung der Hauptstimme unterliegt kei- 
nen Schwierigkeilen. Das erste Quintett besteht 
aus einem AUegretto im -J Es dur, einem An- 
dante aus 8 im |, welchem der Menuett in Es 
folgt, in der auch das letzte Stück AUegretto £ 
geschrieben ist. Das zweyte Quintelt beginnt 
mit einer Einleitung 4 Larghetto im H moll, auf 
welches ein AUegretto im in derselben Ton- 
art kömmt. Hierauf folgt ein Andantino im f 
aus G dur mit lieblichem Pastoralcharakter, worin 
die Stimmen sehr brav verwebt sind; dann der 
Menuett im H moll, das Trio imG, und ans der 
Haupttonart H das letzte AUegretto im mit 
einem sehr gefälligen Thema, das viele Gelegen- 
heit zur lebendigen Ausführung dargeboten hätte. 
Das dritte Quintelt beginnt mit einem AUegretto 



im y an * D dur, welches viele Lebendigkeit im 
Ganzen und den einzelnen Stellen, so wie einen 
guten und ansprechenden Verfolg in der Bear- 
beitung entfaltet. Au dieses «chliesst sich der 
Menuett au« derselben Tonart an , bey welchem 
besonder« das Trio recht nett ist. Hierauf folgt 
ein Larghetto £ aus D moll — da« mit «einer 
ernsten , würdigen Spracho dem Ree. am meisten 
gefallen hat. Es leitet in ein munteres Thema 
im D dur und QJ Allegro über. Diese« wird 
durch mehrere Variationen entwickelt, worauf 
das Ganze am Ende sich in einigen Takten kräf- 
tig «chliesst. 



X Variation» pour le Piano forte, comp, par 
Bern. Klein. Oeuvr. 9. No. 3 des Var. 
ä Leipsic, chez Breitkopf et Härtel. (Pr. 
13 Gr.) 

Ein angenehmes, «ehr einfache« und singba- 
res Thema auf gar nicht gewöhnliche Manier 
variirt. Manches scheint etwas gesucht; doch 
hat der Verf., wenn er gesucht hat,, meistens 
auch wirklich etwa« gefunden. Er bleibt seinem 
Thema gewöhnlich treu, und wo er diess thut, 
ist es ihm auch übrigens am besten gelungen. 
Var. 4 z. B., wo er es nicht gclhan, ist auch 
sonst gewiss die geringste, wenn wir anch die 
Uebereilung gegen den reinen Satz, S. 4, Syst. 5, 
Takt 4, (falsche Oclaven, und in den äussern 
Stimmen) noch nicht in Anschlag bringen. Die 
Variationen sind nicht schwer auszuführen und 
werden Liebhabern, die nicht bloss gewöhnliches 
Figuriren über ein Thema suchen, willkommen 
seyn. 



Räthsel- Canon von Carl Scluvencle. 




Leipzig, bey Breitlopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichheit der Verleger» 
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NAcnRicnTEw. 

Mmikalitchea AUerley au* London, im März. 
Zweymal des Jahres gewährtLondon dem Beobach- 
ter eiu mehr als gewöhnlich anziehendes Schau- 
spiel: einmal um Neujahr, wenn mit der Ankunft 
des Hofes, des Adels uud der Parlciueiitsglieder, 
dem harrenden Cewerbsmann, dem Künstler und 
dem Gelehrten eine frohere Zukunft dämmert, 
wenn mit Eröffnung der Oper, der Concert- 
und Tauzsäle, mit den Ausstellungen vou Ge- 
mälden, Staliien, vou sehenswerthen Kunst- und 
Nalurcrzcugnissen sich überall ein schöneres Le- 
ben verkündigt ; und das anderemal, um die Milte 
des Sommers, wenn bey der grossen Auswande- 
rung so vieler tausend Einwohner ins Innere, 
nach der Küste und ins Ausland, alle jene 
Herrlichkeiten von der grossen Bühne verschwin- 
den. So wie diese erste bessere Hälflo des Jah- 
res für alle, deren Wirkungskreis sich auf die 
Hauptstadt beschränkt, vou wichtigem Eiufluss 
ist, so gilt diess dennoch am meisten für dieje- 
nigen , welche in dem Gebiete der schönen Künste, 
vornämlich der Tonkunst, leben. Nirgends sieht 
man daher während jenes Zeitraums ein solches 
Weben und Treiben, als unter den Musikbeflis- 
senen, nirgends alle Kräfte in so hoher Span- 
nung, nirgends so viele Anstalten und Rüstungen, 
den Feldzug mit Ehren zu bestehen, als unter 
diesen. Mit besonderer Hinsicht auf dieses Jahr 
Hessen sich der Belege zum Gesagten nicht we- 
nige bry bringen; wir begnügen uns aber, nur die 
merkwürdigsten nnd neuesten Erscheinungen im 
Reiche der Töne, so wie sie hier theils bereits 
statt gehabt, theils erst im Verlauf des Semesters 
Torkommen sollen, in kurzen Umrissen, und ohne 
strenge Ordnung anzudeuten, mit dem Vorbehalt, 
uns darüber ausführlicher nach dem Schlüsse der 
philharmonischen Concerte auszulasten, 
a S. Jahrgang. 



The Royal Academy of Musik oder die kö- 
nigliche Academie der Musik — unter dem Pa- 
tronat Sr. Maj. des Königs und dem Vicepatro- 
nat Sr. königlichen Hoheit des Herzogs von York. 

Diese Anstalt soll nach der Absicht ihrer 
Stifter und Beförderer, laut dem darüber abge- 
fassteu und hier zum Grunde gelegten Programm, 
lür die Musik das werden, was die bt-itlische In- 
stitution, welche bereits seit i8o5 besteht, für 
die übrigen schönen Künste gewesen, und da diese 
ihren Zweck (die Yervollkommenung derselben) in 
einem so vorzüglichen Grade erfüllt haben soll, 
so ist man Willens, jene Akademie nach ähnli- 
chen Grundsätzen einzurichten, und darin die näm- 
lichen Regeln und Anordnungen, so weit es thun- 
lich ist, zu befolgen. Ihr Hauptzweck ist dem- 
nach, eiugebomcn Knaben und Mädchen durch 
ertheilten Unterricht in der Musik es zu er- 
leichtern, sich darin zu vervollkommenen, und sie 
in den Stand zu setzen, mit Ausländern zu wett- 
eifern, und sich die Mittel zu einem anständigen 
Unterhalte zu erwerben. Es soll vor der Hand 
aber nur eine gewisse Anzahl Lehrlinge, nämlich 
vierzig Knaben und vierzig Mädchen in die Aka- 
demie aufgenommen und in den gewöhnlichen 
Zweigen der Kunst unterrichtet werden. Kein 
Lehrling soll jünger als zehn, oder älter als fünf- 
zehn Jahre *cyn. Die Knaben und Mädchen sol- 
len wenigstens so viele Vorkenntnisse besitzen, 
I dass sie nolhdürftig schreiben und lesen können, 
, auch unverkeunbare Anlagen und Fähigkeiten zur 
Tonkunst offenbaren, worüber die Musiklehrer, 
welchen die Prüfung aufgetragen worden, ent- 
scheiden werden. Ausser dem Unterricht auf 
den vorzüglichsten Instrumenten, als dem Piano- 
forle, der Orgel, Harfe, Violine, Flöte u. s.w. 
und im Singen, soll auch das Italienische und Eug- 
lische gelehrt werden. Jeder Schüler entrichtet 
bey seinem Eintritt fünfzehn Guineen, welches 
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cum Foud der Anstalt geht, und nachher jähr- 
lich sehn Guineen» bis zu seinem Austritt. Die 
Kinder von Musiklehrern erhalten eino kleine 
Vergünstigung und zahlen minder, so wie dage- 
gen mehr von solchen gegoben wird , welche nicht 
anter jenen achtzig begriffen sind. Es sollen 
jährlich mehrere Concerte statt haben, worin 
aber nur diejenigen Lehrlinge sich hören lassen 
werden, welche am weitesten vorgeschritten sind. 
Die Einkünfte von den Einlasskarten zu diesen 
Coticerlen werden zum Besten der Anstalt ver- 
wandt. Dey den öffentlichen Prüfungen sollen 
Medaillen und andere Belohnungen des Fleisses 
verthcilt werden. 

Die Anstalt, entworfen von einigen Patrio- 
ten, wird ihr Daseyn den sehr freygebigen Bey- 
trägen reicher Kunstfreunde verdanken, und es 
gehören zu den Unterzeichnern beynahe lauter 
Personen von hohem Range. Aber eben darum 
ist ihre Anzahl gering, und die Gcsammtsumme 
der Beyträge zwischen fünf und sechs tausend 
Pfund ist gerade nur hinreichend, die notwen- 
digsten Kosten zu bestreiten. Der Tag zur Er- 
öffnung der Akademie war auf den ersten Januar 
dieses Jahres festgesetzt; der Termin ist aber schon 
mehrmals abgeändert worden, welches, mit vie- 
len audern ungünstigen Umständen zusammen- 
genommen, allgemein als eine üble Vorbedeutung 
augesehen wird. Ein einziger Fehlgriff hat ge- 
macht, dass sich die Stimme des Volks dagegen 
erhoben, eine Stimme, die sich durch das glän- 
zende Namenverzeichniss von Herzögen, Grafen 
und Bischöfen nicht unterdrücken lässt: man hat 
in einem Institute, das ausschliesslich der Bildung 
eingeborner Jünglinge und Mädchen gewidmet 
»eyn soll, einen Franzosen, und leider nicht von 
unbescholtenem Charakter, zu einer der erstcu 
Ehrenslcllen erhoben: Hr. Charles Boclua ist 
zum Secrclär des Principal and Board er- 
wählt worden. Die bitlern Rügen, welche 
dieses Verfahren den Vorstehern der Anstalt und 
Hm. Bochsa in den vorzüglichsten hiesigen Zeit- 
schriften zugezogen, möchten für ihr Gedeihen 
ron sehr ungünstigen Folgen seyn. Die Aka- 
demie ist bis auf diesen Tag noch nicht eröffnet, 
doch sind die Lehrer sämmtlich erwählt und die 
Zöglinge bereits geprüft, lieber die Lehrer in 
uuserm Nächsten. 

Die philIiarmoni»chen Concerle. Das erste 
halte, wie sonst, am iftenFebr. statt, und nach 



ihm und dem folgenden , am 5tcn März, zu ur— 
thcilen, werden sie ihren alten verdienten Ruhm 
behaupten. Doch ereignete sich dieses Jahr mit 
ihnen etwas, das seit ihrem Anbeginn noch nicht 
erhört worden ist. Wenn sonst nach einem Platts 
in dieseu Concerten ein Rcissen und ein Gedräng» 
war, wie ungefähr unter den Parliaments-Candi- 
daten nach einem Sitz im Unter hause, und wenn, 
es öfters nöthig war, ein Paar hundert Anfragen 
abzuweisen , so konnte man dieses Jahr nicht ein- 
mal die Subscriptionsliste füllen. Noch beym 
ersten Concerte waren über fünfzig leere Stellen — 
eine Dcmülhigüng, deren sich die stolzen Mit- 
glieder dieser Gesellschaft nicht versehen hatten« 
Von fremden Küustlern ist nur der berühmt© 
spanische Violinist Vaccari verschrieben worden- 
em Mann, schon hoch in den Siebenzigern. Zum 
allgemeinen und innigen Bedauern haben die Di- 
rectoren sich nicht mit unserra vortrefflichen Kiese- 
wetter, der noch immer hier ist, einigen können — 
er spielt also in diesen Concerten nicht. Mr. 
Moscheies, der noch am aasten Januar in Pari« 
war, am aSslen desselben Monats aber schon 
zu Bath 108 englische Meilen westlich von Lon- 
don Concert gab, und dessen Schnelligkeit sich 
also ausser den Fiugern noch auf andere Glieder 
seines Körpers erstreckt, steht gegenwärtig auf 
dem Gipfel seines Glücks — ihn hat mau ersucht, 
in diesem Concerte zu spielen. 

Concerte zu BaÜi und Bristol. Hr. Loder, 
der berühmte Violinist und Sir George Smart 
haben dieses Jahr in genannten Städten eine Reihe 
vou Concerten angefangen, die durch ibro vor- 
treffliche Einrichtung und durch das Auftreten 
der ersten Sänger und Spieler Londons den phil- 
harmonischen Concerten wenig oder gar nichts 
nachgeben. Der Gegenstand der Bewuudorung und 
Erstaunens war unser Moschcles, und wahrlich 
nichts kann über die Lobpreisung gehen, womit 
man ihn an beyden Orten überhäuft hat. Gegen 
200 Personen, die sich ihn zu hören drängten, 
muaste der Eingang verweigtrt werden und — 
was in englischen Concerten nie geschieht — die 
Damen verliessen ihre Sitze und drängten sich 
auf der Bühne nahe an ihn heran, um sein Spie- 
len auch zu sehen. Der Zeilungsbericht aus 
Bristol, nachdem er Hrn. M. für den erstaun- 
lichsten Spieler in der Welt erklärt hat, schliefet 
mit einer Art von Wehmuth, dass die gegen- 
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wartige Generation sich nicht Hoffnung machen 
dürfe, jo etwas dem Aehnliches za hören. 

Concerte der City von London. Diese Con- 
certo, von denen sich Jedermann die schönsten 
Erwartungen machte, sind leider eingegangen. — 
Die Directoren, welche sämmtlich aus sehr an- 
gesehenen Kaufleuten bestanden, konnten nicht 
Subscribenten genug bekommen, wenigstens nicht 
solche, die ihnen durch Stand nnd Vermögen 
der Aufnahme würdig schienen. Oh! der kläg- 
lichen Vorurlheile! die Handwerksfrau in der 
Altstadt kleidet sich so gut wie eine Edclfrau, 
nnd giebt der Kaufmannsfrau auch in Sitten oft 
nichts nach. Merkwürdig war es, dass in den 
vorjährigen acht City Concerten ?5 Compositio- 
nen gesangen oder gespielt wurden, von welchen 
aber nur drey von Engländern, die übrigen von 
deutschen und italienischen Meistern waren. 

Die Oratorien. Das erste hatte am 1 4 teil 
Februar in Drurylane unter der Dircction des 
viel besprochenen Monsieur Charles Bochsa statt. 
8o lange in den Oratorien in Drurylane nnd 
Coventgarden, ihrer ursprünglichen Bestimmung 
nach, nur die heiligen Gesänge unsers ehrwür- 
digen Händel, Uaydn, Mozart und Beethoven, 
oder der alten englischen Meister vorkamen, 
hatten es die englischen Directoren leicht, sie in 
Würden nnd Ansehen zu erhalten; jetzt aber, 
da ein Franzose sie in beyden Häusern dirigirt, 
nnd darin geistliche Werke mit weltlichen Opern 
abwechseln lässt, sind sie in ihrem Werth ge- 
waltig gesunken. Es ist unbegreiflich, wie Hr. 
Bochsa die unbarmherzige Geisel der englischen 
Kritiker so geduldig aushalten kann. Was über 
ihn im Harmonikon, im Journal der Musik, in 
dem allgnlesencn John Bull und Chronicle gesagt 
■Wird, wäre genug, einen Mann vom geringsten 
Ehrgefühl zur Verzweiflung zu bringen. Von 
Rossini's Ciro in Babylonia und Donna del Lago, 
die hier mit Händeis Messias und Haydn's Schö- 
pfung eine wunderliche^ bunte Reihe machten, 
»ey nichts weiter gemeldet, als dass sie recht 
gut gegeben worden. Eine besondere Erwähnung 
▼erdient aber ein grosses Oratorium, genanut Pa- 
lesäne, von Dr. W. Crolch. Es ist ein vor- 
trefflich gearbeitetes Werk, nnd lässt, was die 
liarmonieen betrifft, nichts zu wünschen übrig. 
Was man daran vornämlich aussetzt, ist eine ge- 
wisse Kälte und Mangel an hervorstechenden Me- 
lodieen, zu häufiges Vorkommen von langen 
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Bassarien und zu wenige vielstimmige Partiecn. 
Der fromme Doctor konnte durch nichts über» 
redet werden, es selbst zu dirigiren, weil es in 
seinen Augen ein sündliches Wesen ist, geist- 
liche Oratorien in Schauspielhäusern aufzuführen. 

The Concerts of antient Miuie— Concerte der 
alten Musik. Hier ist alles beym Alten geblie- 
ben: der alte Händel, der alte Graun und wie 
die alten verklärten Geister alle heissen mögen. 
Die Directoren sind lauter Edellente, und diri- 
giren einer um den andern. Die Instrumental- 
partieen sind von gar keiner Bedeutung. 

The British ConcerU. Diese haken einen 
ähnlichen Zweck wie die Royal Academy of Mo- 
sic d. h. vorzugsweise und ausschliessliche Be- 
günstigung und Förderung brittischer Künstler. 
Sie sind erst dieses Jahr gestiftet, und noch kh 
sehr in der Kindheit, als dass man sehon jetzt 
darüber absprechen könnte. Die Spieler und 
Componisten sind sämmtlich Engländer. 

Die italienische Oper hat bey weitem nicht 
den vorjährigen Glanz -— keinen einsigen Sänger 
oder Sängerin von Bedeutung. Sigra. Ronzi dt 
Begnis, Mad. Camporese und Sigra. Caradori sind 
diejenigen, welche diese schwerfällige Maschin« 
im Gange erhalten. Rossini's Donna del Logo 
ist bisher fast die alleinige Vorstellung gewesen, 
und wir sehnen uns alle herzlich nach dem ver- 
götterten Mozart. Von den neuen musikalischen 
Zeitschriften: The Harmonicon, The Journal of 
Mtisic and M. Drama, The Monthly magamine 
of Music etc. im nächsten Bericht. 



Kiotv. Seit langer Zeit bin ich meinen Be- 
richt über die musikalischen Ereignisse in Kiow 
schuldig geblieben, weil öftere Reisen mich von 
hier entfernten ; doch hätten auch meine Nach- 
richten nicht sehr reichballig ausfallen können: 
deun mancherley Verhältnisse waren hier in den 
letzten Jahren der Kunst sehr ungünstig. Das 
brave Orchester des Grafen von Budlaoski ist nach 
dem Tode des letztem aus einander gegangen, 
auch das des Grafen Laban ow besteht nicht mehr, 
und so hören wir nun Concerte ohne — Orche- 
ster. Die Märkte, zu welchen sich hier vor- 
mals die Grossen und Reichen zu Betreibung ih- 
rer Geschäfte sehr zahlreich einfanden, haben 
sehr an Frequenz verloren und es scheint, das« 
sie ganz eiugehen werden, üehrigens haben wir 
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hier jährlich einen neuen Gouverneur, mithin 
auch immer ueue Einrichtungen. 

Die vorzüglichsten Concerte, welche in den 
letzten Jahren hier statt fanden, waren die der 
Herren Momart (de* Sohns), Lipinski (welcher drey 
Concerto gab), Görke («Wey Concerte), Schuppan- 
zig, Berbiguier (drey Concerte) und Lehmann. 

In diesem Jahre gab am i5len Januar eine 
uns unbekannte Dem. Jacobi, laut dem Anschla- 
gezettel, ein grosses Klavierconcert. Zuerst wurde 
die Ouvertüre aus Adelaide von Simon Mayr 
von zwölf leibeigenen Musikanten, welche nicht 
würdig sind einen Musiksaal zu betreten, auf die 
gi Huel vollste Weise abgedroschen. Dann trug 
die ohngefähr achtzehnjährige Dem. Jacobi das 
dritte Concert von Field (Es dur) vor $ ihr Spiel 
war jedoch bedeutungslos und ihr Vortrag ohne 
Farbe und Charakter. Die Zuhörer, welche das 
Billet mit einem Ducaten bezahlt hatten, verlies« n 
schon zu Ende des ersten Allegro den Saal. * Ein 
Künstler , der in Kiow nicht schon sehr vorteil- 
haft bekannt ist, darf hier auf ein einträgliches 
Concert nicht hoffen. Zu bedanern ist es indes«, 
dass seit einigen Jahren so mancher Unberufene, 
zum Nachtheil verdienter Tonkünstler, die Er- 
laubuiss zu einem öffentlichen Concerte erhält. — 
Den i8tcn gab Hr. Alexander Boucher Concert, 
wobey aber, nach seiner Aussage, der Zuhörer 
viel zu wenig waren. Er .spielte das aaste Cou- 
cert von Viotti (A moll), Variationen für Violine 
und Klarier vou Mayscdcr (A dur), und ein Qua- 
tuor brillant von eigener Arbeit (A dur). Statt 
des Adagio wurde ein musikalischer Traum ein- 
gelegt, zu welchem der Concertgeber hier ver- 
geblich cineu Bassposaunisten aufgesucht hatte, 
welcher die dabey vorkommende Partie eines — 
Schnarchers übernehmen sollte; dann spielte er 
ein Potpourri für Violin und Klavier von Mosche- 
les und Lafont (A dur), und zum Bosch luss noch 
eigene Variationen, auch A dur. — Die Viotti'- 
•chen Tulti's wurden von der ersten bis zur letz- 
ten Kote mit allen nur erdenklichen Schlich ke- 
leyen und Bockssprüngen verziert oder vielmehr 
verunziert. Interessant ist es immer, ihn einmal 
zu hören; denn bald muss mau dabey lachen, 
bald wird man wirklich ergriffen und gerührt, 
vorzüglich bey dem Viotti'schen Adagio, denn 
sein Vortrag dieses Stücks ist bewundernwerth 
und vollendet, so wie auch seine Töne im Flau- 
lando. Uebrigens ist Hr. B. ein Haudegen, wel- 



cher, weil er machen kann waa er will, auch 
glaubt, dass er alles wollen dürfe, was er kann, 
ohne Rücksicht auf höhere Forderungen und 
Würde der Kunst. Auch erkannte man an «ei- 
nem Spiele, wie viel leichter es sey, eigen* 
Bravour- Variationen in allen Arten und Unarten 
dieser Galtung glänzend vorzutragen, als das 
solide, aninuthsvolle Viotti'sche Concert in seiner 
edlen Simplicität wieder zu geben. — Warum 
Hr. B. den ganzen Abend auf seiner Geige nur 
in der weichen und harten Tonart A hernmvol- 
tigirte, ist schwer zu errathen. 

Am igten war kein Concert in nnserm dazu 
geeigneten Saale, weil — die grosse Kälte es 
nicht erlaubte, die mechanischen Künste des Hrn. 
Bosca in einer Bude ausgeführt zu sehen. — 

Den 2 Osten hatten wir das Vergnügen , Mad. 
Wilhelmine Becker, erste Sängerin de« ständi- 
schen Theaters in Prag, zu hören. Sie sangzwey 
grosse Arien mit Recilativ, und zwey kleinere 
Stücke von verschiedenen Meistern, mit lebhaf- 
tem einstimmigen Bey fall. Mit einer angeneh- 
men und reinen Stimme verbindet diese Künst- 
lerin einen durchdachten, richtigen, geschmack- 
vollen Vortrag, viel Fertigkeit und cino seltene 
Höhe. Eine Haydn'sche Symphonie (D dur), hier 
eine seltene Erscheinung, wurde als Sextett von 
Hrn. Lipinski, Görke, Schuppanzig , A. Lipinski, 
Boucher und Swoboda mit grosser Vollendung 
vorgetragen. — Don aisten gab Mad. Boucher, 
die Gattin des Geigers, eine geschickte Virtuosin 
auf der Harfe und dem Klaviere, Concert. Wir 
hörten ein Harfenconcert (Es dur) sehr brav aus- 
geführt, Variationen über ein russisches Lied für 
die Harfe, und ein Duett für Klavier und Harfe, 
auf beyden Instrumenten zugleich von Mad. B. 
gespielt. Allo Stücke waren laut der Ankündi- 
gung von ihrer eigenen Composition. Ueber die 
Vorzüge dieser soliden Künstlerin ist schon von 
mehrern Orten aus in dieser Zeitung ausführlich 
und richtig geurtheilt worden. — Hr. Boucher 
spielte Variationen von Rode (A dur) und da« 
schöne Concert vou Viotti (H moll) ganz in der 
Manier, wie vorher, mit unendlichen willkürli- 
chen Verbrämungen und Seiltänzereien. Er lies« 
übrigens allzusehr die hohe Meynung merken, 
welche er von sich und seinem Talente hat, wo- 
durch er hier jedoch keinen günstigeu Eindruck 
machte. Während des oben erwärmten Harfcn- 
concerls, waren nicht mehr als fünfzig, und bey 
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dem Violinconcert nicht mehr als zwanzig Zu- 
hörer zugegen, welch« den Künstler bald bewun- 
derten, bald aber auch recht unverhalten aua- 
lachten: denn Hr. B. verlangte ea nicht besser, 
indem er mitten im Solo aeine Accompagniaten 
zum Schweigen brachte, aeine Geige gemächlich 
atimmte, eine Priae Taback nahm, dann aeine 
Dose dem Publikum darreichte und aagle, „Mes- 
sieurs '. aujourd'hui c'eat un Concert d'amis." — 
Den aasten gaben Mad. Miuelli, eine Schülerin 
von Spohr, und Mad. Field zusammen Concert, 
jene auf der Violine, diese auf dem Pianoforte. 
Erstere spielte das sechste Concert von Kreutzer 
(E moll) sehr präcis, deutlich und nett. Mad. 
F. war mit dem Rondo brillante von Hummel 
(A dur) minder glücklich; sie hat nicht die er- 
forderlichen Talente, um öffentlich etwas Aus- 
gezeichnetes zu leisten. Zuletzt spielte- Mad. M. 
mit ihrer zwölfjährigen Tochter ein Divertimento 
für Violin und Harfe; ea war dieses das leidige 
„Ich bin liederlich, du bist liederlich" mit einer 
Anzahl fader Variationen von P. Wranizki. — 
Den 3 3sten gab Hr. Krähmer und dessen Gatlin 
(geb. Schleicher) aus Wien, Concert: auf der 
Oboe, der Clarinette, dem Czakan und der Vio- 
line. Aus Krommers Doppelconccrte für zwey 
Clarinctten (Es dur), eingerichtet für Oboe und 
Clarinette, hörten wir nur das erste AlJcgro, zwar 
schwach im Ton, doch rein und nett vorgetragen. 
Beyde Spieler fanden mit diesem einzigen Stück 
einen wohl verdienten Beyfall. Hr. K. spielte 
eine lange Polonaise , und dann noch längere Va- 
riationen von eigener Composition auf dem Cza- 
kan , einem für den Concertsaal zu armseligen 
Instrumente, welches auch durch alle Virtuosität 
darauf nicht bedeutend wird. Das Clarincttspiel 
der Mad. K. hat sich seit acht Jahren nicht ver- 
ändert: und ich habe nur zu wiederholen, was im 
siebzehnten Jahrgänge dieser Zeitung eine Nachricht 
aus München von ihr sagt, wo es heist: „Dem. 
Schleicher spielte auf der Clarinette mit zartem 
Vortrage und immer piano. Sio wurde viel ap- 
plaudirt; am lebhaftesten jedoch da, wo sie vom 
pianissimo in das ganz Unvernelimbaro überging. 
Und das nicht ohno Ursache: denn es ist wohl 
keine geringe Kunst, den Zuhörer in eine Stim- 
mung zu versetzen, dass er wähne, etwas zu 
hören, da er doch in Wahrheit nichts mehr 
hört" — Ein Lirum Larum, welches Mad. K. 
noch auf der Geige spielte, verdient kaum Er- 



wähnung. Den a4sten gab Hr. Lipinaki um zwölf 
Uhr Mittags Concert. Er spielte ein Concert 
(Fis moll) und eine Eantasic alla Polacca (oder 
historische Scene Edur) seiner Composition. Beyde 
Werke sind neue Beweise von Hrn. L.s origi- 
nellem Geist, von seinem vielseitigen, doch im- 
mer auf das Würdige gerichteten Geschmack, 
und von seiner sichern, tiefen Kunst. Ref., 
welcher auf seinen musikalischen Reisen ruan- 
nichfache Gelegenheit zu Vergleichungen gehabt 
hat, gesteht, dass er etwas so Vollkommenes in 
dieser Gattung noch nicht gehört hat. — - Mad. 
Boucher verschönerte diess Concert mit ihrem Ta- 
lente durch Variationen für die Harfe ohne Ac- 
compagnement. Die Composition war interessaut 
und die Ausführung in jedem Betracht zu rüh- 
men. Hr. I». spielte zwischen den obenerwähn- 

I ten Stücken auch Variationen auf ein Schweizer- 
licd von Baillot. Das zahlreich versammelte Au- 
ditorium war durch keinen Künstler, seit B. 
Romberg, zugleich durch Composition und Spiel 
so entzückt worden, als durch ihn. — Ausser- 
dem halten uoch die Freunde der Musik Gele- 
genheit, mehrere, ebenfalls noch ungedruckte mei- 
sterhafte Trios von seiner Composition, von ihm, 

I von seinem Bruder Auton (einem braven Violon- 
cellisten) und von dem genialen Violinisten Görke 
ausgeführt zu hören. — Mad. Catalani, weder 
die ächte noch die falsche, sondern eine gute 
Sängerin der italienischen Oper zu Odessa, gab 
an demselben Tago Abends ein Concert, dem 
Ref. nicht beywohnen konnte. Den a5sten gab 
Mad. Szymanowska, kaiserlich russische erste Kla- 
vierspielerin, ein Mittags -Concert. Sie spielte 
ein grosses Concert (A moll) von Hummol, das 
erste Allegro einer Steibeltschen Sonate mit Vio- 
lin (E moll), zwey Kleinigkeiten von Field und 
ein Rondo von Mozart, Sohn (Es dur.) Diese 
wahre Virtuosin gewährto uns einen treulichen 
Kunstgenuß. 

Am a6sten Januar gab Anton Gerke, der 
neunjährige talentvolle Sohn des rühmlich be- 
kanuuten Componisten und Violin -Virtuosen G., 
Concert, in welchem er das erste Pianoforte- 
Concert (Es dur) von Field mit einstimmigem und 
höchst ermunternden Beyfall vortrug. Dem. Be- 
cker saug hierauf eine Arie aus Paers Sargin, 
Hr. August Gerke (der Vater) spielte Variationen 
von Wirle, und seine Tochter, Dem. Theophile 
Gerke, ein Pianoforte-Quartett von Pixis (Es dur). 
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Den Beschluss machte eine Angloiso für du Pia» 
noforle zu vier Händen mit zwanzig Violin - 
Variationen, von Hrn. Aug. Gerke componirt 
und von ihm und seinen vier Kindern vorget- 
ragen, deren Leutungen zu den erfreulichsten 
Hoßuuugen berechtigen. 

Am a;aten Januar wurde das zwölfte und 
letzte Concert zum Vorlheil des Invalidenhauses 
gegeben. Zuerst wurde darin eine Haydnscho 
Sinfonie recht gut ausgeführt. Mad. Catakni und 
Mad. Becker sangen jede eine Arie, Hr. und Mad. 
Bouchcr trugen ein Duetlo coucertante für Violine 
und Harfe (eigentlich nur das Allegro einer Har- 
fensonate mit einer von Hrn. B. extemporirten 
Violinpartie) , Hr. Lehmann ein Flötenconcert von 
Tulou uud Hr. Krähmer Variationen auf der 
lloboe vor. Die reine Einnahme des letzten 
Concerts, welche vormals wohl 700 Ducaten be- 
trug, war diessmal nur 100 Ducaten. 



Liter aritche Notizen. 

Mailand. Den Uten Januar dieses Jahres 
verstarb zu Bergamo am Schlogflusse der berühmte, 
verdienstvolle und thälign Arzt Giuseppe Pasta, 
geboren daselbst im April Ausser den 

vielen guten medicinischen Werken , die wir sei- 
ner Feder verdanken, ist merkwürdig, dass er 
uns im achtzigsten Jahre den Schwanciigcsang in 
einer musikalischen Schrift hinterliess. Ihr Titel 
ist: La Musica medica. Poemetlo. Bergamo 
(anonym), uella tipografia Natali 1823. gr. 4. 
zwey Bogen. Der Verfasser, auch Poet zugleich, 
setzt hier in eleganten Versen die manuichfalli- 
gen Wirkungen der Musik auf den Menschen 
auseinander. Dass er dabey die ehrwürdigen 
deutschen Meister weit mehr als scino Landsleute 
besingt, mag folgende, einzig darauf Bezug ha- 
, beude Stelle beweisen: 

Alma groconda Des de' eanlj e auooi 
Poatente mnaicale incantatric-e 
Attnrniata tnltor da »agbi gen!, 
Attri de' quai faffbrxano di carte 
Dal profondo Moxart efligiate 
D'ioimit.ibit aufouie uote ; 

Allti aggii.ngon d'Aydu (Heydt.), de I'I.tro il graada 
Inrcntor «infonijta io.irrirabilc, 
La noo»e forme ed i tonori tratü 
CIi« piendooo au l'alme ua doJee inperOf 
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AltrI di Pergolese e Crnaroaa 

Ti porgon i tcaor arnonioai 
E di Houini da l'odierna fama,' 
E di Mayr aublime, alle cui eifre 
ßentiraenUli e numeroic lu<U 
3tuj)i»ce Italia, fatto Ilalo ei ateato. 

Vorigen Monat erschien folgendes Werk : 
Scuola di Contrappunto , ctsia Teoria miuicale, 
da Giacomo Tritto, maettro di capella di S. M. il 
Jti di Napoli, e primo maettro di Contrappunto, 
compoaizioac »acra e profana nel real colleggio 
di muiica di Napoli, Milauo, presso Ferdinando 
Artaria (i8j5) gr. Fol. pag. 52, prezzo iSFranchi. 

In der vom 8len Januar 1816 datirten De- 
dication an den König von Neapel äussert der 
Verfasser, dass der Conlrapunkt (den er gar 
nicht definirte) von einigen modernen Meistern 
(vermuthlich von seinen Landsleuten) ab eine 
mechanische Kunst, nicht aber als Wissenschaft 
behandelt wird, und dass er dem wiederholten 
Verlangen mehrerer der würdigsten Musikver- 
stäudigen (di sommo valore) nicht habe wider- 
stehen können, sein gegenwärtiges Werk heraus* 
zugeben. In der Vorrede an die L«ser sagt Hr. 
T., dass er mit Bedanern den nahen Verfall der 
Kunst sehen müsste, sich aber zu behaupten ge- 
traue, dass sein in Gespräche abgefassles Werk 
den wahren Contrapunkt darstellen werde. Man- 
cher erwartet nun hier etwas ganz neues und be- 
sonderes, findet sich aber bey einigen flüchtigen 
Blicken in das Buch selbst in die alte Welt ver- 
setzt. Das Ganze beginnt folgendermaßen : Der 
Schüler. Ich komme zu Ihnen , hochgeehrtester 
Hr. Meister, um in der musikalischen Composi- 
tion Unterricht zu nehmen etc. Der Lehrer. 
Ich werde mein möglichstes thun, alles mit der 
größten Deutlichkeit zu erklären; nur fordere 
ich Aufmerksamkeit, Fleiss und Studium. Nun 
frage ich , welche Consonanzen verlangt die Ersto 
des Tons? Der Schüler: Terz, Quint und Octav. 
Der Meister : Man sagt bloss die Quinte, u. s. w. 
Hier kommen nun die bekannten Bezifferungen 
vor; sodann in einer zweyten Abtheilung wird 
von der Fuge gehandelt. Das Ganze enthält, 
wie gesagt, gar uiebts neues und kann fuglich 
entbehrt werden. 

Von demselben Verfasser kam schon vor 
mehr als einem Jahre heraus: Partimenä e regola 
generali per conoscere qual numerica dar si deve 
a varj movimtnti del Batto, di Giacomo Tritto 
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(wie oben). Milano preuo Ferdinando Artaria 
(i8aij gr. Fol. pag. 64 j preuo i5 Francbi. •— 
Ebenfalls bekannte Sachen. 

Vorigen Monat erschien auch : Metodo com- 
pleio per il Violino, compilato da Luigi Tonelli. 
Milano, presso Giovanni Ricordi (1825) Fol. 
Faxte I. pag. 38. Parte II. pag. 42 ; prezzo 34 
Franchi. 

Es ist höchst sonderbar, dass in Italien, dem 
sogenannten Vaterlandc der Musik (wenn man 
nämlich audere Nationen, wie z. B. die Nieder- 
länder und die Deutschen nicht als die ersten 
Musiklebrcr anerkennen will), ausser der neuesten 
gut verfassten Piauoforte- Schule von Francesco 
Pollini uovh keine andere für andere Instrumente 
existirt. Die gegenwärtige mit ihrem prahlenden 
Tjtel: Metodo completo sollte doch von rechts- 
wegen die eigentliche Terminologie der hier ein- 
achlagenden musikalischen Materien überhaupt, 
und jene der Violine insbesondere, x. B. der 
verschiedenen Arten des Bogenstrichs, des Stac- 
cato u. s. w. auseinander setzen, wie das Leopold 
Mozart in seiner noch immer musterhaft blei- 
benden Violinschule gethan, ohne hiebey seine 
Einleitung mit in Betracht zu ziehen. Diese neue 
italienische Violinschule enthalt, nach einem vor- 
ausgeschickten . höchst magern Text, nichts als 
Uebungen über die Scalen, Appoggialurcn, Tril- 
ler, Applicaturen, Bindungen, Führung des Bo- 
gens, u. dgl. mehr; das Erklären überlässt man 
dem Meister. 

Im Grunde ist aber der Verfasser gewiaser- 
iri a aasen hierin zu entschuldigen. Die italienische 
musikalische Terminologie ist überhaupt so arm, 
besonders was den Mechanismus der Instrumente 
und die Behandlungsart derselben betrifft, dass 
Jeder, der ein hierin einschlagendes Werk un- 
ternimmt, verzweifeln muss« Man glaube mir 
diese Behauptung, ich spreche aus Erfahrung. 
Griselini's Arti e mestieri ist veraltet und höchst 
armselig. Wie lächerlich sind nicht manche ita- 
lienische Kunstausdrürko der verschiedenen Pro- 
vinzen. Die Mailänder Fagottisten nennen z. B. 
die Flügelröhre ihres Instrumentes: el Kiffer. 
Nun «ind diese beyden Worte, kritisch beleuch- 
tet , arabischen und deutschen Ursprungs. Denn 
£1 ist als arabischer Artikel auf die Spanier und 
von diesen auf die Lombarden übergegangen; auch 
ist das Wort Kiffer nichts anders als eine Ver- 
stümmelung des Wortes Kipfel, welches im Oest- 



reichischen hornarlig gebackenes weisses Brot be- 
deutet, und was man auch in Mailand unter die- 
sem Namen (Kiffer) verkauft. Es versteht sich 
wohl, dass eineu solchen Barbarismus ausser Mai- 
land niemand verstehen wird. Die Schriftsteller- 
Sprache selbst bedient sich zu den gestopften 
Tönen auf dem Waldhorne des Ausdrucks: coli« 
mano (mit der Hand), das im Grunde nichts sagt, 
und kein Beywort ist. Und so unzählige Bcyspiele. 

Eins sey hier noch zu bemerken. Eine dem 
Titel nach sollende, gegen zwey hundert 

Jahr alte Violinschule, die es aber in der Tliat 
ganz und gar nicht ist, und weder von Forkel 
noch von Gerber, und wahrscheinlich von Nie- 
manden citirt wurde, habe ich voriges Jahr in 
einer Stadt unweit Mailand aufgefunden. Hier 
ist ihr vollständiger Titel: 

Zanetli (Gasparo) II acolare per imparare 
a »uoriare dt Violino et altri etromenti, nuova- 
mente dato in luce, oue ei conlengono gli veri 
principe dell' Arie, Passi e mezzi, SaltareUi, 
Gagliarde, Zoppe, Balletti, Allemane, et Cor- 
renti , aecompagnate con tuite le quattro parti cioe 
Canto, Alto, Te/iore et Basto. Con utia nuova 
aggiunla d'Inlavolatura de Numeri non piu datü 
alle etampe, tolo ehe dal detlo Zanetli, la quäle 
eeridrä ancora a tutte le eudette quattro parti. 
Dalla quäle Intavolatura qual »i voglia per Bona 
da se etemto potra imparare a suonare di mutica 
con facilita per tutte le eudette parti, come opa- 
lamente si pub vedere nelli Esempij della pre- 
sente opera. Milano per Carlo Caraagno i645. 
gr. Fol. ohne Seitenzahl. 

Es existirt also noch eine ältere Auflage von 
diesem Buche. - 



Kurze Anzeigen. 



Sixiime Fantaine a la mode tur un air favori 
de la FU'Ue enchanlte de Mozart, pour le 
Piano/orte, comp, par Ferd. Jlie». Oeuvr. 
97. ä Lcipsic, chez Breitkopf et Härtel. 
(Pr. 16 Gr.) 

Hr. R. nennt diese Phantasmen „nach der 
Mode." Er mag vollkommen Recht haben, und 
wird das am besten wissen, da er ja unter den 
jetzigen Klaviercompoifisten einer der vorzüglich- 
sten ist, die selber erst die Modo machen, und, 
was Mode geworden, durch viel fällige Arbeiten 
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in derselben, weiter verbreiten und so als Mode 
bestätigen. Ist nun diese modische Form eine 
gute? Wir wüssleu nicht, warum wir nicht Ja 
antworten sollten, da sie schon an sich interes- 
sant ist für Jodermann, und da sie Raum giobt, 
Geist und Kunst genug anzuwenden; wenn mau 
sie nämlich besitzt. Dass sie Hr. R. besitze, 
wird Niemanden zu leugnen einfallen; und so 
fragt sich*» nur, ob er sie auwende. Dass er das 
bey diesen Phantasieen, nur bey einer mehr, bey 
einer weniger, gelhan habe, scheint uns offenbar. 
Bey vorliegender auch. Die Form selbst ist be- 
kanntlich die, dass irgend eine vorzügliche, ganz 
bekannte und populaire Melodie ausgewählt; zu 
dieser eine erst freye, dann mehr und nrebr 
auf sie bezogene, mehr und mehr auf sie an- 
spielende Phantasie gesetzt, endlich nahe darauf 
hingeleitet, nun sie selbst (diese Melodie) als 
Thema vorgetragen, darüber eine Reihe Varia- 
tionen geschrieben und die letzte weiter, zu ir- 
gend einer Art brillantem Finale verarbeitet wird. 
So ist es nun auch hier. Die Rede ist von Mo- 
zarts Liedchen: Der Vogelfänger bin ich ja — 
Die allgemeine Einleitung von vorn herein ist 
zwar gar mancher von demselben Verf., auch von 
andern, nicht unähnlich: aber nicht übel. S. 3. 
erscheint jene Melodie zuerst, und zwar als Can- 
tabile nach Bravoursätzeu und in Mo\\. Das 
überrascht angenehm und nimmt sich artig aus. 
Der Hauptgedanke dieser Melodie kömmt nun, 
zu manniclifaltigen Figuren, oftmals wieder, bis 
der Salz, gesteigert, auf der Fermate ruhet, und 
nach einer ausgeschriebenen Cadcnza das Thema 
selbst eintritt. Die Variationen — es sind ihrer 
acht, wenn man die letzte, zu einem ziemlich 
langen Finale verarbeitete milzäblt — sind säwmt- 
lich interessant; mannichfaltig; in cflccluircndcn 
Wechsel gestellt; die Figur einer jeden ziemlich 
festgehalten; in diesen Figureu manche nichts 
weniger, als alltäglich; und da das Tlicraa heiter 
ist, hat auch Hr. R. überall sich in dieser Stim- 
mung erhalten. Das Finale ist ganz über das 
Thema, nur frey, geschrieben, und sehr leb- 
haft — man kann sagen, brillant. Dabey ist 
das ganze Werkchen nicht leichter auszuführen, 
als die grosse Menge geschickter Liebhaber sol- 
cher Musik jetzt wünscht, aber auch nicht schwe- 
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rer, als sie es brauchen kann« Und so beweiset 
es von neuem: Hr. R. kennt seine Leute, und 
wo er will, versorgt er sie gut: hier hat er aber 
wirklich gewollt. 



Variation* pour U Pianofort* avec aecomp. de 
deux Violons, Viola , Violoncelle et Baeee t 
(deux Flute» et Cor» ad libitum) comp. — — 
par J. N. Hummel, Mai Ire de Chapelle de 
la Cour de Saxe-JVeimar. Oeuvr. 97. 
Leipzig, au Bureau de musiquo de Peters. 
(Pr. a Thlr.) 

Ohne weitere Einleitung, als durch den Ac- 
cord, tritt das Thema ein. Es ist leicht, mun- 
ter und sehr populär; ohngefäbr wie die, von 
Wenzel Müller in seinen Opern. Es wird sie- 
benmal variirt, und die letzte Variation ist mit 
einer ausgeschriebenen Cadenza, als Einleitung 
zum Schlusstriller der Fermate aufgeschmückt. 
Die Variationen sind mehr Figurationeu für den 
Solospicler. Die Figuren sind mannichfaltig, mei- 
stens brillant — wie man es nennt — und be- 
schäftigen reichlich, ohno eben schwer auszufüh- 
ren zu seyn. Die Begleitung ist sehr leicht. 
Die kurzen Zwischenspiele derselben sind in der 
KJavicrstimme in kleinen Noten beygesetzt, so 
dass auch diese allein allenfalls befriedigen kann. 
So ist denn alles, der Sache, der Anordnung, 
den Mitteln nach, und überhaupt, wie es eben 
jetzt viele Liebhaber verlangen. Anstrengung 
kann die Geburt dieses Musikstücks dem routi- 
nirlen Meister unmöglich gekostet haben. Indes- 
sen, wer, wie er, zuweilen so wahrhaft Vortreff- 
liches liefert, kann schon auch dann und wann 
so etwas nicht Ueblo mit unter laufen lassen. 
Und wägt man den Beyfall nicht, sondern zählt 
ihn: so findet es dessen wohl gar noch mehr, 
als jenes. Die Welt ist nun einmal die Welt; 
und wir gehören auch zu ihr. 
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Musikalisches Allcrley aus London, den i Säten 
März i8a5. 

(Forteetsnng aus No. 16.) 
Englische Schriften die Tonkuntt betreffend: 

1. TJte Quarterly Musical Magazine and -Re- 
view. London, 1818 — i8a3. 

II. The Harmonicon. i8a$. 
///. TA« Monüily Magazine of Miuic L ondon, 1 8 a 5. 
/f. Journal ofMusic and theDrama.l.ondon, i8a5. 

f. The Encyclopädia of Muaic. London, i8a3. 

Bis cum Jahre 1818 hatte daa an vortrefflichen 
kritischen Schriften über die Werke der schönen 
Künste und Wissenschaften so reiche England 
noch kein einziges nennenswertbe« Blatt gehabt, 
das sich eigens mit der musikalischen Kritik be- 
fassle. Die wenigen Schriftsteller, welche sich 
in diesem Felde nebenher versuchten, verrietlien 
nur zu deutlich, dass ihr Geist in ein ihnen Frem- 
des Element verschlagen sey. Aber auch sach- 
kundige Beurtheiler hätten hier vor etwa einem 
Jahrzehend mit den einsichtsvollsten Arbeiten 
kein Glück gemacht. Man kannte hier damals 
die Theorie der Musik zu wenig, als dass eine 
Schrift, die bey der Prüfung musikalischer Werke 
jene Theorie notwendig zum Grunde legen, und 
die allgemeinen Grundsätze der Kunst als schon 
bekannt voraussetzen musste, hätte gedeihen kön- 
nen. Erst seitdem man die Harmonielehre auch 
hier «u Laude als einen wichtigen Theil der mu- 
sikalischen Bildung ansieht, hat sich die musika- 
lische Kritik zu etwas Würdigcrm, als der Auf- 
deckung von Abcschnitzern erhoben. Nachdem 
schleunigen Ahslcrben der höchst mittelmäßigen 
Mus ical (Sa teile erhob «ich auf ihren Trümmern 
a 5. Jahrgang. 



das unter No. i. benannte Werk. Die Vorzüge, 
durch welche es sich gleich bey seiner ersten 
Erscheinung auszeichnete: Reichthum und Man- 
nichfältigkeit des Inhalts, in einem fliessenden und 
bündigen Style, und eine gewisse Mässigung im 
Beurtheilen sind ihm durch die unermüdete Sorg- 
falt seines Herausgebers, des Hrn. Bacon aus 
Norwich, bis auf den heutigen Tag eigen geblieben. 
Hr. Bacon ist ein sehr geübter Schriftsteller, zwar 
kein eigentlicher Musiker, aber doch ein grosser 
Verehrer und Kenner der Kunst, und überhaupt 
ein Mann von vortrefflichen Talenten. Er be- 
sorgt die Herausgabe des Werks von Norwich 
aus und hat nur wenige Londonor Mitarbeiter. 
Die innere Einrichtung desselben unterscheidet 
sich, unsere besondern Bedürfnissen nach , wesent- 
lich von den deutschen Zeitschriften dieser Art. 
Slalt dass diese mit wissenschaftlichen Abhand- 
lungen anfangen, hat unser Magnzin zu seiuem 
ersten Artikel eine sogenannte Original -Corre- 
spondenz, womit aber im Grunde der oauüiche 
Zweck besieh wird. Die zweyte Rubrik enthalt, 
der ursprünglichen Anlage zufolge, eine kritische 
und unparteiische Nachricht von ausübenden Künst- 
lern j 5. eine Kritik musikalischer Werke} 4. 
Nachrichten von den Anstalten in der Hauptstadt 
und den Provinzen zur Bildung der Tonkunst) 
5. zur Musik gehörige Anekdötchen; 6. Gedichte, 
dio geeignet scheinen möchten, in Musik gesetzt 
zu werden; 7. eine Chronik musikalischer Ereig- 
nisse. Was im Auslande im Reiche der Töne 
Merkwürdiges vorkommt, davon wird, so zu sa- 
gen, keine Kunde genommen. Von den grossen 
Musikvorstellungen in den übrigen europäischen 
Hauptstädten erfahren wir nichts; eben so we- 
nig werden klassische Werke, wie Webers Frey- 
schütz, Stadlers Jerusalem, Schneiders Weltge- 
richt, einer Bcurlheilung oder auch nur näheren 
Anzeige gewürdigt, obgleich nun schon drey 

»7 



Digitized by Google 



263 



1823. April. No 17. 



264 



Handlungen sich damit abgeben, solcho Schätze 
in Menge und bald möglichst herbeyzuschafTen. 
Diese nichts weniger als- preiswürdige Eigenheit 
hat das Review mit unsern übrigen musikalischen 
Zeitschriften gemein. Was die drille Rubrik 
anbelangt, so kommen vielstimmige Sachen, wie 
grosse Orchester- Sinfonicen, Oratorien, Opern, 
Ottette und alle übrigen . . . elte höchst selten 
zu der Khre, geprüft zu werden. Der Grund 
ist zum Theil dieser, dass alles dergleichen fast 
nie englischer Verlag wird, weil der Absatz davon 
verbältnissmässjg sehr gering ist. Selbst Trios 
halten unsere Verleger schon für bteyerne VVaareu, 
womit sie ungern ihre Läden belasten. Da fer- 
ner, streng genommen, allein im philharmonischen 
Concert, also nur vor etwa 6oo .Leuten, die noch 
dazu von Jabr zu Jahr fast immer dieselben blei- 
ben, jene grossen Instrumental- Werke ordentlich 
aufgeführt werden, so wäre es von unsern Kri- 
tikern thöricht, dasjenige zu beurtheilen, was so 
Wenige zu hören oder zu sehen kriegen. Von 
Hrn. Bacon'a lobenswerlhem Streben, seiner Zeit- 
schrift die grösstraögliche Vollendung zu geben, 
laut sich viel Gutes erwarten. 

II. Das Harmonieon, eiue Monatschrift, ist 
ein buntscheckiges Wesen, mehr noch im Innern 
als im Aeussern. Es ist zu unerfreulich, das 
engbedruckte Titelblatt mit schwarzen und rothon 
Fraktur- und andern Leitern auf strohgelbem 
Grunde der Länge nach abzuschreiben. Es hat 
etwas sehr Allcrtbümliches, wie auch der In- 
halt, wo das Verjährteste mit dem Neuesten in 
bunter Reihe steht. Jede Nummer enthält mit 
Musikbeylagen ungefähr drevssig Seilen in Quarto. 
Allein die Menge von Gerichten, welche auf 
dieser anscheinend winzigen Tafel zur Sciiau auf- 
gestellt werden, köunte, wenn ihre Güte damit 
im Verhältnis« stände, auch die heissrsto Begierde 
befriedigen. Das Schriftleiu verspricht zu geben 
(in jeder Nummer wenigstens etwas davon): l. eine 
Sammlung von Musikalien, sowohl für die Stimme 
als für Instrumente, britlischer und ausländischer 
Meister) a. eine kritische Beurteilung neuer mu- 
sikalischer Werke; 5. Nachrichten über Opern-, 
Concert- und andere Musikvorslellungen, und 
endlich 4. eine Encyclopädie der Musik. Fol- 
gendes ist das Erheblichste aus der ersten Num- 
mer: i. „Eiue Skizze von Haydn's Leben" (welche, 
nebenher gesagt, im Inhallsverzeichniss als der 
dritte Artikel steht). Es ist eine leidige Wieder- 



hdlnng des bereits tausendmal Gesagten. 3. „lie- 
ber den Ursprung der Musik, aus dem Französi- 
schen des Grafen Lacepedo." — Mit sechs Sei- 
ten wird die ganze Frage abgefertigt. 3. „Ucber 
die neue Akademie der Musik" — schon früher 
und besser in andern Schriften. Unter der Ru- 
brik Drama wird Hr. Charles Bochsa, nunmehr 
ein stehender Artikel in ansera Blättern, hin- 
sichtlich der neuen Oper: A Tale of other Time» 
^ein Mährchen anderer Zeiten), welche er mit 
einem Hrn. Cooke zusammensetzte, schonungslos 
mitgenommen. Von der versprochenen Ency- 
clopädie erhallen wir diessmal nur ein paar Staub- 
theilchen; der Artikel „Abessyuische Musik" ist 
lesenswerth. Koch's musikalisches Lexikon soll 
dem ganzen Werk zur Grundlage dienen. Unter 
deu sieben vollständig beygclegten Musikslücken 
ist es erfreulich, das Geistliche neben dem Welt- 
lichen in so schöner Verträglichkeit zu er- 
blicken; denn nach einem altersgrauen, schwer- 
fälligen Non nobis Domine vom Jahre i5go, hü- 
pfen uns mit einmal die nagelneuen, federleich- 
ten, flinken Quadrillen des Hrn. Toplifr ent- 
gegen— an risum tenetis, amici? Trotz dieser 
abentheuerlichen Zusammenstellung hat das Ding 
bereits viele Leser und Spieler, und die Dürftig- 
keit seiner Skizzen scheint seiner Verbreitung nicht 
im Mindesten im Wege zu stehen. Manche Auf- 
sätze sind freylieb sehr anständig abgefasst, uud 
das Ganze hat durchaus nichts Erbärmliches. 

III. und jy. sind beynahe von gleichem 
Schlage und lassen sich daher recht gut zusam- 
menfassen. Auch wäre es keine Unterlassungs- 
sünde, sie ganz übergangen zuhaben. Denn was 
in aller Welt könnten die Frösche- und Mäuse- 
kriege der englischen Scribenten und Musikauteu 
unsere deutschen Landsleutc intcresairen ? Die 
Kabale hätte sich nirgends einen schicklichem 
Platz zu ihrem Götzentempel erwählen können, 
als hier, mitten unter Apollo's Priestern. Das 
Monthlf Magaüne of Muait starb glücklicher 
Weise in seiner Geburt; die erste Nummer war 
auch die letzte. Nimmt man den biographischen 
Aufsatz über den allerdings sehr verdienten Opern- 
componisten Bishop aus, wozu dieser selbst die Ma- 
terialien geliefert haben soll, so ist das Uebrige so 
gut wie Schutt. Die Kritik über die zweyte Toccata 
des Hrn. Neate, welcher auch in Deutschland, 
während seines Aufenthalls zu Wien als ein vor- 
trefflicher Klavierspieler berühmt geworden, ist 
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im eigentlichen Sinne des Worte« — 
Dagegen wird Hrn. Bochsa bey jeder Gelegenheit 
so viel Weihrauch gestreut, dass man gleich auf 
den Verdacht kam, bey des, jener Tadel und die- 
ses Lob, flösse aus einer unlanlern Quelle^ Die 
Zeit hat gelehrt, dass dieser Verdacht gegründet 
war. Denn nach dem Absterben dieses Magazins 
erschien das Journal unter IV. und hierin befindet 
sich ein merkwürdiger Brief von dem Heraus- 
geber jener Zeitschrift an Hrn. Bochsa, woraus 
deutlich und unleugbar hervorgeht, dass dieser 
jene allgemein verhasste Kritik über Hrn. Nea- 
te's Toccata, so wie die meisten andern Artikel 
geschrieben. Man kann leicht denken, in wel- 
chem Lichte Hr. Bochsa nun erscheint. Dio schö- 
nen Pfauenfedern, womit er sich im Magazin 
selbst zu schmücken beliebt hat, sind ihm im 
Journal eine nach der andern wieder ausgerupft 
worden. Die übrigen Kritiken in beyden Blät- 
tern betreffen beynahe lauter Arien mit Varia- 
tionen, woran uns, dem Himmel sey Dank, der 
immer noch herrschende furor mulandi keinen 
Mangel leiden läast. Auffallend ist, dass in bey- 
den Schriften unsere deutschen Künstler , Cramer, 
Kalkbrenner, Ries u. s. w. mit der grössten Scho- 
nung und Achtung bebandelt werden. Diess sind 
die der Tonkunst eigens gewidmeten Zeitschrif- 
ten — gelegentliche, dahin gehörige Aufsätze fin- 
det man seit vorigem Jahr in beynahe allen Lon- 
doner Reviews und Magazins, welches offenbar 
von innehmender Liebhaberey für die Musik zeugt. 

V. Die Encyclopädie der Musik wird von 
den Herren Clemeuli, Bishop, Horsley und Wes- 
ley bearbeitet — ein Theil des Werks, heisst 
es ausdrücklich, wird den Vortheil haben, von 
Hrn. Shield, dem berühmten Liedercornponisten, 
revidirt zu werden — den mathematischen Theil 
wird ein Hr. Hcwilt berichtigen, und das Ganze 
soll vor der Herausgabe der mehrmaligen Durch- 
sicht des oben genannten Hrn. Bacon anvertraut 
werden. Das Werk erscheint theilweise und soll 
überhaupt aus vier Theilen oder zwey Bänden in 
Quarto bestehen. Auf Subscription kostet jeder 
Theil i5 Shilling; sonst zwanzig. Die Heraus- 
gabe des ersten Tbeils wird wohl dieser Tage 
statt haben. Bis dahin enthalten wir uns jedes 
Ur theil«. Versprochen haben die Herausgeber 
in dem vorausgeschickten Programm genug, wir 
wollen hoffen, dass sie Wort halten. Alles,-. was 
in Deutschland, Italien und Frankreich über Mu- 



sik Vorzügliches ans Licht getreten, soll dieser 
Encyclopädie einverleibt werden. Auch hier soll 
wieder das musikalische Lexicon unsers Koch, 
des gelehrten Deutschen, wie er hier vorzugs- 
weise genannt wird, wesentliche Dienste thun, 
wiewohl man ihm so sehr Mangel an Vollstän- 
digkeit im Programm vorgeworfen. Die Vielheit 
der Mitarbeiter, und dass derselbe Artikel durch 
mehrere Hände gehen wird, dürfte dem Werke 
zum Nachlheile gereichen — es wird nicht wie 
aus einem Gusse seyn. Demungcachtet ist es eine 
willkommene Erscheinung — auch die Encyclo- 
pädie beweist das Fortschreiten der Tonkunst in 
diesem Lande. 

Wien» Miyilalisckes Tagebuch vom Monat 
Märe. Am 3t en r Cimcert der zwölfjährigen Leo- 
poldine Blahetka, im landständischen Saale, um 
die Mittagsstunde. Es wnrde gegeben: 1. Ou- 
vertüre aus Titus} 3. Pianoforle - Concert von 
Ries (in Es), vorgetragen von der Concertgeberin } 
3. Arie von Rossini , gesungen von Fräulein Lan- 
ger, die obligate Violine gespielt von Hrn. Carl 
Maria von Bocklct; 4. Declamations - Stück ; 5. 
Duett aus Elisa e Claudio von Mercadante, in- 
strumentirt von Hrn. Hieronymus Payr, gesun- 
gen von Fräulein Langer und Hrn. Schoberlech- 
ner; 6. 6anz neue Pianoforte- Variationen mit 
Orchester -Begleitung, componirt und vorgetra- 
gen von der Concertgeberin, welche, wie immer, 
vielen Beyfall erhielt und auch verdiente; nur 
scheint sich der Enthusiasmus für junge Virtuo- 
sen dadurch , dass sie wie Pilze hervörschiessen, 
in etwas abzukühlen, und gewöhnlich pflegt ja 
ein neu aufgehendes Gestirn die schon Bekannten 
zu verdunkeln; den Preis dieses musikalischen 
Diner's erhielt — sonderbar genug— der Darspre- 
cher: Hr. Anschütz; durch ein erkleckliches Quan- 
tum von Freybillets hatte die Versammlung eine 
recht respeclable, jetzt etwas selten gewordene 
Physiognomie bekommen. 

Am6ten: Im KärnlhnerÜior -Theater, zum 
Benefice der Dem. Schröder: Cordelia, dazu ein 
anakreontisches Ballet in einem Akte, von Henry: 
Paris, oder: Der Triumph der Srhönlieit, wel- 
ches nicht sonderlich behagen wollte; auch die 
Einnahme fiel ziemlich mager aus, da schon alles 
auf die italienische Oper gespannt ist, und jeder- 
mann seine paar Groschen zusammen hält, um 
sie sodanu freudig der fremden Gottheil zu opfern. 
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Im Leopoldaladler- Theater: TVien, Pari», 
London und Constantinopel , Zauberspiel mit Ge- 
sang', Gruppirungen , sechs neuen Decorationen 
etc. von A. Baucrle, Musik von Wenzel Müller, 
zum Vortheil der Dem. Eunökel, machto einen 
completten .fiascoue, wird aber dennoch fleissig 
wiederholt.. In dieser Beziehung giebt ea wahr- 
lich nur ein Wien; man lärmt, tobt, achimpft, 
pfeift, pocht, ärgert aich über die sogenannte 
Dummheit bcynah« die Schwindsucht an den Hals, 
kommt aber doch immer wieder, engagirt sogar 
Freunde und Bekannte mit der gewohnten Phraae: 
„Haben Sie das neue Stück schon gesehen? o, 
das dürfen Sie gar nicht auslassen! erbärmliche» 
giebt's nichts in der Welt!" und dabey lachen sich 
die Directionen heimlich ins Fäustchen, denn um 
Lob. und Tadel kümmern, ajo sicja im mindesten 
nicht j wenn uur die Kassen gedeihen; auch ha- 
ben sie, beym Lichte besehen, darin nicht so ganz 
Unrecht. 

- p • t -<■ . 

* ... 

., Am 8ten: Im Theater an der Wien :.Sritw»«rr- 
hart, melodramatische Pantomime in zwey Akten, 
zjim Vortheile des Verfassers, Hrn. Lewin. Eine 
Piraten-Geschichte, worin gesungen , getanzt, und 
auch etwas weniges gesprochen wird, ohne dess- 
wogto über die verworrene Handlung einige Deut- 
lichkeit au verbreiten. Doch diess ist auch 
rein überflüssig, ' denn die Decorationen sind 
hier die Hauptsache. Der erste Akt spielt am 
Rord eines algjerischen Kapers; anfangs wird in 
der Kajüte gqpunscht und jubilirt; die Fenster 
gewähren die Aussicht auf die offene See; eine 
Fregatte fliegt vorüber, die soll genommen wer- 
den; Verwandlung in den untern Schiffsraum; 
die Kanonen werden abgefeuert; ein Hurrah ver- 
kündet den Sieg. Die Scene spielt nun auf dem 
Verdeck ; die Gefangenen des geenterten Schnell- 
seglers werden herbcygcschleppt, darunter Ab- 
dallah, ein mongolischer Prinz, nebst Ismenen, 
seiner Gemahlin, in welche sich Almansor, der 
Korsaren-Kapitain, genannt Schwarzbart, sporn- 
streichs verliebt. Eiu Sturm erhebt sich, der 
Oberbootsmann verlaulbart, dass das Schiff einen 
Leck bekommen habe, die Hauptpersonen flüch- 
ten sich in ein Boot,, die Wellen dringen von 
allen Seilen eiu, und alles gebt in Trümmer. 
Dieser Moment ist in der Maschinerie vortrefflich 
ausgeführt, und muss gt wlsserraaassen für die 
Nullität des Vorhergegangenen, und für die tödt- 



liche Langeweile des noch folgenden einzig und 
allein entschädigen. Im zweyten Akte befinden wir 
uns in Schwarzbarts Veste; die See hat wunder- 
barer Weise Niemanden verschlungen, denn alle 
landen, unversehrt, und in Fülle der Gesundheit. 
Almansor hat eine alte , Geliebte, die, ganz in der 
Ordnung, eifersüchtig wird, als er ihr die Neue 
präsentirt. Wahrscheinlich wird Brstore heimlich, 
aus dem Wege geräumt, da sie später njeht mehr 
»um Vorschein kommt, dafür aber einmal ein dro- 
hendes Gespenst, in Leichentücher gehüllt, er- 
scheint, von dem man jedoch nichts eigentliches er- 
fahrt. Ausserdem sind die Bestandteile dieses un- 
verhältnissmässig langen Aufzugna eine .Reihe, von 
Tänzen und abgenützten Theater -Coups. Der 
gefangene Fürst befreyt nämlich mit Hülfe eines 
englischen Sklaven -Paars alle Augenblicke die 
Dame seines Herzens, auf dass sie im nächsten 
wieder gefangen werde. So schleicht alles sei- 
nen Schneckengang fort, bis ein brittiecher Ad- 
miral mit einer Hand voll Seesoldalen auftritt, 
und Befehl ertheilt, das Raubnest zu stürmen. 
Diess führt denn sofort das Schlusstableau herbey, 
ein allgemeines Handgeraenge, und im Hinter-, 
gründe zwey grosse Kriegsschiffe im offnen Kampfe. 
Auch dieses Spcktakelwesen machte Effekt, und 
wenn dem geistesarmen Produkte ja eine kurze 
Lebensdauer beschieden ist, so verdankt sie solche 
nur zwey heterogenen Elementen,, dem Wasser 
und dem Feuer. Zu bedauern ist vorzüglich der 
Wackere Schauspieler Demmer, dass er bloss we- 
i gen einiger Perioden die übrigens bloss mimische, 
äusserst anstrengende Partie des Schwarzbarts zu 
geben hat. Die Musik von Hrn. Roser, Gyro- 
welz und andern Meislern kann füglich mit einer 
Rumfordischen Suppe verglichen werden; wenn 
sich auch manches recht gut hören lässt, so wird ea 
doch sogleich wieder von einem lendenlahmen 
Motive verdrängt, wie wir sie zur Genüge aus 
dem goldenen Schlüssel kennen, und denen man 
es auf der Stelle abmerkt, dass sie die Reise auf 
das Continent über den Canal la Manche gemacht 
haben, wenn gleich eine geübte deutsche Feder 
ihnen nach Möglichkeit auf die Beine zu helfen 
versuchte, eine Kur, die bey schwachen , mil der 
englischen Gliederkrankhejt behafteten Patienten 
schon in die Rubrik der Mirakel gehört. Unter 
den Tanzslücken erhielt nur ein Pas de deux von 
Hrn. Samengo und Dem. Ramacini wohl ver- 
dienten Bcyfall. 
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Im Josephstädter;- Theater: Zam erstenmal* : 
:ioaa, oder: Mütchen, dreh dich, Zauber- 
spiel mit Gesaug, Tänzen, und Tableauxin zwey 
Aurzügen, nach einem Mahr eben Wieland», von 
F. X.' Told, die Musik von Hrn. Professor 
Drechsler. Sprach ziemlich an. 

. j ■ ... 
Am Qten im landständischen Saales . Concort 
de« Flötisten Aloys Khayll , um die Mittagsstunde, 
worin gngoben wurde: i. Flöten- Goncert von 
Lindpajntner ; 2.- Potpourri für den Czakun von 
Hrn. Franz, gespielt, über alle Erwartung brav, von 
dem achtjährigen Sohne des Concertgebers ; 5. 
Terzett- Variationen für Flöte, Hoboe und Trom- 
pete von -Hrn. Weiss, ausgeführt vqn den Ge-, 
brüdern Kbayll: ein Paradestück für die seltene 
Virtuosität dieses Künstler -Trifoliums. 4. Arie 
voq Rossini, gesungen vqn Dem. Unger j 5. Flöten- 
- Variationen von Drouet, vorgetragen von dem 
Concertgeber , der in der That sein Instrument 
mit solcher Selbstständigkeit beherrscht, dass er, 
ohne Gefahr zu scheitern, sich an eine Compo-; 
sition wagen durfte, welche durch den Meister- 
Vortrag ihres Schöpfers noch. im frischesten An- 
denken lebt. Das Auditorium war. gewählt und 
zahlreich; die Würdigung ausgezeichnet ehrenvoll. 

Am iSten: Im Kärnthnerlbor-Theater: Olellp, 
(erste Vorstellung der italienischen Operngescll- 
scbafl) Besetzung: Otello, Sigr. Donzelli; Desde- 
mona, Sigra. Fodor-Mainville; Elmiro, Sigr. Am- 
brogi; Rodrigo, Sigr. David; Jago, Sigr. Cicci- 
marra: Emilia, Dem. Ungcr; Lucio, Hr. Rau- 
scher; Doge, Ur. Nestroy. Das Haus war, wie 
vorauszusehen, überfüllt; da alle Logen und Sperr- 
sitze zum voraus auf dreyssig. Abende verge- 
ben sind, so konnte man schon um sechs Uhr 
nicht einmal mehr ein kleines Stehplätzchen aus- 
finden. Der Empfang unserer allen Bekannten, 
David's und Ambrogi's, glich einem Wolkenbruche 
von Beyfallsbezeugungen; erslerer ist noch immer 
Johannes in codem, im vollen Besitz seiner un- 
verwüstlichen Stimme, derselbe Waghals, für den 
es keine Klippe giebt, und welcher gerade diess- 
mal eine ungeheure Kraft anwandle, ja beynahe 
alles aufs Spiel setzte, um über seineu Neben- 
buhler zu tpiumphiren. Iu Wahrheit ist auch 
Donzelli kein gewöhnlicher Rival, vielmehr ein 
ebenbürtiger Kämpe, der sich die Siegespalmo 
nicht so wohlfeilen Preises entreissen lässt. Er 



besitzt eine schone, wohlklingende Tenorstimme," 
mit, welcher er das hohe A aus voller Brust an- 
schlägt, .ohne, nur ein einzigesmal - einen Falsettoa 
zu gebrauchen, indess Sigr. David gerade sich 
in diesen hohen Regionen wohlgefällt, heute so- 
gar ins Sopran. F hinaufkletterte; sein Spiel ist 
tief gedacht, der Vortrag geregelt, ,voll Lebern 
und Ausdruck, seine Declamatson, besonders im 
Recitalive, ganz vortrefflich. Da konnte es denn 
äuch nicht fehlen , dass ein Künstler mit solchen 
eminenten Vorzügen fdrore macheu musstc ; : glückt 
es ihm im Verlaufe seines hiesigen halbjährigen 
Aufenthaltes, in den Besitz mehrerer, seinen Ta- 
lenten entsprechenden . Rollen zu kommen, so 
dürfte die. .Wagschale des jungen Schreihalses, 
der sich ohnehin nur vorzugsweise der Protection 
des schönen Geschlechtes erfreuet, aller Wahr- 
scheinlichkeit nach, bemerkbar zu sinken anfan- 
gen, da von jeher die Gunst des Publikums dtm 
Wetterglase zu .vergleichen ist, worin das Queck- 
silber zum öftersten auf Veränderlich-hinweist. — 
Obscbou auch Mad. Fodor. sich von den Be» 
schwerden einer forcirtou Reise in einer so rau- 
hen Jahreszeit .vielleicht noch nicht ganz voll- 
kommen erholt hatte, so zeigte sie sich doch als 
Sängerin vom ersten Range, und rechtfertigte 
vollkommen jene einstimmigen Lobeserhebungen, 
welche ihr Frankreich, Italien und erst kürzlich 
das eben nicht leicht zu befriedigende Parthenope 
so ganz unbedingt zollten. Das ist ein Tön, der 
ans Herz dringt, da er .aus dem innersten Ge- 
fühle entspringt. Gebildet in einer musterhaften 
Schule, hat ihre Stimme eine Biegsamkeit erlangt, 
wodurch sie jede Passage mit einer Leichtigkeit, 
mit einer unbeschreiblichen Zartheit auszuführen 
im Stande ist, für welche es keine Worte giebt; 
sie verziert mit Geschmack und Verstand, ohne 
zu überladen, intonirt haarscharf, lässt auch dem 
Texte sein Recht widerfahren ,. und berücksich- 
tigt bey ihren ökonomisch gebrauchten Aus- 
schmückungen stets die Situation und die vor- 
waltende Leidenschaft. Der Culminationspunkt 
ihrer heutigen Kunstausstellung war . der dritte 
Akt, und in diesem vor allen die Romanze mit 
Harfenbegleitung, das Gebet und mehrere rerita- 
tivische Stellen; wahrlich, nur ein unempfind- 
licher Klotz könnte , bey solch einem seelenvollen 
Sphärengesange ungerührt bleiben; wer nur im- 
mer einigen Wahrheitssinn im Busen trägt, muu 
bis ins lunerslo ergriffen werden, und die zur 
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Nalur umgewandelte Kunst ia stummer Bewunde- 
rung anstaunen. Als iu der vierten Strophe der 
angerührten Canzonette ihre Gedanken sich, all- 
inählig verwirren, bauge Ahnungen sie unfähig 
machen, das Lied au endigen, erstickt von einem 
Thränenstrom die Stimme bricht, da war alles 
elcktrisirt, und kein Auge trocken; ein wehmü- 
tiger Jubelruf durchxitterte die Luft; doch wie 
verschieden von jenem, womit endlose Gurgeleien, 
und stentormässig herausgebrüllle Bettelcadenzen 
belohnt werden! — Auch der zweyte Tenor, 
Sigr. Ciccimarra, benahm sich taktfest, und wirkte 
anspruchlos zum schönen Ensemble, vorzüglich 
in der Scene mit Othello, so wie im ersten Fi- 
edle. Von den Einheimischen überraschte all- 
gemein Dem. Unger; für diese junge Künstlerin, 
die in kurzer Zeit so bedeutende Fortschritte ge- 
macht hat, kann ein Vorbild, wie Mad. Fodor nur 
vou dem entschiedensten Nutzen seyn 5 ihr segens- 
reicher EiufluM bewährte sich schon heute in der 
genauesten Uebereinstimmung und der allerzar- 
testen Schatlirung des Duettino mit Desdemonen, 
welches, hier wenigstens, noch nie so lieblich, 
so himmlisch zart gebort wurde. Das Applau- 
diren bey jedem Auftritt, Vorrufen bey jedem 
Abgange und: Fora tulli nach jedem Akt, ver- 
steht sich, wie gewöhnlich von selbst. 

Am i5ten: Im Josephstädter-Theater, zum 
Vortheile des Regisseurs und Schauspielers] Frie- 
drich Hopp: Der Herr VetUr au» der Unterwelt, 
oder: Der roaenrothe Kirchtag, lokale Geister- 
posse iu zwey Akten, mit Gesang, Tänzen und 
Tableaux, von Gleich, das Arrangement der Mu- 
sik von Glaser. — Lauter veraltete« Flick- und 
Stückwerk. — " 

(Der BckMuu folgt.) 
* ~ ' 
Berlin. Uebersicht de* März. Den isten 
gab der blindgeborene J. G. Schnetter Concert, 
in dem er ein Violinconcert von Cremont und ein 
Violinquarlett von Rode spielte. Iu der Ankün- 
digung halte er versprochen, „in den ihm für die 
vierersten Monate des Jahres bevorstehenden Abon- ' 
nemenUconoeits , dem allgemeinen Wunsche der 
Theilnehmer, dass dev Genuss dieser Con- 
certe durch die Talente der anerkanntesten Künst- 
ler verherrlicht seyn möge, möglichst zu ent- 
sprechen , und die Einnahme, nach Abzug der be- 
deutenden Kosten, zur Gründung seiner spätem Sub- 
•istens , für deren Sicherung er iu der Jugend für 



Pflicht hielt, Sorge tragen zu müssen, zu bestim- 
men." Unterstützt ward er von Hrn. C. Oelschig, 
der den ersten Salz eines Flötencoocerts von Dress- 
ier und ein Adagio mit Variationen von U. B. 
Fürstenau bliese, und vom Hrn. Musikdirector 
Birnbach, der sein in E moll gesetztes Klavier« 
concerl blicss. Möge der Wunsch des braven 
Mannes erfüllt werden. 

Den Sten gab der beliebte Tenorist Hr. Stü- 
mer Concert, und trug darin zum Entzücken der 
zahlreichen Anwesenden eine Cavatine mit Chor 
aus Rossini's Gossa ladra, mit Mad. Milder das 
Duett aus Paers Sofoniabe, und mit derselbeu und 
Mad. Seidler das Terzett aus Rossini's Aureliono 
in Palmira vor. Sehr geüel auch der Abschied 
des Troubadours, Romanze von Blangini, mit Va- 
riationen für Gesang, Pianoforte, Violine und Harfe, 
arrangirt von Moscheies, den Hr. Sliimer mit 
dem braven jungen Fei. Mendelssohn, und den 
Hrn. Seidler und Desargus ausführte. 

Den toten gab Hr. A. B.Fürstenau, erster 
Flötist der königlich sächsischen Kapelle, Concert. 
Er war seit 1817 nicht hier gewesen, aber noch 
immer in gutem Andenken bey der zwar nicht 
zahlreichen, aber sehr gebildeten Versammlung. 
Er trug ein Concert von B. Romberg, ein Con- 
certino für zwey Flöten, nach D.anzi's Violinconcert 
frey von Hrn. Fürstenau bearbeitet, mit Hrn. Ga- 
brielsky, und Variationen von seiner Composition 
über : O dolce concento, vor. Man lobte allgemein 
die höchste Reinheit, dio tadellose Embouchurn, 
den schönen vollen Ton, die Gleichheit iu Höhe 
und Tiefe, das treffliche Portament und Staccato 
(ohne Doppelzunge und also schwerer auszuführen), 
den gleichmäßigen Triller, die symmetrischen chro- 
matischen Läufe und den geschmackvollen Vor- 
trag. Im Allegro war er lebhaft und feurig, im 
Adagio zart und delicat, und daher selbst dem 
kalten Drouet vorzuziehen. 

Den i7ten gab der köuiglicbe Kammermusikus, 
Hr. Heinrich Griebel Concert, Er trug ein Con- 
cert für die Oboe von W. Braun und ein Con- 
cert für zwey Oboen von J. F. Braun, letzteres 
mit Hrn. Braun vor. Sein Ton ist angenehm, 
sanft, auch, nach dem der Vortrag es fordert, voll, 
und das Spiel fertig, gewandt, sicher und gefühlt. 

Den aosteu gaben die beliebten Brüder Carl 
und Heinrich Blume Concert. Von jeuem, dem 
königlichen Componisten, der früher auch als 
Guitarrenspieler und Sänger ausgezeichnet war 
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waren fast alle Compositionra de« Concerta, und 
aie zeugten Ton demselben Reicblhum an ange- 
nehmen Melodieen, die auch in den früher er- 
wähnten grössern und kleinern Opern ergötzten. 
Die merkwürdigem Gegenstände des Concerta wa- 
ren : die Ouvertüren aus Hrn. Blums Opern Zo- 
raide utid Prinz Riquett} der Gruss an die Schweiz 
von Ilm. Blum, gesungen von Mad. Milder; das 
Recitaliv und die Romanze aus der Oper Zoraide, 
gesungen von dem königlichen Sänger, Hrn. Heinr. 
liJumc, die Introduction aus derselben Oper, 
gesungen von den Herren Stümer, Weizmann, 
Hillcbrand und Blume; das Siegeslieo der Kreuz- 
ritter bey Eroberung de» heiligen Grabes , . von 
Hölty, componirt von Blum, gesungen von den 
Herren Wiedetnann, Weizmann, Schäffer, Hil- 
lebraud und Blume, dem Chor der Oper und 
mit Begleitung der Bässe und Blechinstrumente. 
Mad. Schulz sang die Bravourarie aus Spontiui's 
Nurmahal feurig und brav wie immer. 

Den listen gab der blindgeborne Violinspie- 
ler Lawatscheck Concert, in dem er ein Concert 
von Iloüe und Variationen von Polledro nicht 
phnc Beyfall vortrug. Die Cbarwoche führte 
uns eine doppelte Vorstellung des bekannten Craun- 
schen Oratorium, der Tod Jesu zu; am J6«ten 
in der Garnisonkirche zum Besten des Pensions- 
fonds für Wittwen und Waisen verstorbener Mit- 
glieder der königlichen Kapelle, unter Leitung 
des Hrn. Kapellmeisters Seidel und des Hrn. Con- 
cerlmeisters Seidler. Die Instrumentalpartic ward 
durch die Kapelle, die Chöre durch das Chor 
der Schauspieler, dem sich mehrere Säuger und 
Sängeriuuen angeschlossen hatten, und die Sologe- 
sangparliecn durch Mad. Milder.und Schulz und die 
Herren Bader, Blumo und Devrieut den jüugern 
ausgeführt. Vorzüglich gefielen die Arien : Ein 
Gebet um neue Stärke etc., von Mad. Milder, 
und: Singt dem göttlichen Propheten etc., von 
Mad. Schulz vorgetragen. Die eweyte Auffüh- 
rung war am Charfroytage vou Hrn. Prof. Zeiler 
in Gemeinschaft der Singakademie im Saale des 
Opernhauses, der seit mehrern Jahren zu andern 
Zwecken diente. Bey dieser Darstellung, der Ref. 
nicht bey wohnte, sollen, wie immer, die Chöre 
durch die in ihrer Art einzige Akademie vor- 
züglich geglänzt haben. 

Dos Schauspiel gewährte nur eine Neuigkeit, 
am »5sten ein pantomimisches Ballet: Da» Schwei- 
ler - Milchmädchen, eingerichtet vom kaiserl. kö- 



niglichen Balle tmeister Hrn. Titus, der selbst den 
Herzog darstellte. Die Musik war vom Kapell- 
meister Gyroweta, und gefiel durch Leichtigkeit 
und Anmuth. 

Hr. Fürst vom königlichen Hoftheater zu 
Hannover hat mehrere Gastrollen mit gelheiltem 
Beyfall gegeben; am i8ten den Sarastro in Mo- 
zart 's Zauberflöte, den 27«ten den Jacob in Me- 
hul'a Joseph in Aegypten und den 5 Osten den Gra- 
fen Almaviva in Mozart's Hochzeit des Figaro; 
auch trug er am 3 asten im Kostnm die grosse 
Arie des MaJTcru aus der Oper: Das unterbro- 
chene Opferfest vor. Sein Organ hat in den drey 
Jahren, seit er nicht hier war, an Stärke ge- 
wonnen, und dürfte in der Tiefe vou C abwärts 
nicht leicht an Kraft übertroffen werden. Der Ton 
ist klar, rein und klangvoll; aber das Spiel lässt, 
wie bey den meisten Bassisten, vieles wünschen. 

Den t iten starb im aasten Jahre Clara Heiu- 
sius, seit zehn Monaten an den Kaufmann Gui- 
semand- Junge verheirathet. Es ist zu wünschen, 
daas von ihren sinnigen und geschmackvollen Com- 
positionen noch einige erscheinen und an ihr er- 
stes Werk «ich auschliessen mögen, dessen vor 
einigen Jahren mit Beyfall in diesen Blättern er- 
wähnt wurde. Im dankbaren Gedächtnis« ihrer 
Freuude wird ihr schönes Fortepianospiel und see- 
lenvoller Gesang nimmer verlöschen. 

Ml SC Ei. L EN. 



Unter den von dem Hrn. Grafen Minutoli aus 
Egypten mitgebrachten, jetzt in Berlin aufgestell- 
ten Alterlhümern befindet Aich auch eine antike, 
noch wohl erhaltene, hölzerne Lyra von der 
hier angedeuteten Form und Beschaffenheit: 

a b c d ist ein Bret 
von etwa 7 Zoll Länge 
und 5 bis 6 Zoll Höbe; 
a e d f sind Stäbe von 
ungleicher Lauge, oben 
mit Pferdeköpfen ver- 
ziert; gh ein auf diesen 
schwach befestigter Stock 
mit Löchern; klmn ist 
ein auf dem Breie be- 
festigter Resunanzkasten 

von dünnem Holze, der ohugefähr 1 Zoll Tiefe 
hat; oben bey kl sind i5 Löcher, in der ersten 
Reihe sieben und in der zweyten «eebs, an wel- 
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eben die Saiten befestigt gewesen zu »eyn schei- 
nen, welpbe wahrscheinlich, so wie die punktir- 
ten Linien Beigen, liefen. Das Ganze gleicht 
demnach mehr einer Davids -Harfe. AB ist die 
Ansicht des Instrumentes von der Seite. Ein» 
genauere Abbildung und Beschreibung dieser merk- 
würdigen Antike bleibt diesen Blättern vorbehalten. 

In Paris ist der durch seine ausgezeichnete 
Virtuosität auf dem Violoncell und durch seine 
Composilionen für diess Instrument bekannte de 
Lamarre vor kurzem verstorben. 

Hr. Bernhard Romberg, jetzt mit seinem 
Sohne in Paris, hat sich daselbst in mehreren 
Concerlen, mit allgemeiner 
hohen Meisterschaft hören 

Hr. Kandier, jetzt in Mailand, bekannt durch 
seine Biographie Hasse's, macht sich durch Un- 
terleguug italieuischer Worte unter Gesangwerke 
deutscher u. a. Meister um die Verbreitung die- 
ser Werke in Italien sehr verdient. Zu Handels 
Judai Maccabaue schrieb er schon früher einen 
italienischen Text; jetzt ist er mit einer Ue- 
bersetzung des Vater Unter von Naumann be- 
schäftigt. Mehrere kleinere Gesangslücke von 
Beelhoven, Himmel, C. M. v. Weber u.a. sind 
bereits mit italienischer Uebersetzung von ihm 
in Italien im Druck erschienen. Die von ihm 
ins Italienische übersetzte Oper : Joseph, von Me- 
hul , wurde zu Ende des vorigen Monats in Mai- 
land im Hause des kunstlieben den Grafen Caatel- 
barco von einem Vereine von Künstlern und Di- 
lettanten vortrefflich und unter enthusiastischem 
Beyfall aufgeführt. Die von Hrn. K. angekündigten 
Biographien von 3 4 Tonseizern aus der neapolita- 
nischen Schule, von Scarlatti bis Zingarolli, wer- 
den künftiges Jahr erscheinen. 

Hr. Kapelim. Kurpinski von Warschau ist jetzt 
auf ciuer Reise nach Paris begriffen, wo er eine lange 
Zeit zu bleiben gedenkt. Mehrere neue Werke die- 
ses geachteten Componisten werden nächstens bey 
den Verlegern dieser Zeitung im Druck erscheinen. 

Hr. Siebert, königlich sächsischer Kammer- 
sänger, hat sich auf einer Kunstroisc in dem letz- 
ten Monat in Nürnberg auch in der Oper (als | 
Tancrcd), mit allgemeinem Beyfallc hören lassen. 



Hr. Weinlich, welcher vor mehreren Jah- 
ren als Muaikdirector an der Kreuzkirche und 
Cantor an der Kreuzschule in Dresden augestollt 
war, diese Stelle aber aufgegeben hatte, ist als 
Muaikdirector der Hauplkirchen und Cantor an 
der Thomasschule in Leipzig augestellt worden. 



Kurze Anzbjgb 



Variation« »ur fair, Gestern Abend war Vetter 
Michel da, pour le Piano/orte par C Schwenke» 
a Leipsic, che« Breitkopf et Härtel. (Pr. 
la Gr.) 

Veiter Michel i kömmt Er auch einmal wie- 
der? Schau, schau! Er ist ein bissei alt geworden t 
aber der ehrliche Vntter ist er doch geblieben. 
Und da hat Ihn ja Hr. Schwenke neu herausge- 
putzt! Der alte Hr. Schwenke in Hamburg, der 
leider indes» gestorben ist, der hat das wohl nicht 
gelhao; denn der hätte sich, wenn auch mit Ihm, 
doch mit Putz schwerlich abgegeben: noch we- 
niger hätte der aber Ihm so etwas, wie Seite 4, 
System 3, Takt 5 mit 4, in den Mund gelegt. 
In dem, was jener sein Hr. Palron gesagt hat, 
bevor er selbst eintritt, gefällt uns, wie er auf 
seine — Figur vorbereitet, damit die Leute mer- 
ken, wer kommen wird. Nun • — S. 5 kömmt 
Er. Syst. 3, letzter, und 5, zweyter Takt, hat 
man Ihm ein paar Zierlichkeiten beygebracht, 
die zwar in Mode sind, aber, meynen wir, Ihm 
nicht recht- zu Gesichte stehen. (Unter uns! Wenn 
Er nur nicht das Muttermahl, S. 5, Syst. 5, Takt l 
Ende bis 5 , hätte. Es lässt sich das freylich nicht 
wegbringen: aber etwas fatal bleibt's doch.) Was 
hernach Hr. Sch. über Ihn Veränderliches sagt, 
das gefällt uns am besten von S. 6 an, wo der 
Herr erst nach und nach wärmer zu werden an- 
fängt und hernach mit Ihm recht frisch und lu- 
sig hcrumspringt. Auch billigen wir- sehr, dass 
er's andern Leuten, die mitwollen, nicht zu sauer 
macht, obgleich er es ihnen an zuträglicher Be- 
wegung nicht fehlen lässt. Nun: damit lebe Er 
wohl, alter, ehrlicher Michel! 



(Hieria die muiikslitcbo Boylags No. II.) 



, bey Breithopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger, 
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Nachrichten 



Wien. (Bcschluss der Nachricht ans No. 17.) Am 
i6ten: Im grossen Redoutensaalo : Viertes Ge&ell- 
schaflsconcert : 1. Symphonie von Kromnier (Cmi- 
neur); 2. Tenor -Arie mit Chor aus Spohrs 
Faust; 5. Violinconcert von Viotli; 4. Hymno 
aus dem Trauerspiele: Butt*, in Musik gesetzt 
von Hrn. Hofrath von Mosel. — Diessmal ging 
alles brav zusammen. 

Am i7ten: Im Kä'rnthnerthor-Theater : zweyte 
Vorstellung des Otello. Sehr volles Haus. Schon 
im Duette mit Emilien wurde Mad. Fodor ohn- 
mächtig ; der Vorhang fiel, und die Vorstellung halte 
Zur diessmal ein Ende. Einige Tage darauffand 
eine Wiederholung unter günstigem Auspizien 
statt; die Prima Donna assolata, obwohl noch 
nicht vollkommen restaurirt, sang nichts desto- 
weniger zur allgemeinen Zufriedenheit; sie blieb 
nichts schuldig, als die grosse Schlussscene des 
zweylen Aktes, und so endigto sich dieser Auf- 
zug mit dem Ausforderungs-Terzett. 

Am igten: Im Theater an der Wien: Ma!- 
vina, oder: PuUerlt AbenOieuer , Zauberspiel mit 
Gesaug in zwey Akten, von Hrn. P faller ; Musik 
von F. A. Kanne. — Eben kein ganz verkrüppel- 
tes Geistesprodukt; doch eine Herrin ohne glän- 
zende Ausstattung macht auf dieser Bühne wenig 
Effekt. Mad. Raymund und Hr. Neubruck ga- 
ben sich viele Mühe ; in der Musik, hier eigent- 
lich eine sehr entbehrliche Zuthat, sprach nur 
ein burleskes Jodlerstückchen an. 

Am 3 osten: Im Leopoldstädter - Theater, 
zum Benefice der Dem. Huber: Die beyden Spa- 
difankerln, neu in die Scene gesetzt. Dergleichen 
Quodlibets sind wahre Harlckinsjackcn ; man kanu 
damit machen, was einem beliebt, abschneiden 
u nd hinzuth un, wic's gerade profitabel zu seyn 
- 3 6. Jahrgang. 



scheint; die Bestgeberin hatte sich eben nicht son- 
derlich angegriffen ; sie erschien nur in drey Cha- 
rakteren. 

Am aisten: Im Theater an der Wien: Ar- 
mida, bey überfülltem Hause, zum Vortheile des 
Hrn. Jäger, welcher von hier abgeht, und dem 
Gerüchte nach in Darmstadt engagirt seyn soll ; 
ausgelassener Bey fall, denn es war gedruckt zu lesen, 
dass Hr. Jäger zum lctztenmale singe. Zum letz- 
tenmale? Wer weiss! — 

Am aasten: Im Josephstädter- Theater: Be- 
nefico der Schauspielerin Kaiser: 1. Ouvertüre 
aus dem Frey schult; 3. Sühnung , Drama von 
Houwald; 5. Ouvertüre aus dem Barbier von Se- 
villa; 4. Der JViUwer, Lustspiel von Deinhart- 
stein; 5. Frülilingsblüthen , eine Auswahl von 
Scherz und Ernst zur Erhöhung des Vergnügens, 
enthaltend: Cherubiui's Ouvertüre zu Lodoiska; 

b. Der SchmeUerlingsfänger, Grotesk-Pas de dem j 

c. Agathens Recitativ und Arie aus dem Frey- 
schuls; d. Der heurige Wein in Herrnah, eine 
komische Doppelscene. 6. Endlich, zumSchluss: 
eiue Dcclamalion mit vier Tableaux, betitelt: 
De» Krieger» Abschied, Rückkehr und Lohn. — 
Kann man wohl grossmütbiger, frey gebiger auf- 
schüsseln, als die gastfreundliche Wirthin getban, 
die über alles dieses sogar noch eine kleine Kunst- 
verwandte, Maria Rolirbeck, zehn Meilen weit 
von Pressburg zur Mitwirkung heraufkommen liess, 
ein sogenanntes theatralisches Wunderkind, und 
als solches die deutsche Leonline Fay geheisscu, 
und in der That eiu recht anstelliges Püppchen. 

Am aSsten und a4stcn im Burgtheater von 
der Tonkünsllergesellschaft: Haydn's Jahreszeiten. 
Die Hauptstimmen sangen Mad. Grünbaum, Hr. 
Barth und Hr. Weinmüller, welcher den plötz- 
lich unpass gewordeneu Hrn. Forti supplirte. Der 
Zahn der Zeit nagt allzerstörend ; ein Veteran 
ruhe aus auf mühevoll errungenen Lorbereu, und 

18 
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opfere nicht aus übertriebener Gefälligkeit seinen 
wohlverdienten Ruhm. 

Am oosleu: Im Kärnthnerthor-Thcater, zum 
Vortheile der Wohllhätigkeits-Anstalten, eine mu- 
sikalische Akademie folgenden Indults: l. Ouver- 
türe aus Matunissa, vonPaer; 2. Duett aus Rössi- 
ngs Arm ida , gesungen von Mad. . Schulz und Ilrn. 
Haitzinger; 5. Grosses Rondeau für Pianoforte 
und Orchester, componirt und gespielt von Hrn. 
Schoberlechner ; 4. Arie von Righini, gesun- 
gen von Hrn. Sieber ; 5. Variationen für den 
Czakan , vorgetragen von dem achtjährigen Jos. 
Khayll; 6. Die Warnung, Vocal - Quartelt mit 
Echo, von Hrn. Seipelt, gesungen von demselben 
nebst Hrn. Haitzinger, Rauscher und Ruprecht; 
~. Allegro aus Beethovens Symphonie in D; 8. 
Arie aus Rossini's. Mahomct, gesungen von Dem. 
Ungcr; y. Concerlstück auf einem nach einer neuen 
Erfindung des Hrn. Göll verfertigtem Pianoforle, 
vorgetragen vom Hrn. Kapellmeister Conradin 
Kreutzer; 10. Vierstimmiger Gesang, ausgeführt 
von oben genannten Sängern; n. Variationen 
für die Violine, compouirt und gespielt von Hrn. 
Helmesberger; 12. Maygesang ; Gedicht vonHülty, 
in Musik gesetzt von Conradiii Kreutzer, mit 
Pianoforle- und Clarinette- Begleitung; gesungen 
von Dem. Unger, Mad. Schütz, Hrn. Haiizinger 
und Sieher. — Ausser den Leistungen im Ge- 
sänge wollte heute beynahe gar nichts behagen; 
u'odi wohl noch am wenigsten dem Fond die 
kärglich zugemessene Einnahme. — 

Am Sisten: Um die Mittagsstunde, im land- 
ständischen Saale: Concert der elfjährigen An- 
tonie Osten: i. Ouvertüre von Beethoven ; a. Pia- 
noforte -Concert von Stcibelt; 5. Variationen für 
die Violine, compouirt und gespielt von Hrn. 
Jansa; 4. Declamation; 5. Arie: „Mio ben! per 
le quest' am'tna, von Pucilta, gesungen von einer 
Kunslfreundin ; 6. Pianoforte - Variationen von 
Schoberlechner, über ein Thema aus: In tlonna 
del lago, vorgetragen von der jugendlichen Con- 
certgeberin , welche recht erfreuliehe Beweise von 
der rasch fortschreitenden Ausbildung ihres Ta- 
lentes gab. — Abends : im Theater an der Wien, 
•um V ortheile des Hrn. Regisseur Demmer: Ar- 
mida, worin Hr. Jäger vielleicht zum allerletzten- 
male sang; ich ance: vielleicht; denn noch silzt 
er nicht in dem Pt i jt wagen. Das Publikum machte 
abermals einen unbändigen Spekiakcl, rief ihn 
am Schlüsse wiederholt heraus, schleuderte ihm 



einen Blumenkranz vor die Füsse, und Stentors- 
Kchlen brüllten: „Da bleiben! da bleiben!" Der 
mit solchcu Gnadenbrzeugungen noch nicht ver- 
traute, schlichte Deutsche drückte die unerwar- 
tete Spende dankbar ans Herz,' stotterte, sichtlich 
vcrlegeu, die Worte: „Vielleicht ist es mir bald 
vergönnt, Sie wiederzusehen!" und zog sich in die 
Coulissen zurück, so wie die Menge, getröstet 
durch diesen Hoffnungsstrahl, in neuen Jubel aus- 
brach, höchst zufrieden den Musenlempel verliess, 
und ganz sicher mit grossem Behagen das etwas 
verspätete Abcndbrod verzehrte. — Auffallend 
dürfte für uns Ausländer der Umstand seyn , das« 
ein Künstler ein Stück zu seinem Benefice giebt, 
worin er nicht einmal beschäftigt ist; allein Hr. 
Demmer leidet beynahe seit einem Jahre an einem 
schwer zu hebenden Halsübel, welches ihm nur 
selten in einem bedeutenden Wirkungskreise auf 
der Bühne zu erscheinen gestattet; diess berührte 
er in dem mit Wärme, aber leider auch mit hei- 
serem Tone gesprochenen Epiloge, und wie sehr 
die Kaiserstadt selbst vergangene Verdienste noch 
in der Gegenwart zu würdigen und zu loben pflegt, 
zeigte die äusserst zahlreiche, ungemein gewählte 
Versammlung. 

Mitcellen, Der unermüdet tbätige Instru- 
mentenmacher, Hr. Staufler, nicht gewohnt, weder 
stets nur die alte, ausgefahrene Strasse zu be- 
treten, noch, auf halbem Wege inne haltend, seine 
Kunst handwerksmäßig zu betreiben, hat ein neuea 
Instrument bekannt gemacht, welches er Guilarre 
d'amour nennt, der Form nach den gewöhnlichen 
Guitarren ähnlich, nur von grösserem Umfange, 
mit besponuenen und Darmsaiten bezogen, welches 
aber nicht mit den Fingern gegriflen, sondern 
mittelst eines Bogens gestrichen wird, an Schön- 
heit, Fülle und Lieblichkeit des Tones in der 
Höhn der Hoboe, in der Tiefe dem Basselhorue 
sich nähert, zur vorzüglich erleichterten Ausfüh- 
rung der chromatischen Passagen selbst in Dop- 
pelgriffen ganz besonders geeignet ist, nnd welches 
von allen Sachverständigen als eine wünschens- 
werlhe Kunslberc icher ung angerühmt wird. 



Prag. Theater. Dem. Ehrhardt debulirte 
sehr glücklich als Tankred. Sie ist eine Schü- 
lerin von Salieri und Tomaselli, und vereint mit 
einer klangreichen und ausgiebigen Mczzo-Sopran- 
itimme gute italienische Methode, Geschmack 
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und Bescheidenheit in Verzierungen und ein an- 
ständiges- Spiel. Dem. Sonntag bewiese als Ame- 
naida ihre bedeutenden Fortschritte, seit wir sie 
das erstemal in dieser Partie hörten, and tlieilte 
mit Dem. Ehrhardt den rauschenden Beyfall. 
Hrn. Binder (Arsir) gelang es, durch seine Ge- 
sangstellvn jedesmal den ungünstigeu Eindruck ätu 
verwischen, welchen Reden, Gang und Geberden 
des Anfängers auf das Publikum machten, und 
«ich ungeteiltes Applaudiasement zu gewinnen. 
Hr. Kainx war, wie gewöhnlich, sehr brav. 

In isouards Aschenbrödel gab Dem. Cumet 
Thisbe, was den Gesang belrilft, besser als wir 
sie je gehört haben. Ueber Sprache und inimi- 
ache Darstellnng — wollen wir schweigen, sowie 
über die unglücklichste Toilette, die je eine Sän- 
gerin gemacht hat, und welche zur Seile der 
schönen und mit Geschmack gekleideten Chlorindo 
(Dem. Sonnlag) doppelt fühlbar wurde. 

Auch das Lollerielooa von I>ouard ist wie- 
der einigemale über unsere Breter gegangen, und 
Dem. Sonntag erinnerte durch kräftige und bril- 
lante Durchführung der Bravour- Arie : „Nein, 
ich singe nicht, mein Herr!" an die Zeiten, wo .Mal. 
Grünbaum in ihrer vollen Jugendblüthe unser war. 

Iu die Schikanedersche komische Oper: Die 
unvermuüiete Hochzeit legto Dem. Franchetti eine 
italienische Arie und Variationen ein, welche weit 
über ihre Kräfte gingen. 

Auch Rössings Italienerin in Algier wurde neu 
einstudirt. Dem. Ehrhardt erschien als Isabella, 
welche Partie ihr etwas r.u tief liegt, in minder 
günstigem Lichte als im Taukred. Hr. Binder 
sang den Lindoro recht brav. Ausgezeichnet war 
Hr. Müller (Thaddäus), welcher den Mangel an 
Kraft der Stimme durch ein höchst wahres, ko- 
misches Spiel ersetzte. 

Zwey neue Opern von Rossini: Der Türk 
in Italien, und Torwaldo und Dorlixka (jene ein- 
und diese zweymal gegeben) misaftelcn. In der 
letzlern zeichneten sich Dem. Franchetti und Hr. 
Binder in einigen Gesangstücken vorteilhaft aus. 

Ein trauriges Produkt einheimischen Kunsl- 
flnisses ist die komische Oper: Der indianische 
GauchUr in Krähwinkel, oder die Verlobung beym 
Zapfenstreich. Des Dichters Arbeit sieht aus, 
als hätte er die Späne und Abfalle der geist- und 
geschmacklosesten Opern in einen Teig geknetet, 
und den Versuch gemacht, das Ding iu die stehen- 
den Formen krahwüiktlscher Charaktere, welche 



| Kotzebue und nach ihm Bauerle bildeten, zu zwan- 
gen ; doch der Teig war zu schwer und es wur- 
den Undinge daraus, welche sich zu einem ge- 
meinsamen Undinge vereinigten. Wie originell 
der Compositeur zu Werke ging, wäre leicht dar- 
zuthun, wenn es nicht Schade um den Raum 
wäre — bey jeder Nummer (wenn sie nicht ge- 
rade abgeschrieben ist) wäre allzuleicht nachzu- 
weisen, woher ihr Motiv genommen war, und man 
behauptet, es seyen auch nicht drey Takte von 
dem Compositeur selbst — was wir jedoch nicht 
behaupten wollen. 

In Mozart's Figaro gab Hr. Müller die 
Hauptrolle und spielte sie recht brav, lic»s aber 
im Gesänge desto mehr zu wünschen übrig. Er 
scheint nicht langsam singen zu können, und giebt 
Alles parlando. Hr. Kainz singt den Grafen un- 
ter allen deutschen Sängern , die wir hier hörten, 
am besten. Ueber Hrn. Schikanedcr, als Bartolo, 
Hrn. Hassloch, a!« Rasilio, wollen wir lieber schwei- 
gen. Dem. Sonntag (Susanne) war, wie immer, 
eine anmuthige Erscheinung. Dem. Franchetti 
(Gräfin) hat das Verdienst, Mozarl's Noten ge- 
sungen zu haben , wie sie geschrieben stehen, doch 
fehlt es oft an Deutlichkeit und ihre Stimme hat 
noch gar keine Nuancirung: und so war es ihr nicht 
möglich, das tiefe, schwärmerische Gefühl wieder 
zu geben, welches Dichter und Tonsetzer in die- 
sen Charakter legten. Ueber die musikalische 
Aufführung im Allgemeinen haben wir noch man- 
ches nicht Erfreuliche bemerkt. Hr. Kapellmei- 
ster Triebensee, dessen Verdienste wir übrigens 
keinesweges verkennen, hat es sich doch wohl 
zu wenig angelegen seyn lassen, sich in den Geist 
einer Oper cinzustudiren , welche in Prag zuerst 
in ihrer ganzen Fülle und Pracht erkannt wurde. 
Im Don Juan erschien Dem. Sonntag, welche son*l 
die Zerline gab , zum erstenmale als Donna Anna 
und- legte neue Beweise ihres Fortschreitens in 
Spiet und edler Haltung ab. Auch Gesang und 
vor Allem musikalische Deklamation war ausge- 
zeichnet gut; nur bemerkten wir mit Missver- 
gnügen, dass sie ihre wahrhaft schöne, runde, 
starke Stimme zu sehr forcirt, wodurch sie an 
Wohlklang verliert. Dem. Franchetti sang die 
Elvira recht brav, besonders gab sie die Stelle 
in dem Quartett in B dur: „Che >ni dice di qucl 
traditor" besser als alle ihre deutschen Vor- 
gängerinnen. Sehr zu empfehlen wäre ihr so- 
wohl als Hrn. Binder (Otlavio), der sich überhaupt 
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mehr für Rossini'sche als Mozarl'sche Composi- 
lion zu eignen scheint, ein gründliches Studium 
des Recitativs, welches bey unserer Oper mit dem 
Abgange der Dem. Sonntag, die im Conacrvato- 
rium der Musik solches singen lernte, uud der 
Dem. Ehrhardt, die uns ebenfalls im May ver- 
lädst, ganz auszusterben droht. Die übrigen Rol- 
len waren wie gewöhnlich besetzt, und es ist zu 
bedauern, dass sich für Leporello und Maaetto 
keine passenderen Individuen vorfinden. 



Dresden, am Sisten März 182 3. Bey der 
deutschen Oper wurden in dem Zeiträume vom 
Januar bis zum April folgende für uns neue Opern 
gegeben : 

Jeryund Bätliety (dreymal), Oper in einem 
Akte von Göthe, mit Musik von Reichardt. Diess 
kleine Werk, mehr Liederspiel als Oper, ent- 
hält mehrere recht artige Romanzen und Lieder 
im Geschmack von Schweizermelodieen, die frey- 
lich keine grossen Ansprüche machen. Es ge- 
fiel mit Recht. 

DU Bürgschaft (zweymal), Drama in zwey 
Akten, nach Schillers Ballade, in Musik gesetzt 
von Hrn. Mayer, erstem Sänger bey der hiesigen 
deutschen Oper. Die gehaltvolle Musik dieser 
Oper, die durchaus statt des Dialogs Recitalive 
enthält, gefiel ebenfalls, wiewohl man mit der 
Besetzung mehrerer Rollen, z. B. durch Dem. 
Veltheim und Um. Keller, nicht zufrieden war. 

Abu Hassan (zweymal), Oper in einem Akt 
von Hiemer, mit Musik vom Hrn. Kapellmeister 
von Weber. Diese kleino, schon vor ohngefähr 
zehn Jahren componirte Oper enthSll, wenn sie 
auch nicht mit dorn Freyschutz oder Preciosa 
zu vergleicheu ist , doch mehrere angenehme und 
charakteristische Musikstücke, z. B. die von Mad. 
Haase recht gut gesungene Folacca mit obligatem 
Violoncell. 

Wiederholt wurden: 

Der Wasserträger von Cherubini (einmal). 
Hr. Siebert als Micheli gefiel nicht. — Die 
SchweizerfamilUvoa Weigcl (einmal). Hr. Kfchn 
gab den Jacob Friburg, uud dann den Casper im 
Freysch'uU und den Simeon in Jacob und seine 
Söhne, als Gastrollen mit Boyfall. Seine schöne, 
feste Baritonslimme ist vielseitig brauchbar, und 
sein gutes Spiel aehr zu loben. — Der Frey- 



schülx, von C. M. v, Weber (dreymal). — Jacob 
und seine Sühne, von Mchul (einmal). Mad. Haase, 
als Benjamin, gefiel sehr. — Rothkäppchen von 
Boicldicu (einmal). — Zwey Worte von Dallay- 
rac (einmal). — Preciosa (einmal). — Die bey- 
den kleinen Savoyarden (einmal). 

Bey der italienischen Oper waren nur neu: 
die längst schon versprochene Oper von Hrn. 
Rastrclli fVelleda (viermal); der Text nach 
Kotzebue's Schauspiel : Die kluge Frau im Walde. 
Diese neue Oper des Hrn. Rastrelli konnte troU 
der neuen Decorationen und Kleidungen, der 
Mühe, die sich die Sänger gaben und der Ab- 
kürzungen, die man bey den folgenden Vorstel- 
lungen damit vornahm, sich eben so wenig Bey-. 
fall als Hrn. R's. frühere Opern, verschaffen. 

Wiederholt wurden: Cenerentola von Ros- 
sini (einmal). — Tancredi von Rossini (einmal). — 
// matrimonio segrelo von Cimarosa (einmal) ge- 
fiel aufs Neue, da sie zum Theil neu besetzt war, 
nämlich Sigra. Funk Elisetta, Sigra. Miksch Fi- 
dalma, Sigr. Gentiii Paolino, Sigr. Zezi Conte. — 
L'ifigarmo felice von Rossini (zweymal). — Ciro 
in Babylonia von Rossini (einmal). — / virtuosi 
ambulanti von Fioravanti (einmal). — / Fuorus- 
citi von Pär (einmal). ■ — Maometto von Win- 
ter (dreymal). 

Concerte. — Vacat: wenn ich nicht das am 
2 Sslen Decembcr vorigen Jahres von Mad. Czegka- 
Aurnhammer, einer sich nennenden Professorin 
des Gesanges, gegebene Concert ausnehmen will. 
Natur und Kunst hatten nicht viel für diese Säu- 
gerin gethan. In den, seit dem November vori- 
gen Jahres wieder begonnenen und noch fortdau- 
ernden, Quartett-Unterhaltungen sang unter an- 
dern Dein. Constanze Tibaldi ein Rondo von 
Pär uud eine Cavatine von Rossini aus L,a donna 
del lago, beyde Stücke mit Foi tepiano- Beglei- 
tung, sehr schön. Dem. Veltheim trug das Trio 
für Pianoforle, Violin und Violoncell in As dur, 
vom Prinzen Louis von Preussen, und Variationen 
von Ries über das Thema: Bekränzt mit LauL 
etc. mit viel Fertigkeit uud Präcision vor: ein 
angenehmes Talent, welches wir noch gar nicht 
an ihr kannten! Hr. K lägen spielte Hümmels 
schöues Trio in E dur und das Rondo brillant 
vom Hrn. Kapellmeister von Weber: Aufforde- 
rung zum Tanz, mit Fertigkeit und Geschmack. 
Hr. Karamermusikus Kummer zeichnete sichmehr- 
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mals durch vortrefflich vorgetragene Variationen 
für das Violoncell aua. 

In der Kreuzkirche führte Hr. Cantor Agthe 
zam Charfreytage Beelhovens Oratorium: Chri- 
stin am Oelberg« , und Mozarl's Requiem , nach 
Maasgabo der Mittel, die ihm zu Gebote stan- 
den, gut genug auf. Ausser dem ersten Sopran, 
der wirklich eine schöne, reine, umfangreiche 
Stimme hatte, waren jedoch die übrigen Solo- 
aanger desto unbedeutender; auch die schlechte 
Aussprache der Worte, wodurch sich das Sing- 
institut an der Kreuzachnlo ron jeher auszeich- 
nete, hat sich noch nicht gebessert. 

In der katholischen Kircho wiederholte man 
am Ostersonnabend das schon vor zwey Jabren 
gegebene Oratorium des Hrn. Kapellmeister Mor- 
lacchi: La morte d 'Abele, von welchem, wenn 
ich nicht irre, schon in diesen Blättern früher 
die Rede war. Der zweyte Theil erinnert gar 
zu aehr an Rossini and an die komische Oper. 



Weimar. September i8aa bis Ende März 
i8*j5. — Neu engagirte Mitglieder für die Oper 
sind : Dem. Louise Müller (jüngslo Tochter des 
verstorbenen Kapellmeisters A.E.Müller), Dem. 
Blumauer (die aber noch nicht in der Oper auf- 
getreten ist), Hr. Seidel und Hr. La Roche. 
Abgegangen ist Hr. Usohmann. Dem. Müller 
betrat das Thealer zum erstenmal als Agathe im 
Freyschütz, spielte später diese Rolle mehremal 
(da Mail. Eberwein wegen ihrer Entbindung ohn- 
gcfälir drey Monato lang vom Thealer entfernt 
war) und leistete in Spiel und Gesang, was man 
beym ersten Auftreten nur irgend billigerweise 
verlangen kann. Sie spielte mit guter Einsicht 
iu dem darzustellenden Charakter und Gesänge 
die sanftem Stellen ihrer Partie mit vielem Ge- 
fühle — für die leidenschaftlicheren Stellen aber 
reichte ihre Stimme freylieh nicht aus. Dem. 
Müller trat spater oft im Schauspiel auf, sang 
iu mehren Opern kleinere Parüeen und be- 
wiess immer so lobenswerlhen Eleiss, dass es 
ihr nach und nach so ziemlich gelang, sich die 
Gunst des Publikums zu erwerben. — Hr. Sei- 
del ist als Tenoibuffon, so wie in ähnlichen Rol- 
len des Schauspiels, ausgezeichnet brav, und es 
ist ihm in einigen geglückt, dem ehemaligen 
Liebling des Publikums, Hrn. Uuzelmann (jetzt 
in Dresden) an die Seite gesetzt zu werden. Durch 
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Hrn. Seidel erhielten wir auch ein paar ergötz- 
liche Wiener Lokalpossen und einige sinnreich 
angeordnete und sehr genau ausgeführte mimisch 
plastische Darstellungen. Hr. La Roche, der 
erst seit wenigen Wochen der Unsere ist, trat 
nur ein paarmal im Schauspiel und in der Oper 
auf, erwarb sich aber schon bis jetzt grossen und 
verdienten Beyfall. Wir werden weiter unten 
noch Gelegenheit haben, diese neuen Mitglieder 
unserer Bühne zn erwähnen. 

In dem oben angegebenen Zeiträume von 
sieben Monaten (im July und August war das 
Theater geschlossen) wurden folgende Opern und 
Stücke mit Musik gegeben: Das Orakel zu Delphi, 
vom Kammermusikus Hrn. Götze (neu), zweymal, 
das eintame Haus, von Dallayrac (für Weimar 
neu) zweymal, Preciosa, neu, zweymal, der Frey- 
schule, achtmal, Tancredi, Titus, Iphigenie in 
Tauris, der Wasserträger zweymal, Oberon, die 
Schweizerfamilie drey mal, der Tiroler Wastel 
dreymal, die Saalnixe erster Theil, Rochus Pum- 
pernickel , der Dorfbarbier, Je toller je besser, 
Fanchan, das Geheimnis», Figaros Hochzeit. — ■ 
Die Burger in Wien dreymal, Staberls Hochzeit 
zweymal, die Ahnfrau, Wilhelm Teil, die Kreuz- 
fahrer. 

Hr. Kapellmeister Götze bewies« in seiner 
Oper (das Orakel zu Delphi) von neuem ach- 
tungswerthes Talent und nicht gemeine Kennt- 
niss — dh? Oper aber erhielt ungeachtet der aehr 
lobenswerlhen Darstellung durch Dem. Roland, 
Hrn. Stromeier, Hrn. Moltke, der guten Besetzung 
der kleineren Rolleu und der bedeutenden Chöre, 
und eines sinnig eingewebten und nach Kräften aus- 
geführten allegorischeu Tanzes der Grazien und 
Museu nur massigen Beyfall. Man fand die Hand- 
lung zu wenig interessant und die Musik, welche 
Ucberfluss an Harmonie, aber Mangel an Melodie 
hat, an vielen Stellen zu sehr in die Länge ge- 
zogen. — Das einsame Haus, von Dallayrac, 
machte wenig Glück. Das Sujet ist eine gewöhn- 
liche Räubergeschichte ohne besonderes Interesse 
und die Musik ziemlich veraltet. — Preciosa 
gefiel, doch nicht ungemein. Der Schluss (sehr 
wahrscheinlich hier nur so angorduet), bestehend 
iu einer italienischen Arie der Preciosa mit Tanz 
der Zigeuner, machte eine gute Wirkung. Der 
Freyschütz füllte jedesmal das Haus. In der 
Schweizer familie , die dnreh veränderte Besetzung 
sehr gewonnen hatte, im Tyroler Wastel, Ge- 
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heimnist, Rochus Pumpernickel erntete Hr. Seidel | 
rauschenden Beyfall — und Hr. La Roche fand 
im Ge/ieimniss, in Fanciwn und Figaro' 's Hoch' 
eeit, »o wie iu einigen Stücken gerechic Anerken- 
nung «eine« ausgezeichneten Werths. — Ipfu- 
genie in Tauris, lange nicht gegeben, war eine j 
der gelungensten Vorstellungen, die mit «ehr 
lebhaftem Bey falle aufgenommen wurde. Frau 
Ton Heygendorf (Iphigeuia), Hr. Stromeier (Orest) 
und Hr. Mollke (Piladcs) wetteiferten um den : 
Preis — die kleinem Partieen waren sehr gut j 
besetzt und die Chöre, auch die der Priesterinnen, 
gingen recht brav zusammen. Mozart'a treffliche 
Oper, Figaro'» Hochzeit war aeit neun oder zehn 
Jahren vom Repertoire verschwunden und nun fast 
als neu zu betrachten. Sie wurde am 5tsten 
März bey übcrfülltem Hause gegeben und man 
applaudirte bey nahe allen Stücken. Hr. La Roche 
(Figaro), Hr. Stromeier (Graf), Mad. Eberwein 
(Gräfin), Frau von Heygendorf (Susanne), erfreu- 
ten sich des lebhaftesten Beyfalls und Cherubin 
(Dem. Müller) und die andern kleinern Rollen 
wurden recht brav gegeben, so daaa die Vorstel- 
lung nur zu loben ist. 

Hr. Kammermusikus Eberwein fuhr in sei- 
ner lobenswertheu Thätigkeit fort und gab noch 
öfter Kirchenmusik, als es, wie man sagt, selbst 
seine Verbindlichkeit ist. Wir hörteu Cantaten 
vonDanzi, Knnzen, Mozart, A. E. Müller, Nau- 
mann, Reichard, Schulz, Zurasleeg — Septett 
und Chor von Fasch, Te Deutn laudamiu von 
Hasse, Psalm 100 von Händel, Psalm i4G von 1 
Himmel, eine Messe von Mozart, Psalm in von 
Naumann, Millon» Morgengesang von Reichard - — 
einiges aus C. Eberweins Oratorium: Der Jung- 
ling zu Nain, aus Graun'« Tod Jesu, Händers 
Messias, Haydn's vier Jahresuiten — und die 
Ausführung war immer so gut, als sie bey den, 
Hrn. Eberwein zu Gebote stehenden, beschränk- 
ten Mitteln seyn konnte. 

Unter den Coucerten sind zuerst drey zn 
nennen, welche die grosslierzogliche Kapelle gab. 
In denselben wurden gegeben i MozaiTs Sinfonie 
in C mit der Schlussfuge, Beethoven'« Sinfonie 
in C moll und eine Ouvertüre von Hummel. Hr. 
Kapellmeister Hummel spielte ein ungedrncktes 
Conceit in E dur, ein neues grosses Rondo (D dur) 
und zweymal freye Phantasie — Hr. Kammern] u- 
sikus Götze ein Violinconcert von Pollcdro, Hr. 
Kapellmeister Eberwein (Bruder de« Hin. C. Eber- 



ls No. 18- 288 

wein) Variationen für die Oboe von Hummel, 
Hr. Kapellmeister Schubardt ein Flötenconccrt 
von Fürstenau. Gesangstücke waren: Arie von 
Mozart (gesungen von Frau. von Heygendorf), ein 
komisches Quartett von Fioravauti (gesungen von 
Fr. von Heygendorf und den Herren Stromeier, 
Mollke, Franke), zwey Bassarien von Righini und 
Hummel (gesungen von Hrn. Stromeier), eine Po- 
lonaise von Fär (gesungen von Dem. Roland), 
Vogler'« Trichordium und Beethoven'« Oratorium 
Christus am Oelberge, gesungen von Dem. Ro- 
land (Seraph), Hrn. Mollke (Christus), Hrn. 
Franke (Petrus). Die Ausführung aller genannten 
Werke war durchaus lobenswerth. 

Bey Hofe waren mehre Concerte, doch nur 
eine« öffentlich, dem aber Ref. nicht beywohnen 
konnte. Nach sichern Erkundigungen spielte Hr. 
Kapellmeister Hummel ein grosses brillantes Rondo 
mit bekannter Vollendung, eine Phantasie Beetho- 
ven'« wurde von der Kapelle meisterhaft ausge- 
führt und eine Cantate von Hummel zur Feyer 
de« Geburtstages Sr. königlichen Hoheit de« Hrn. 
Erbgrossherzogs erhielt so ausserordentlichen Bey- 
fall, das« sie auf höchste« Verlangen kurz darauf 
wiederholt wurde. In Privatconcerten bey Ihro 
königlichen Hoheit der 'Frau Groufürstin Erb- 
grossherzogin trug der treffliche Pianofortespielcr 
Hr. Kammerherr von Boineburgk zweymal ein 
ungemein schwierige« J^uiutuor von Spohr mit 
hoher Virtuosität vor — und Hr. Fischer nebst 
«einer Pflegetochter sangen, doch, wie man sagt, 
nur mit massigem Beyfall. 

Von fremden Virtuosen hörten wir im Thea- 
ter den trefflichen Oboisten Hrn. Bahrdt -aus Ko- 
penhagen, Hrn. Schunke mit seinen beyden Söh- 
nen iu einem »chön geschriebenen und ausgezeich- 
net brav ausgeführten Concerte für drey Hörner, 
den warkern Fagottisten Hrn. Jacobi von Coburg, 
und die braven Gebrüder Hase von Dresden, den 
einen in einem Violinconcerte, beyde in einem 
Horndoppelconccrte. Der Tenorist Hr. Tourny 
sang eine deutsche und eine italienische Arie mit 
verdientem Bey fall. Hr. Kammermusikus Dotzauer 
von Dresden und seine beyden Söhne Hessen sich 
in einem Dilettanten- Concerte hören und fanden 
gerechte Anerkennung ihrer Virtuosität. Hr. 
Dotzauer spielte ein Violoncellconcerl eigner Com- 
positum^ sein Sohn Bernhard (dreyzehn Jahr) Va- 
riationen für da« Pianoforte von Moscheies — 
Vater und Söhne aber zusammen Variationen für 
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«wey Violoncello und Pianoforte, componirt von 
DuUaucr — und Hammel'« Variationen zo „La 
Senlinclle", arrangirt von Üotzauer. 

Dilettanten -Concerte waren in diesem Win- 
ter sechs und alle grösstenteils interessant, so 
das* dieser Musikverein aufrichtigen Dank für 
«eine Leistungen verdient. Ins Einzelne mag 
Ref. nicht gehen, da er erfahren hat, dass mehre 
Liebhaber es nicht gern sehen, in diesen Be- 
richten namentlich aufgeführt zu werden. 

Die nächsten Monate werden, glaubt man, 
reich an musikalischen Neuigkeiten seyn, da zwey 
neue Opern, deren Namen jedoch noch nicht 
mit Sicherheit bekannt sind, eben jetzt vorberei- 
tet werden, und der von unserm Hofe erwartete 
Besuch Sr. Maj. des Königs von Baiern Veran- 
lassung zu besonderer Thätigkeit geben wird. 

Nacliachrijt. Da sich zufällig die Absen- 
dung dieses Berichtes verspätet hat, so kann ich 
noch das Debüt (in der Oper) der Dem. Blu- 
mauer als Famina in der Zauberßöte melden. 
Dem. Blumauer hat eine jugendlich frische, starke 
Stimme, die in den tiefern und mittlem Tönen 
wohithuend anspricht, in den höhern aber noch 
ungleich und hart ist. Sie zeigt ziemliche Fe- 
stigkeit und Sicherheit in Takt und Intonation, 
apielt und singt mit Gefühl und wird, grossen 
l-'leiss vorausgesetzt, recht brav werden, da die 
Natur sie in jedem Betracht gütig behandelte. 
Ihr Ton im Sprechen ist zu tief und hohl, und 
dessbalb nicht immer ganz verständlich. Dem 
lässt sich leicht abhelfen» Das Publikum lohnto 
dem ersten glücklicheu Versuche der jungen an- 
gehenden Künstlerin mit auszeichnender üüle. 



Recensiox. 



Rondo (fransötiaches ), concertirend Jiir Piano/orte 
und Pioline, mit vollständiger Orthesterbe- 
gleitung, von Jgn. Moscheies (auch für die 

. zwey Solo - Instrumente allein arrangirt. ) 
48stea Werk. (Odeon, 6te Liefcrnug.) Wien, 
bey S. A. Steiner und Compagnie. (Preis 
4 Fl. Conv. Geld.) 

Obiges Beyworl bezieht sich wahrscheinlich auf 
die Charakteristik dieses Ton Werkes, dessen Be- 
■tandthcile : tändeluder Scherz, heiterer Frolt&iuu, 



pikanter Witz und frivole Leichtigkeit sind. Aber 
auch dieses leicht ist wieder nur relativ, und kann 
höchstens auf den Zuhörer, keineswegs jedoch auf 
jene Künstler angewendet weiden , welche die bey- 
den Priucipalstimmen auszuführen unternehmen, 
denn diese müssen der Schwierigkeiten mancherley 
besiegen, viele mechanische Fertigkeit sich erwor- 
ben haben, und überhaupt schon auf einer bedeu- 
tenden Stufe von Virtuosität stehen. Jedoch sey es 
auch zu ihrem Tröste gesagt, dass ihnen nichts zu- 
gemuthet wird , was nicht vor dem Khhtersluhle des 
geläuterten Geschmackes bestehen, noch nach den 
Gesetzen und Kegeln der Setzkunst als verwerflich 
erwiesen werden könnte. Ob es übrigens wohlge- 
than sey, dem modernen Zeitgeiste, der nur an 
Bravourstücken , coups d'hazard , halsbrecherischen 
Sciltäuzcrpirouettcn und flimmernden Feuerwerks- 
Scliwärmern seine schnöde Lust hat, mit solch wei- 
bischer Nachgiebigkeit zu iröhnen, und dadurch 
den Sinn für das wahre Siliöne, für gediegene 
Gründlichkeit, makellose Correctheit, ästhetische 
Einheit und logische Conscquenz abzustumpfen, die 
Kraft der Empfänglichkeit zu lähmen, das Gefühl 
für ächte Kunst abzuspannen, bleibe, Jüer wenig- 
stens, dahin gestellt; schon oft wurde dagegen auf 
das eindringlichste gesprochen;* übrigens war und 
blieb es leider stets eine Stimme in der Wüste, 
und nur die allvcrmögende Zeit kann und wird 
auch hierin, wie allenthalben, ihren wohlthätigen 
Einfiuss, ihre unumstösslichc Rechte geltend ma- 
chen. Besagtes Rondo empfiehlt sich durch sein 
gefälliges Costum, denn es i*t ein wahrhaft bril- 
lantes Kanimerstürk, und zwey schlag- und schuss- 
fertige Fechtmeister können damit ein recht ver- 
gnügliches, alle Welt amusirendes Assaul veran- 
stalten. Schon die Iniroduclion impouirt, und ge- 
bietet, trotz einem Gensd'armes im theatre fran- 
cais: „Silence!" welches Machtwort bey unserm 
geschwälzsüchtigen Concert-Publikum wenigstens 
nicht ganz Überflüssig seyn dürfte. Lobcnswcrth 
ist die Art und Weise, wie die niedliche Me- 
lodie des neckischen Thema so geschickt unter 
beyde kriegführende Mächte verlheilt, der Suc- 
curs der alliirteu Ilülfstruppen so zweckmässig 
benützt ist, dass dennoch der Ruhm des gemein- 
sam erkämpften Sieges nur Ersteren zu Theil 
wird. Dieses Motiv erscheint öfters angenehm 
variirt, der Romanzenton der provenfalischen 
Troubadours i»t glücklich getroffen und conse- 
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quellt festgehalten, so wie die mit verschwende- 
rischer Freygebigkeit gespendeten Verzierungen 
dio Aufmerksamkeit fixiren, vorzüglich der feu- 
rige, reich dekorirte Schluss, worin der Compo- 
nist alle Minen springen lässt, und eine vollkom- 
mene General -Dccharge aufsein begeistertes Pu- 
blikum giebt, worauf auch ganz unbezweifelt eine 
donnernde Bcyfalls -Explosion erfolgen muss. In 
der zweyten Gestalt, bey Ermangelung des be- 
gleitenden Orchesters, als concertante Doppel- 
sonate wird dieses Rondo nicht minder theilneh- 
mende Freunde gewinnen, welchen Anlheil die 
elegante Ausgabe gewisslich nicht schmälert, denn 
auch das Auge weidet sich gerne an schönen For- 
men} nur leicht zu evitireude Stichfehler ver- 
kümmern das Vergnügen, ein Ucbelstand, wel- 
chen jede solide Verlagsbandlung stets mit größt- 
möglichster Sorgfalt zu vermeiden streben sollte. 



Kurze Anzeigen. 



Quatuor pour Clarinette, Violon, Alto et Violon- 
celli, comp, par F. Tausch. A Offenbach 
chez J. Andre. (Prix 1 Fl. 45 Xr.) 

Wer gefällige Composition liebt, wird die- 
sem Tonslücke, gewiss Beyfall geben. Sanftes* ist 
hier mit Heiterm gepaart 5 die ganze Ausarbeitung 
einfach und natürlich fortüiessend ; dabey sind alle 
Stimmen, selbst die vorherrschende, leicht und doch 
mit Wirkung gesetzt. Ein nur etwas geübter Cla- 
rinetlist wird daher keine Schwierigkeit und doch 
eine erwünschte Gelegenheit zu einer Darstellung 
finden, welcher er viel Interesse, besonders in der 
Anregung weicher Gefühle, zu schaffen in den 
Stand kommt. — - Das erste Allegro — aus B dur 
itu £ — ist ohne Wiederholung, wodurch es, we- 
nigstens für gewöhnliche Quartettuntcrhaltung, zu 
kurz ausfallt. Auch würde der Ree. zu dem 
darauf folgenden Adagio im f nicht wieder die 
Tonart B dur gewählt haben , zumal da das Rondo 
auch aus B geht. Am besten würde sich [hier 
das G moll ausgenommen haben. Das Rondo, 
dem der Ree. einen interessanteren Hauptsatz ge- 
wünscht hätte, ist auch sehr gefällig; die Ausar- 
beitung zwar nichl eben anziehend, aber die Anlage 
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des Ganzen sinnig. Schon glaubt man einen Ver- 
folg gewöhnlicher Variationen zu hören, da lei- 
tet der Verf. aus, und kömmt dann wieder auf 
seine Hauplidce zurück, welche die Violinstimme 
vorträgt, während die HaupUtimme in gewöhn- 
lichen Figuren begleitet. Das Ganze schliesst 
mild, und sonach dem Hauptcharakter entspre- 
chend. Der Stich ist gut; nur sollten die 
Bezeichnungen in der Stimme richtiger seyn. 
Wie viele sind denn im Stande, aus der Idee 
selbst die Art der Bezeichnung herauszufinden, 
oder so fleissig, das Stück in dieser Hinsicht vor 
der Aufführung genau durchzugehen. In der 
dritten Zeile im zweyten Takte des ersten Al- 
legro in der Claxinelt -Stimme, ist das h in c 
zu ändern. 



Inlroducliort et Variaüona »ur un OUine de Weigl 
pour la Clarinette prinzipale, avec aecomp. 

de fOrchestre ou de Piano] orte , comp. 

par F. Baron de Boyneburgk. Op. 10. Bonn 
et Cologne, chez Simrock. (Pr., mit Pia- 
noforte allein, 1 Fr. 7 5 C.s, zugleich mit 
den Orchesterslimmen, 4 Fr.) 

Die Einleitung ist ein ziemlich kurzes , can- 
tables Andante, an welches sich das bekannte 
Thema anschlicsst; und diess wird dann achtmal 
variirt. Die Variationen , sämmtlich nur für die 
Clarinette obligat, sind maunichfaltig und wech- 
seln gut mit Figuren und Ausdruck; die meisten 
sind gewissermaßen bravonrmässig. Sie verlan- 
gen einen schon beträchtlich geübten Spieler, und 
kann sich dieser auch öffentlich damit hören las- 
sen. Das Pianoforte oder Orchester hat, ausser 
der gewöhnlichen, sehr einfachen Begleitung fast 
nur die kurzen Zwischenspiele , nämlich die Wie- 
derholung des zweyten Theils des Thema, um 
den Clarineltisten zu Kräften kommen zu lassen. 
Die letzte Variation, eine muntere Polonaise, 
greift ein wenig weiter aus. Das Orchester be- 
stehet aus ister, ater Violin, Viola, Boss, ister, 
2terOboe, istem, atem Horn. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 71« May. N=. 19. 1823 - 



Ideen über M usi t, 

von J. J. "Wagner. 
( Fortsetzung. ) 



III. Gesang und Instrument. 

Wenn der Flötenspieler von Alabandus ein Con- 
cert ankündigt, so geht niemand hinein, denn mau 
will etwas hören, und manche haben iu ihre Oh- 
ren «inen Geschmack gelegt, wie andere in ihre 
Zunge , und kosten die Töne. Dagegen aber sind 
sie so arm, dass, wenn sie sich selbst Musik machen 
Sollen, sie keinen Ton im Vorrathe haben, und 
eben dcsshalb in die Concerte laufen, um ihre 
Tonbeutel zu füllen. Diesen müssen wir frey- 
lich eine hörbare. Musik lassen, und von einer 
solchen auch reden. 

Die Musik des Gemüthes, die wir im vo- 
rigen Aufsatze bezeichneten, wird aber am na- 
türlichsten hörbar durch die Stimme, in welcher 
ja schon die Empfindung als Schrcy laut wird; 
und wenn dieser Schrey als das rohe Material 
der Stimme zu betrachten ist, so ist im Gegen- 
theil die Empfindung, die er aussei la b macht, 
ebenfalls roh, und wenn diese letztere im Ge- 
mülhe sich zu entwickeln und zu einem ästhe- 
tischen Spiele zu werden vermag, so kann auch 
dem' Laute dieselbe Eutwickclung und Organi- 
sation werden, welches dann hörbare Musik in 
der Stimme, d. b. Gesang giebt. Es hat aber 
dieser Gesang schon bey seiner Entstehung viel- 
fach interessante Verhältnisse, indem er nämlich 
zunächst den Hauch iu Anspruch nimmt, der 
zum Leben nöthig ist, wodurch die Stimme riefe 
Wurzeln in das Leben des Individuums schlägt, 
und, so zu sagen, ein Säugling ist, dem von 
unserer Natur, als zärtlicher Mutter, die Brust 
ge reicht wird ; dann wird dieser Ilanch, um Stimme 
aS. Jahrgkijj. 



zu werden, noch von dem Kehlkopfe bearbeitet, 
der von dem Leben selbst unabhängiger für die 
Stimme ein erziehender und bildender Vater wird. 
Auf diesen Kehlkopf werfen sich aber alle Be- 
wegungen des Gemüthes, so dass die Stimme 
durch diesen im Gemiithe, durch den Hauch der 
Brust aber iu dem niederu Lebeimystcinc des 
Individuums wurzelt, und durch diese doppelte 
Wurzel für das Individuum von der höchsten 
Innigkeit ist. Ein Mensch also, der sich im Ge- 
sänge ergiesst, ergiesst sich im Gesänge, er ath- 
met sein Lebenausund verklingt sein Gemülh. 

Der rohe Laut in der Stimme ist aber nicht 
bloss Schrey der Empfindung, er ist auch, wie 
dio Beobachtung an jedem Kinde zeigen kann, 
Mittel der sinnlichen Bezeichnung; denn che das 
Kind noch Worte zu sprechen vermag, bezeich- 
net es Gegenstände durch rohe und unsichere 
Laute, die zugleich auch das von der Gegeuwart 
der Dinge bewegte Gemülh verrathen, und de- 
ren bezeichnende Seite das Kind durch Hindeu- 
ten auf den Gegenstand noch heraushebt. Diese 
bezeichnende Seite des rohen Lautes ist die Mut- 
ter der Rede, uud wenn der rohe Laut nach der 
Empfindungsscito hin entwickelt zum Gesänge 
wird , der für alle mögliche Musik an einem ein- 
zigen Vokale genug hätte; so wird eben dieser 
ruhe Laut nach seiner objcktbczcichnendcn Seite 
hin entwickelt zur Sprache, und so sind Musik 
und Sprache Zwillingskindcr des Lautes, der 
nach beyden Richtungen vollständig entwickelt 
erst zur vollkommenen Stimmo wird. 

Gerade liegt eine Schrift vor mir: Abhand- 
lung über die Musik des alten Egyptens, von 
Villotcau, aus dem französischen Prachtwerke: 
Description de tEgypte ptc. besonders übersetzt. 
Leipzig 1821. 8. lyo Seiten. — Der Verf. die- 
ser Schrift, dessen Untersuchungen über das Al- 
terthum meinen eigenen ehemaligen mythologischen 

»9 
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Forschungen häufig begegnen, kopimt überall an,f 
die wichtige An«icht zurück, dass im Altcrthum 
überhaupt, und so auch bey den Egyptern, der 
Gesatig und die Rede verbunden und die Musik 
eine Vollkommenheit der Rede gewesen, von wel- 
cher mau erst nach Erfindung der Buchstaben- 
schrift abging, womit deun eben auch die pro- 
saische Rede entstand. Indess nun die Rede aus 
der Poesie zur Prosa herabsank, sey die Musik 
aus dem lebendigen und seelenvollen Gesänge in 
das Geräusch und die Künstelcy der Instrumente 
übergegangen, nnd so hätten beyde Zwillingskin- 
der des Lautes durch ihre Trennung Werth uud 
Würde verloren. 

Was hier Villotean von der Musik und der 
Rede sagt, und auf interessante Weise mit Bey- 
spielen und Zeugnissen aus dem Allerüiume be- 
legt, ist Geschichte jeglichen Dinges; denn ausge- 
brütet im Neste werden die Vögel theils ausge- 
worfen, theils wollen sie selbst fliegen lernen. 
Das Nest aber ist die Einheit, iu welcher alles) 
Dingo anfangs mit ihres Gleichen enthalten sind, 
wie hier Musik und Rede im Laute, und natür- 
lich müssen die Kinder ärmer werden als die 
Mutter, wenn sie von dieser getrenut in ihr Ver- 
mögen sich theilen. Sollen aber darum die Kin- 
der ewig Säuglinge bleiben? 

Da der Gesang bloss eines Lautes bedarf, 
so genügen ihm auch die Vokale, deren musi- 
kalische Entwickelung von dem Kehlkopfe abhängt, 
indess die Rede mit Hülfe der frey beweglichen 
Theile des Mundes Consonanteu zu äusserer Ge- 
staltung der Laute entwickelt, welche sich der 
Vokale bloss als materieller Stützpunkte bedienen. 
Daraus ist begreiflich, das« der Gesang in den 
vier Vokalen a, e, i, o seine natürliche Ton- 
leiter habe, indem diese vier Laute eben auch 
nur vier Stufen der Brechung des Urlautes sind, 
der als a am wenigsten gebrochen den weil ge- 
öffneten Rachen zum Ausgange hat, als e sich 
am Gaumen hinten, als i am Gaumen vorne, und 
als o endlich an den beydeu Zahnreihen bricht. 
Folgt nun die Tonhöhe diesen vier Stufen der I 
Lautbrechung, so ist die natürliche Tonleiter im 
vollsten Sinne gegeben, und man wird begreifen, 
was ein später griechischer Schriftsteller, Deme- 
trius, von der Auslegung, dann auch der Kir- 
chenvater Irenaus bezeugt, dass die Egypter ihre 
Vokale als bezeichnend die Wcllkräfte uud als 
Hymnus auf die Götter abgesungen hätten; denn 
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dein, Alterfhnme war das Alphabet überhaupt das 

Elemenlarbuch seiner geistigen Bildung, und die 
jetzt iu bedeutungsloser, Verwirrung durcheinander 
geworfenen Buchstaben des Alphabets waren für 
das ,Alterthum das System seiner Grundideen. 
Dass dieses System auch in den Consonanten als 
ein nothwendiges und nalurgemässes wieder her» 
gestellt werden kann, habe ich in meinem: Sy- 
stem des Unterridits (Aarau bey Sauerländer, 
1891. 8.) dnreh die Thal selber gezeigt, und 
man wird daraus abnehmen, dass alphabetische 
Ordnung, welche jetzt die absolut geut- und ge- 
dankenlose Ordnung zum Nachschlagen ist, künftig, 
wie sie auch ehemals gewesen, die strengste sy- 
stematische Ordnung werden muss. Herder, der 
zuerst unter uns Deutschen mit tiefem Sinne in 
den Geist des Alterthums einging, hat auch in 
seinen: ältesten Urkunden diese alte Bedeutung 
des Alphabetes schon bezeichnet und nachgewie- 
sen, wie die erste Buchstaben -Bezeichnung Mu- 
sik. , Wort uud Idee zugleich in sich schloss. 
Der oben erwähnte Villotean, dem dio Stelle 
aus Demetrius gleichfalls bekannt war, nicht aber 
die entsprechende und reichere aus Irenaus, fasst 
die Idee so vollsinnig nicht. Alphabet war Sy- 
stem der Grundideen für jede Bedeutung, also 
religiös, physisch, moralisch, musikalisch u. a. w. 
genommen. 

Wenn nun die Rede noch auf das Musika- 
lische achtet, was in den Vokalen von selbst liegt, 
so gehen diese vier Vokale als eben so viel» 
Tonarten durch die Worte der Sprache hindurch, 
und es erklärt sich, was Villoteau Seite 5g sei- 
ner Abhandlung sagt: „Vormals durch ihre Prin- 
eipien innig au die Poesie und selbst an die Gram- 
matik gebunden, unterschied sich die Tonkunst 
nur wenig von der wahrhaften Beredsamkeit. 
Singen hiess bey den Allen, der Stimme dio 
dem Sinne jedes Wortes ia der Rede angemes- 
senste Beugung oder Inflexion geben, und jede 
Beugung der Stimme hiess bey den Alteu Gesang. 
Jede vorbereitete Rede, die bestimmt war , öffent- 
lich gesprochen zu werden , war poelisch und me- 
lodisch, uud wurde als ein Beslaudlhcil der Mu- 
sik betrachtet." Bey uns Neuern liegt so etwas 
iu .dem, was wir Deklamation nennen, und was 
wir auch durch leise andeutende Musik unter- 
stützt unter dem Namen des ttecilativ's in unsere 
Oratorien aufgeupmmeu haben; allein gewöhulüch 
pflegt unsere Deklamation, ohne auf musikalische 
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Tonhöhen zu achte», sich nur überhaupt .sas'Pban- 
Uuie und Empfindung zu r lebten, in de»», wie 
Villoteaa ebeafidls richtig bemerkt, bey deo Al- 
ten diejenigen, „welche deklamiren lernten, sich 
immer von einem Musiker begleiten Hessen , wel- 
cher ihre Deklamation mit einem musikalischen 
Instrumente, Tonarion genannt, bestimmte." Aber 
das, was wir jetzt Recilativ nennen, ist in der 
Thal die wahre Deklamation und musikalische 
Rede, und unsere gewöhnlich sogenannte Dekla- 
mation ist eigentlich nur eine Rede, die aufge- 
hört hat» so ganz absolut hölzern zu seyn, wie 
unser Vorlesen, und nur wir Deutsche, bey de- 
nen diese Verböserung des Vorlesens auch in 
das lebendige Gespräch übergegangen ist, machen 
aus der Deklamation, die uns wie ein Sonütags- 
rock vorkommt, so viel Wesens. Eben in dem. 
Recitatire hat auch das Instrument jenes beschei- 
dene Verhältnis* zu der Stimme, ihren Tou bloss 
zu leiten und festzuhalten, wie Villoteau richtig 
von der Leyer der Alten behauptet. „Sie halle, ; 
sagt er, anfangs und sehr lange Zeit hindurch j 
keine andere Bestimmung, als die eines Tonarion i 
in den spätem Zeiten. Es würde sich nicht füg- | 
lieh annehmen lassen, dieses Instrument, das so [ 
viele Jahrhunderte durch nur mit drey Sailen 
bezogen war, deren Töne um eine Quarte von 
einander abstanden, habe jemals zu einer solchen 
Melodie dienen könnon, als wir mit so viel Kunst 
auazuführen wissen." 

Hebt nun, wie wir gezeigt, der Gesang die 
fühlende oder gemülhliche, die Sprache aber 
die bezeichnende oder geistige Seite des Lautes 
heraus, so folgt von selbst, dass der Mensch nur 
dann sicli vollständiger Uebnng des Lau I es er- 
freue, wenn er Gesang und Rede in seiner Ge- 
walt hat: daher wir den Gesang nothwendig als 
eine allgemein mensehlicho Vollkommenheit be- 
trachten müssen und nicht zugeben können, 1 dass I 
nur einige und seltene Menschen sieh rühmen, 
Sänger zu seyn. Bedarf nun aber der Gesang 
für seine Tonverhältnisse der vollendeten Ent- 
wicklung des Gehörsinnes, so ist ein unmusi- 
kalischer Mensch zugleich ein halb tauber Mensch, 
und wir finden uns durrh die Natur der Sache 
gerechtfertiget, wenn wir in unserm oben ange- 
führten Systeme de» Unterricht* den musikali- 
schen Unterricht als Unterricht im Hören, so 
wie den Unterricht im Zeichnen als Unterricht 
im Sehen, bezeichnet und völlig allgemein vor- 
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geschrieben haben. Jenes Buch hegt nämlich Im 
Stillen die Meynung, dass, so wie der Mensch 
auch darin vor dem Thiere sich auszeichne, dass 
bey ihm keine festen Rassen - Unterschiede zu 
wurzeln vermögen, dio nicht durch Verände- 
rung des Klima, der Lebensart und der Kultur 
nach eiuigen Generationen sich verlören, so auch 
jene angebornen Ungleichheiten der sogenannten 
Naturgaben oder Talente durch eine den ganzen 
Menschen consequent und allseitig durchgreifende 
Kultur in der Erziehung des jungen Menschenge- 
schlechts nach und nach vertilgt werden müssten, 
so dass am Ende, was allen bestimmt ist, auch 
allen zu Theil werde. Erfreulich kommt uns 
dabey das Wort des Dichters im Faust'. 

W«i bin ich denn , wenn et nickt möglich irt, 
Der Menschheit Krone ku erringen, 
Wonich «ich alle Sinnen dringen? — 

entgegen , und wir haben wirklich versäumt, die- 
ses treffliche Wort zum Motto unseres Buches 
zu machen. 

Wenn nun, von objektiver Seite genommen, 
der Gesang dem Laute sein gemüthliches Rocht 
giebt, vou subjektiver Seite aber der Gehörsinn 
dadurch seine Vollendung erhält, so müssen wir 
für den Gesanguntcrricht (und den musikalischen 
Unterricht überhaupt) durchaus auf den Forde- 
rungen bestehen, die wir in dem eben erwähn- 
ten Buche gemacht haben, dass nämlich der An- 
läng dieses Unterrichts nicht, wie boy uns ge- 
wöhnlich, mit der Erlernung der Noten d. h. 
der musikalischen Schrift beginne, sondern dass 
diese Schriftart dem Lehrlinge lauge ganz unbekannt 
bleibe. Seinem Gehörsinne sollen zuvörderst die 
musikalischen Tonverhältnissc beygebracht werden, 
wesshalb man sie ihm auf einem Instrumente, wel- 
ches Bestimmtheit des Tones mit »angartiger Con- 
tinuilät der Uebergänge verbindet, so lange vor- 
spielt, bis sich diese Verhältnisse seinem Ohre 
sicher und unwandelbar eingeprägt haben. Dieses 
Instrument ist die Violine, und diese ist darum, 
so lange der mnsikalischo Unterricht die Welt 
der Töne erst in dem Ohre zu begründen hat, 
die natürliche Musiklehrerin, und wird erst dann 
von dem stimmeureichen aber gesangarmen Klavier 
abgelöst, wenn das Ohr der Intervolle, der Ac- 
corde, der Tonleitern, nud also überhaupt des 
Materials der Musik, ohne Musikschrift völlig 
mächtig geworden ist. Dann erst lehre man diese 
Verhältnisse in Noten niederschreiben, was «ehr 
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leichte Arbeit seyn wird, und beuülzo nun auch 
die Musikschrift, um am Klavier« zu zeigen, was 
iu dem Systeme der Harmonie aus jenem nun 
mit sicherem Ohre aufgefasten Material« der Mu- 
sik sich machen lasse. Das Klavier ist, weil es 
eine Tonwclt neben einander legt, die auf der 
Violine sich nur nach einander entwickeln kann, 
der geeignete Lehrer für den Generalbass, und 
der Lehrling muss auch jetzt schon Musik genug 
in sich selbst haben, um mit den armen Andeu- 
tungen von Gesang, welche die Klavierinstru- 
mente zu geben vermögen, vorlieb nehmen zn 
können. Hey solchem Unterrichte kann das so- 
genannte vom Blatte spielen oder singen, was 
jetzt den mühsamen Sieg des Lehrlings übet die 
Noten bezeichnet, nicht mehr in Erwähnung kom- 
men, da es sich von' selbst versteht; desto mehr 
aber wird davon die Rede seyn, nach dem Ge- 
höre zu spielen oder zu singen, und das Gehörte 
auch sogleich richtig in Noten niederzuschreiben, 
welches die wahre Meisterschaft ist. 

Dicss nur wie im Vorbeygehen von dem 
Unterrichte, und nun wieder zurück zum Ge- 
sänge selbst. Nicht vergebens hat unser voriger ' 
Aufsatz so viel von der stillen Musik geredet, I 
denn wir gedenken jetzt zu behaupten, dass sie 
die Seele der hörbaren scy, und erklären das, 
was man iu der Musik Vortrag nennt, gerade 
aus der Gegenwart dieser unheilbaren Musik un- 
ter und hinter der hörbaren. Daher müssen wir 
denu freylich gestehen, dass uns oft ganz un- 
heimlich zu Muthe wird , wie in der Nähe von 
l'nholdcu oder Gespenstern, wenn wir in einer 
Musik nur Geigen, Pfeifen, Pauken und Sing- 
stimmcu hören, aber niemand gewahr werden, 
von welchem sie ins Spiel gesetzt würden, indem 
zwar wohl menschliche Figuren herumstehen, 
die durch alievley und oft fast tolle Gchährden 
anzeigen, dass sicMnsik machen, unser Blick itber 
vergebens einen Menschen sucht, der Musik wäre. 
Die meisten Instnmientsspieler und Sänger sind 
nur lebendige Flogeolets, die sich selber aufzie- 
hen, und können an Vortrag von einem Kana- 
rienvogel beschämt weiden , wobey denn freylich 
auch zugestanden werden muss, dass, wenn sie 
zu ihrer äussern Musik eine innere zugeben soll- 
ten, ihnen überhaupt ein günstigeres Loos höhe- 
rer Bildung gefallen seyn miisste. Daher gewährt 
oft das unvollkommene Spiel eines Dilettanten 
weit hüheru Gcnuss als das vollkommnere Spiel 



ein*« Virtuosen, und in einer Zeit, welche so 
mächtig wie die unsere nach allseitiger Bildung 
ringt, wird es immer mehr gewagt heisson , bloss 
Virtuos« zu aeyn. 

(Die ForUetsung folgt.) 

' ■ 

Nachricht* n. 



Köln am Rhein. Seit langer Zeit haben 
dies» Blätter über den Stand und Fortfjgtg der 

Musik in unserer Stadt geschwiegen, und es würde 
zu weil führen, jetzt noch alles uachzuholen, was 
seitdem in jener Beziehung hier geschehen ist. 
Dieser Bericht möge daher mit dem Winter i8f4 
anfangen , um das Bemerkenswertheste anzuführen, 
was seit dieser Zeit hier bey der kirchlichen Mu- 
sik, in Coucerten, von den musikalischen Vereinen 
und für das Studium der Theorie der Musik ge- 
leistet worden ist. Von dem letzten muss ich, 
der Zeilfolge nach, zuerst sprechen. 

Ein junger Mann, Hr. Dr. Carl Breiden- 
stein, welcher sich aus Neigung zur Musik ganz 
dieser Kunst widmete, kam im Herbst 1821 zu uns 
uud kündigte Vorlesungen über das System der 
Harmonie an. Die vorzüglichsten hiesigen Musik- 
liebhaber vereinigten sich zum Besuch dieser Vor- 
träge, und fanden auch ihre Erwartungen nicht 
getäuscht. ■ Gewandte Darstellung, Klarheit de* 
Vortrags und eigentümliche Ansichten zeichne- 
ten »eine Vorlesungen aus. Sein System weicht 
bedeutend von den bisher bekannten ab; er er- 
klärt die Geheimnisse der Musik durch die Grund- 
Ichren der Philosophie und durch die Erschei- 
nungen des Lebens und der Natur, und macht 
eines durch das andere begreiflich und anschaulich. 
Seine Entwickelung der Accorde nus dem Ein- 
klänge (der Monas) ist neu , und eröffnet eiu wei- 
tes Feld von Beziehungen und Verhältnissen. Ob 
er aber hierbey nicht zu weit geht, ist eine an- 
dere Frage: wenrgstens möchte dieses Verfahren 
mehr ästhetisch als doctriuell seyn; indessen ist 
nicht zu läugnen, das« dadurch das Studium der 
Theorie nicht mehr trocken und ermüdend, son- 
dern anziehend uud angenehm wird. Mehrere 
hier bekannt gewordene Corapositionen des Hrn. 
Dr. B. zeugen von gründlicher Kenutniss des Con- 
trapuDkles, und von einem nicht ganz gewöhnli- 
chen Talente. Ausserdem gab er uns in dem 
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Beiblatle der Kolner Zeitung ein Gedicht von 
ihm und eine Recension des FreychuU; beyde 
werthvollo Aufsätze verdienen dem grösseren 
musikalischen Publikum bekannt zu werden. 

Obgleich hier der Sinn für die Tonkunst 
uoch keinesweges allgemein ist und der geistige 
Genius, welchen diese Kunst und ihre Ausübuug 
gewährt, nur Wenigen ein Bedürfnis« ist, »o wird 
sie doch von diesen Wenigen mit desto regerem 
Eifer gepflegt und gefördert. Es bestellen hier 
mehrere Vereine, die sehr vorteilhaft auf die 
Belebung der Liebe zur Tonkunst, auf die Bildung 
des Geschmackes und auf die Vervollkommnung 
der musikalischen Leistungen einwirken. Dahin 
gehört erstens der Singverein, bestehend aus Mit- 
gliedern beyderley Geschlechts, welche jeden Don- 
nersieg Abends in einem bestimmten Lokale zu- 
sammenkommen und utiter Begleitung desPianofor- 
les -(welches von einem Dilettanten, dem treulichen 
Clavecinistcn Hrn. Siinrok, gespielt wird) dio 
besten Gesaugwerke neuer, mitunter auch alter 
Zeit, besonders geistliche Musik, ausfuhren. Es 
scheint zwar diesem Vereine, dessen Verfassung 
ziemlich republikanisch ist, noch ein Haupt zu feh- 
len, welches das Gauze mit Geist und Kraft zusam- 
menhielte: denn Vielheit des Willens ist nirgend» 
nachtheiliger als in der Musik; doch danken wir 
diesem Institute einen Chor, der sich durch seine 
Tüchtigkeit wie durch die Bereitwilligkeit rühm- 
lich auszeichnet, womit er bey jeder Gelegenheit 
hülfiriche Hand leistet. Die Vorsteher, welcbo 
jährlich gewählt werden, haben sich bisher durch 
Liebe uud thäligeu Eifer für die Sache sehr ver- 
dient gemacht. 

Ein zweites achlungswerthes Institut ist das 
für kirchliche Musik. In uuserm hochberühm- 
ten Dome wird jeden Sonntag eine musikalische 
Messe meist von Liebhabern aufgeführt. Das 
Ganzo wird hauptsächlich von einem Dilettanten 
geleitet und mit mancher Anstrengung und Auf- 
opferung erhalten ; ohne ihn und einige andere 
Thciliit-Iuucr würde dieses Unternehmen wahr- 
scheinlich schon längst eingegangen seyn. Da 
der zur Bestreitung der Kosten vorhandene 'sehr 
geringe Fonds nicht ausreicht, so werden, um die 
Kosten aufzubringen, jeden Winter eine gewisse 
Anzahl Abonnements -Concerlo von Liebhabern 
veranstaltet, woran denn auch der gebildetere 
Tlieil des Publikums dankbaren und dankeswer- 
llicn Antheil nimmt; doch köuute dieser bey dem 



dadurch beabsichtigten guten Zwecke noch grösser 
seyn, als es bisher der Fall war. 

Eine dritte Vereinigung, wozu nur Männer 
den Zutrittt haben, findet jeden Sonnabend Abend 
in einem Gaslhauso Statt. Hier werden meistens 
nur Inslrumentalatücke, Symphonieen, Ouvertüren 
etc., mitunter auch Solostücke und Gesaugstücke 
für Männerstimmen ausgeführt. Diese Anstalt 
bietet den Freunden der Kunst einen sehr ange- 
nehmen Vercinigungspunkt dar, so wie nicht min- 
der Manchem eine gute Gelegenheit, die Kräfte 
zu prüfen. 

Ausserdem haben wir eine wohlbesetzte Lie- 
dertafel, wo monatlich einmal die besten mehr- 
stimmigen Sachen von Zelter, Weber, Schneider 
u. A. unter Vorsitz des Hrn. Doctor Greis, als zei- 
tigen Sangmeistcrs, gehört werden, und bey wel- 
cher Frohsiun und gute Laune die Hauptgästc sind. 

Mehrere Todesfälle, die eine allgemeinere 
Theilnahme erregten, veranlassten musikalische 
Feierlichkeiten, wobey die Requiemmetaen von 
Mozart, Cherubim und G. Weber, und Rinks 
Todtenfeier aufgeführt wurden. 

Noch ist der- Concerte zu gedenken, die im 
Laufe des vorjährigen Winters bis zum Eintritt 
des diesjährigen , theils von einheimischen, theila 
von fremden Künstlern gegeben wurden. Das 
erste gab der damals uns uoch angehörige Fa- 
gottist, Dr. Karl Almenräder, welcher seit eini- 
gen Monaten Mitglied dcr ( Kapelle des Herzogs 
von Nassau ist, ein Verlust für unser Orchester, 
don wir nicht genug bedauern können. Hr. K. 
A. besitzt eine ungewöhnliche Fertigkeit auf sei- 
nem Instrumente, welches er durch neue Erfin- 
dungen verbessert hat, und darf sich vielleicht 
in dieser Hinsicht manchem reisenden Virtuosen 
au die Seite stellen. — Nach ihm gaben uns 
die beydeu Waldhornislen vom Darmslädtcr Or- 
chester, die Herren Thomas und Soistmanu, am 
Qteu Üecember Couccrt, und gefielen eben so 
sehr durch ihr treulich zu einander cinstudirtes 
rundes Spiel, als durch ihre anspruchlose Be- 
scheidenheit und Gefälligkeit. Sie spielten, aus- 
ser einem ziemlich unbedeutenden Couccrlino von 
Backofen, ein herrliches Sextuor mit zwey obli- 
gaten Waldhörnern von Beethoven, in welchem 
sich alle Schönheiten des Waldhorns reich ent- 
falteten. — Am 2 6sten desselben Monats ver- 
anstaltete man zum Besten der hinterlatsenen Fa- 
| milie des Kapellmeisters A. Romberg ein Con- 
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cert, wobcy der Saal mit aeinem Nebenzimmer 
überfüllt war. — Im Januar 1833 gab der be- 
kannte Tenorist, Hr. Fr. Wild aus Darmstadt, 
Concert. Dio kraft- und klangvolle Stimme die- 
aes Sangers, und aein musterhafter, acht deut- 
scher Vortrag sind bekannt. — Hr. Jacob Al- 
menräder, ein Bruder des oben erwähnten Fa- 
gottisten, Violinistand jetzt eine der Hauptslützen 
unsers Orchesters, erfreute nns darauf in einem 
Concerte am i7len Marz durch sein kräftiges und 
fleissiges Spiel. Mit Präcision und Gewandtheit 
trug er ein Concert von Spohr, und ein Rondo 
für Vioiino und Pianofolie von demselben Mei- 
ster vor. — Ihm folgte dio treffliche Sängerin, 
Maria Therese Seasi. — Hr. Bärmann, erster 
Fagottist der königlichen Kapelle zu Berlin, be- 
währte auch hier in einem Concerte am 6tcu May 
seinen Ruf und fand eine seinen Verdiensten 
angemessene Aufnahme. — Nicht mindere Aner- 
kennung fand der Klavierspieler Hr. Passy aus 
Stockholm, ein Schüler Ficld*«. Er spielte ein 
Concert seines Lehrers und sehr brillante Varia- 
tionen, von ihm selbst componirt, mit bewun- 
dernswürdiger Fertigkeit und Sicherheit; nicht 
so allgemein gefiel sein Vortrag: eine Sache, über 
welche schwer alle Meinungen zu vereinigen sind. 
Ausserdem hatten wir noch drey gut ausgestattete 
Abonnements -Concerte, in welchen wir unter 
andern Haydn'a Schöpfung und Rombergs Psalm : 
Dixit Dominus etc. sehr gut ausführen hörten. 

Was den gegenwärtigen Zustand unsers Or- 
chesters betrift, so lässt dieses allerdings noch 
Manches zu wünschen übrig. Zwischen den Bogen- 
und Blas -Instrumenten herrscht noch ein gros- 
ses Missverhältniss, indem erstcre so dünn be- 
setzt sind , dass sie von den letztern übertönt 
werden; dazu kommt noch, dass das Orchester 
keine bestimmte Direction hat, indem bald Hr. 
Mcurer, bald Hr. Lütlchen, bald Hr. Almen- 
räder u. a. diese führen, wobcy die nölhigo Ein- 
heit und Zusammenstimmung, die ein Orchester 
nur unter der stets gleichen Leitung Eines tüch- 
tigen Anführers erlangt, nicht bestehen kann. 
Wir hoffen indes«, dass der unserer Stadt ver- 
heißene ErzbischofF auch diesem Uebel abhelfen 
werde, und dass denn die Dommusik neu orga- 
nisirt und ein einzigrr, mit den nölhigen Kennt- 
nissen und Talenten ausgerüsteter, Director an 
die Spitze gestellt werde. 
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Zu Rostock verstarb am a6sten Januar die- 
ses Jahres der dasige akademische Musiklehrer 
und Organist an St. Jacob, Jobann Andreas Gö- 
pel, geboren zu Pferdnigsleben bey Gotha am 
iSten Oclober 1776. Nachdem er sich für sein 
Fach in aeinem Vaterlande gebildet, und dann 
in Lübeck mehrere Jahre als Präfect dem dortigen 
Sängerchor vorgestanden halte, wurde er im Jahre 
1808 als Organist in Rostock angestellt. Hier 
machte er sich als gründlicher und thäliger 
Lehrer des Klavierspiels und des Gesanges ver- 
dient. Im Jahr 1818 stiftete er einen Gesang- 
Verein daselbst und übernahm mit grösster Unei- 
geunützigkeit die Leitung desselben. Seinem un- 
ermüdelen Eifer verdankte man auch im Jahre 
1819 das unvergessliche, bey der Aufstellung des 
Standbildes des Helden Blücher zu R osiock ver- 
anstaltete zweylägigo musikalische Fest, wobey 
unter seiner Leitung 200 Sänger und 100 In- 
slrumenlalisten witwirkteu, und für die Kirche, 
bey der er angestellt war, eine Summe von 800 
Thalern gewonnen wurde. Im Jahr 1821 wurde 
er als Musiklchrer bey der Universität angestellt. 

Wiewohl er sich als Componist der musika- 
lischen Welt nicht durch gedruckte Werke be- 
kannt gemacht hat, so war er doch wegen seiner 
allgemeinen Geistesbildung, wegen seiner wissen- 
schaftlichen Musikkeitntnisse und wegen seiner Ta- 
lente, als ein tüchtiger Orcheilci director, als 
fertiger und geschmackvoller Klavierspieler, ne- 
benbey auch als Harmonika- Violin- und Vio- 
loncellspieler, wie auch wegen seines thätigen 
Eifers für die Kunst ein sehr achtuugswiirdiger 
Künstler. Sein Tod wird von den Musikfreun- 
den .in Rostock sehr betrauert. 

Der von ihm gestiftete und geleitete Sing- 
vereiu wird nächstens zur Feycr seines Todes 
ein Concert veranstalten, dessen Ertrag seiner 
hinlerlassenen Familie bestimmt ist. 



Rbcension. 



L'art du loyaudier , par A. G. Labarraqu*. Pari» 
bey Mad. Huzard, ißas. i58 S. in 8. 

Hier ist tart du boyaudier nicht sowohl die 
Kunst des Saitenmachcrs, sondern dio Kunst des 
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Därmebearbeiters im Allgemeinen, wovon die Sai- 
tenfubrikaliou nur als eine Abtheilung anzusehen 
ist. Gegenwärtige Preissschrift, von welcher in 
der Baumgartnerscheu Buchhaudlung eine Ueber- 
•eUung augeküudigt ist, hat in musikalischer Hin- 
sicht weit weniger Interesse, als in manchen an- 
dern Beziehungen, weil dadurch die Saiten fabri- 
katiou in Frankreich nicht vervollkommnet oder 
mit der in Italien auf gleiche Höhe gebracht ist. 
Die Pariser Societe d'encourugetnent hatte nämlich 
für i8aa einen Preiss von läoo Fr., welche der 
Minister und Polizeypräfekt, Graf Angles, dazu 
hergegeben halte, auf die Vervollkommnung der 
Kunst, Därme zu bearbeiten, ausgesetzt, und zwar 
sowohl für die in Handel vorkommenden, zu Auf- 
bewahrung mancher Nahrungsmittel dienenden auf- 
geblasenen Därme (boyaux souffles) , als auch für 
Sailen zu musikalischen Instrumenten und zu an- 
dern Zwecken, wobey auch eine Vergleichuog 
der Därme verschiedener Thierarten verlangt ward. 
Es ward also zweyerley gefordert, nämlich 1) 
chemische oder mechanische Mittel zu finden, 
um die innere Schleimhaut der Därme wegzu- 
schaffen, ohne die gewöhnliche Maccration, und 
mit Verhinderung der Fäulnis*, durch welche 
in allen solchen Fabriken ein unerträglicher und 
sich weit umher verbreitender Gestank verursacht 
wird; 2) durch einfache und nicht kostspielige 
Mittel die Verfertigung der Sailen zu vervollkomm- 
nen , so dass die Produkte den besten italienischen 
Saiten gleichkommen müssten. Die erste dieser 
Forderungen hat der Verfasser dieser Abhand- 
luug, Hr. Labarraque, (Apotheker in Paris uud 
Mitglied der medicinischeu Gesellschaft) in Ge- 
genwart der Commissäre, sowohl im Grossen, als 
im Kleinen, vollkommen erfüllt, durch Anwen- 
dung des Bleichwassers (cau de Javelle) welches 
Chlorine mit einem Alkali verbuuden enthält, 
oder auch durch chlorincsauern Kalk (chloruro 
de chaux), in Wasser aufgelöst; er hat also 
dcsshalb mit allem Rechte den Preiss verdient.' 
Der zweylen Forderung hat er aber, so wie auch 
seine beyden Mitbewerber, nicht Genüge gelei- 
stet, indem alle drey, nach dem Zeugnisse von 
Baillot und Andern, gute und schlechte Saiten 
geliefert haben; indessen bemerkt Baillot, dass 
er auch unter dreyssig neapolitanischen Quinten 
aus der Fabrik von Guida nur fünfzehn gute ge- 
funden habe. Die Gesellschalt hat also beschlos- 
sen, auf die Vervollkommnung der Saitcufabri- 



kation in Frankreich von neuem einen erhöhten 
Preiss von a 000 Fr. auszusetzen, und dafür zu 
sorgen, dass das Programm allen Saitenfabrikanten 
möglichst bekannt werde. 

Die starkem Violinsailen sind in Frankreich 
schon längst sehr gut verfertigt worden, nicht 
aber die Quinten (chanterclles) , welche man aus 
Italien zu beziehen pflegt. Der Verfasser dieser 
Abhandlung konnte diese bey weitem nicht so 
dünn bereiten, als die italienischen waren; in- 
dessen hielten die von ihm verfertigten den Ton 
eben so gut. Er sucht den Grund dieser meh- 
rern Dicke darin, dass die Pariser Hammel viel 
grösser wären, als die Neapolitanischen, uud glaubt, 
von dieser Verschiedenheit sich dadurch überzeugt 
zu haben, dass er eine ächte Quinte aus Neapel 
in achwacher Po taschenlange aufgeweicht, nach 
dem Aufschwellen derselben die drey zusammen- 
gedrehten Därme behutsam von einander abgeson- 
dert, und von dem einen ein Stück mit einem 
Federkiel aufgeblasen hat, welches von einem weit 
geringem Umfange, und viel feiner yrar, als die 
Pariser Uanimeldärme. Das sind aber ohne Zwei- 
fel Lammesdärme gewesen, welche bekannter- 
maassen in Italien zur Verfertigung der feinern 
Saiten angewendet werden, es ist aber dem Ver- 
fasser (welcher übrigens Versuche über die Darme 
verschiedener andern Thierarten angestellt bat) 
gar nicht eingefallen, Versuche über diese anzu- 
stellen, und es ist in der Abhandlung nicht ein 
einzigesmal von agneaux die Rede, sondern bey 
der Quintenverfertigung immer von Moutons. Die- 
ses ist um so uuerklärbarer , da in Paris, wo so 
viele Lämmer verzehrt werden, und mehre Zu- 
bereitungen davon auf allen Restauralcurkarten ein 
stehender Artikel sind, deren Därme müssen in 
Menge zu haben seyu. So lange man also diese 
nicht anwendet, wird mau wohl dort die Quin- 
ten nie so dünn bereiteu können, wie die italie- 
nischen sind. 

Da nun durch gegenwärtige Abhandlung die 
Saitenfabrikation in Frankreich keine weitere Ver- 
vollkommnungen erhalten hat, so würde es zu 
weilläuftig und nicht zweckmässig seyn, das dabey 
angewendete Verfahren hier genauer anzugeben. 
Diejenigen Leser, welche von dem Verfahren 
bey der Saiteuvei Fertigung in Italien sich weiter 
zu unterrichten wünschen, werden im eisten Baude 
von Hermbstädt's Gemeinnützigem Rathgeber für den 
Bürger und Landmann Auskunft darüber linden. 
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Grand Trio pour le Pianoforle, Violon et Vio- 
loncelli , comp. par J. N. Hummel, 

Maiire de chapelle dt la cour de Saxe- 
fVyimar. Oeuvr. 0,5. Berlin, che« Chri- 
süani. (Pr. 1 Thlr. 16 Gr.) 

Der treffliche Künstler wird die grosse Zahl 
der Freunde seiner Composilionen durch diesa 
Trio sich von neuem verpflichten. Es ist, der 
Brandung, der Ausarbeitung, und auch der ge- 
mässigten Schwierigkeit für die Spieler nach, mehr 
in der Art, wie Hr. Kapellmeister H. vor zwölf, 
fünfzehn, als wie er in den letzten Jahren ge- 
schrieben hat. Es verstehet sich von selbst, dass 
das nicht etwa ein versteckter Tadel seyn soll: 
es ist, in gewisser Hinsicht, eher ein Lob} vor- 
nätnlich soll es aber die nicht wenigeu Klavier- 
spieler, die durch die grossen Schwierigkeiten 
ni ehrer er der neuesten II. sehen Werke abgeschreckt 
worden sind, zu diesem wieder einladen. Es 
bestehet aus drey ziemlich laugen Sätzen : einem 
Allegro con moto aus Es dur, einem Uli poco 
Larghctlo aus H dur, und einem Rondo, Allegro 
con brio , aus Es dur. Im ersten Satzo herrscht 
eiu gemässigter Ernst, der sich aber, nach der 
einen Seile hin, mit kräftiger Belebtheit, nach 
der andern, mit angenehmer Heiterkeit vermischt. 
Die Mclodircn und die Ausarbeitung sind iu glei- 
chem Grade auserlesen und anziehend. Derzweyle 
Salz ist sauft und freundlich, mein* melodisch, 
als harmonisch ausgeführt; der dritte munter, fröh- 
lich und zum Theil bravourmässig. Die Instru- 
mente alle drey sind obligat und nicht wenig be- 
schäftigt, jedes in der ihm am besten zusagenden 
Weise; (besonders auch das Violoncell;) was Fer- 
tigkeit anlangt, so ist von dem Pianisten am 
meisten verlangt: aber, wie schon gesagt, nicht 
mehr, als man jetzt von geübten Liebhabern 
verlangen und bey ihnen voraussetzen kann. — 
Stich und Papier ist nicht ausgezeichnet, doch 
auch nicht übel. 



Six Marchee pour le Pianoforle a 4 maine, comp, 
par Fr. de Boyneburgk. Oeuvr. 1 3. a Leip- 
sic, chez Breilkopf et Härtel. (Pr. 12 Gr.) 

Hr. von B. hat nicht wenigo von den Lieb- 
habern günstig aufgenommene Tanze u. dgl. ge- 
liefert: er darf erwarten, dass diese Märsche 
gleichfalls ihre Freunde finden. Und sie sind 
werlh, sie zu finden. Sie sind nicht bloss der 
äussern Form nach Märsche, sondern wirkliche, 
militärische, und zwar nach den verschiedenen 
Schriltarten des Militärs. Darum sind sie auch 
populär, leicht zu verstehen und leicht zu spie- 
len. Und iutcressant sind sie auch ; freylich, der 
eine mehr, als der andere. Die Harmonie ist 
nicht vernachlässigt, doch immer populär. Und 
das ist ganz recht. Jeder Maisch hat sein Trio, 
wie sich das bey dieser Gattung gehört; und je- 
des Trio contrastirt mit dem Marsche selbst, wie 
sich das auch gehört. 



Quinluor de IV. A. Mozart, arrange pour le Pia- 
noforle a 4 tnain» par C. D. Siegmann. 
No. III. IV. V. Bonn et Cologue, chez Siui- 
rock. (Pr. jeder No. 4 Fr.) 

Die ersten zwey Nummern sind früher in die- 
sen Blattern angezeigt. No. 5 ist das Quartett aus 
G moll, mit dem Adagio aus Es dur; No. 4 das j 
aus D dur, mit dem Adagio aus G dur; (dicss köst- 
liche, unübertroffene Werk;) No. 5 das, aus Us 
dur, mit dem Andante aus B dur. Das Arrange- 
ment ist hier, wie bey den früher herausgegebenen, 
mit grosser Sorgfalt und Geschicklichkeit gemacht — 
wie das von diesem, in solchen Arbeiten viclgcüb- 
ten und erfahrnen V«rf. ohnehin erwartet werden 
wird; Stich und Papier ist eben so schön, und der 
Preiss ebeii so massig, wie dort 



(Hicrbey die BejUge No. III. und d«» Inlclligeuiblau No. III.) 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Neue Musikalien, welche im Verlage von Breit- 
topf und Härtel in Leipzig eredtienen sind. 



Dotsauer, J. J. F., 13 Euercisii per il Vio- 
loncello »olo. Op. 54. Parte a da 16 Cr. 

Nagel, A. , i o Waltet el C Ecoaaoieea pour a Vio- 
lon*, Flute, Clar. a Cur* et ilaa^e. I.iv. 4. ao Cr. 

Ncukumm, S. , Sinfonie a gr. Ordieatre. Op. 3;. 

(Et dur) a Thlr. n Cr. 

Rie«, Ferd., 6me Sinfonie i grand Orch. Op. l la. 5 Thlr. 

— la mime arrangee en Septetto a ThJr. 

Roaaini, J. , Ourerture de l'Op. Othello ä grand 

Orcheatre (D dur) l Thlr. 1 6 Gr. 

S ö r g e 1 , F. V»'. , 3 Duo» pour a Violona. 

Oeuv. i5. Liv. a . .. j Thlr. 4 Cr. 

Tartini, Sonate ou le Trille du Diablo pour le 

Violou , 8 Gr. 

r , 

Für Blasinstrumente. 

Backofen, H. , Coneerto p. la Clarinelte prineip. 

»rec aecomp. do grand Orcheatre. Op. a4. 3 Thlr. 
Barth, Chr., Rondeau auiaae pour Hautboit arec 

Orcheatre. Op. 10 ifi Gr. 

Dirertiiaemetil pour Hautboia arec a Violona 

Alto et Baaae. Op. 8 16 Gr. 

— Coneerto pour Hautboia arec Orcheatre 

Op. la i Thlr. 8 Gr. 

Berbiguier, T. , Roroance de Dalrimare, »arico 

pour la Flute arec aecomp. de a Violona, 

Alto et Baaae, Cora et Hautboia ad libitum. 

Op. 56 16 Gr. 

3 grand Trioa conc pour 3 Flute«. Op. 6a. 

Liv. 5 x Thlr. la Gr. 

Braun, C. , grand Duo pour a Hautboit. Op. a3. 

No. i » a (Jr. 

Fü raten au, A.B., Eaercicca pour la Flute aeule 

Op. i5. , Thlr. 

Kummer, G., Fot-Pnurri pour la Clarinette a». 

aecomp. de l'Oreh. Op. i i Thlr. i a Cr. 

Rie«, F., Quintetto pour Flute, Violon, a Altoa 

•t Violoncellt. Op. 107 1 Thlr. 4 Gr. 



Vern, A. , Tliiroe vane" pour Flüte arec aecomp. 

de a Vinlont, Alto, Ratte, a Cora et Haut- 
boia, ou de Pianof. ä defaüt d'Orchettre. 
Op. ta 1 Thlr. 8 Cr. 

— Therae rarie! pour Flute arec aecomp. db 
Baate ou de Pianoforle. Op. l3 ao Gr. 

Für F i a n o f o r t e. 

Beethoven, L. ran, Cr Sinfonie Op. 68, arrangee 
pour le Pianoforte i 4 maina par F. Mock- 
•wita .... a Thlr. 

■Carafa, OuTert. de l'Op. le Solitaire, arrangee 

pour le Pianof. (arec Violon)..'....... 16 Gr. 

Dotiauer, J. J. F., a Thcoiea varica pour Pia- 
noforte et Violonecllc. Op. 55. ...*•*... 16 Gr. 

Fan na, Ant. , Variaaioni per il Pianoforle aupra le 
Cuntradana« favorile nel fiallo Aleaaondro in 
Babilouia 10 Gr. 

Fi cid, J. , 6rno Conrerto pour le Pianoforte arec 

aecomp. de l'Orchcatre 3 Thlr, 13 Gr. 

Klon, C. , C Piecea en forme de WaUe pour lo 

Pianoforte a 4 maina ta Gr. 

— grande Sonate pour le Piauofortc. ame Son. ao Cr. 
Lobe, J. C. , Quuiuur pour le Piauoforte, Violon 

Viola et Violonc 1 Thlr. 16 Cr. 

Lonia, Perd. , Prince de Printe, Quintetto, arrangd 

pour le Pianof. par Moi ki\ it» . . ^ . 1 Thlr. 11 Cr. 
Moaohclc«, J. , Fanlaiaie poiir le Piauoforto aur 

troi« Air» faroria. Oeuvr. S7 16 Cr. 

Moaart, W. A. , Ouvcrt. de l'Op.; la Clcmenza 

di Tito, arrangee pour Pianof. ä 4 maim par 

Mockwita 10 Cr. 

Muli Ii ng, A., Sonate pour le Pianoforte. Op. a8* 1 Thlr. 
Nagel, A., 10 "Walte« et 6 Eecoaaoitea pour le 

Pianof. Liv. 4 8 Gr. 

Onlow, G. , (nour.) Trio pour Pianoforte, Vio- 
lon et Violoncelle et arrangee pour Pianof. 

et Violon. Op. ao a Thlr. 8 Cr. 

Pir, F., Onrerf. de l'Op. t Leonore, pour Pianof. 

arrangee i 4 maina par Morltwitr .. lä Cr. 

Feierten, A. , Sonate poor le Pianof. arec «c- 

cvtnp. de Violon so Gr. 
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Righini, V., Ouvert. de l'Op.: Armide, »n-angee 

pour Ic Pianof. ä 4 maina par Moekwiti.. 16 Cr. 
Rod«, P-, 7 Variat. pour le Vision. OeuT. ig. 

arraugce* pour le Pianof. par MorkwiU. . . 13 Gr. 
Schwenke, C. , Sonate pour le Pianoforte evec 

acconip. de Yiulon iG Gr. 

Rie«, F., Air Moldavien Tarif pour lo Pianoforte 

Op. io5. No. 4. No. 35. de» Variat. . . . 8 Cr. 

— Resignation, »ou Schiller. 7 tc Fantasie für da» 
Pianoforte. Op. 109 »8 Cr. 

— gronde» Variation» *ur la Dante Espaguolc : 
Faudango pour 1c Pianof. et Violon. Op. tu. 20 Cr. 

— 47«? Sonate pour le Piauoforle. Op. 1 1 4. n Cr. 

— Jntroduclion et Romleau »ur une Dame ru»»e 
pnur Pianoforte et Yiolouccllc. Op. l>3. 

No. 1 16 Gr. 

Winter, P. de, Ourert. de l'Op. : Timoteo, arr. 

pour lo Pianoforte ä 4 niain* par Muckwilx. 13 Gr. 



Für Gesang. 

Carafa, Duettino per a Soprani, o Sopr. e Tenore, 

coli' arconipaguameiito di Pianoforte 4 Cr. 

Häser, W. , u denUche Lieder für eine Sing- 

atinme, mit Begleitung dea Pianoforte.... iC Cr. 

Haydn, Jo*., Mitaa in C. No. 7. Partitur.... 3 Thlr. 

Mattern, 7 Gelänge für Männerstimmen. 10 Cr. 

Horlacchi, F., L'Addio Anacreontica per una voce 

di Soprano coli" acc. di Pianoforte C Cr. 

— 6 Arirtte per una voce di Soprano coli' acc. 

di Pianoforte. No. 3 16 Cr. 

Mourt, W. A., Cantate: F.wiger! erbarme dich etc. 

mit Begleit, de* Orch. Partitur. No. 4. 1 Thlr. 8 Gr. 

— Cantate: Mächtigster, Heiligster etc. Partitur. 

No. 5 » Thlr. 8 Gr. 

— Cantate: Hoch Tom Heiligthumo etc. Part. 

No. 6 . . . . 1 Thlr. 8 Gr. 

Naumann, Um Erden wandeln Monde etr. Ptalm 

mit dem Vaternn«er von Klopstock. Partitur 5 Thlr. 

— dasselbe Werk in vollst. Klavier-Ausauge 3 Thlr. 1 3 Gr. 
Roaaini, Armida, Oper in vollständigem Klavier- 

Auwuge, italienisch und deutsch 5 Thlr. 

Speyer, W. , Gesinge Für eine Singstimme mit 

Begleitung dea Pianoforte. Op. l3 16 Gr. 

Zöllner, C. H. , 6 Gesinge für 5 Männerstimmen. 13 Gr. 



Sohwenke, C. F. G. , 6 Fngen für die Orgel 



l Thlr. 



Für Orgel. 

Bach, A. W. , Orgelstücke (Präludien, Poatludien, 

Fugen o. Trios) 3s Heft 1 Thlr. 

MCI ler, J. C., 7 triomäuige Choralvortpiele für 

die Orgel ,6 Gr. 



In den nächsten Monaten erscheinen: 

Bornhardt, 8 Canzonetten (ital. u. deutsch,) mit 

Begleitung der GuiUrre. 
Boyneburgk, F. de, 3 Polouoiie» pour Orch. 

Op. i5. 

Duaaek, Rondeau du tarne Conccrto, arr. pour 
Ic Pianoforte ä i maiu» par Mockwil*. 

Köhler, K., 3 Rnndeaux 2 4 main*. 

Louis, Ferd., Prince de Prmse, Uondrau arrangi 
pour le Pianoforte ä 4 maina par Nockwitz-. 

Moiart, W. A. , Kantate: Herr auf dich wir 
schauen etc. in Partitur. No. 7. 

Nicholson, 3 Duo» pour deux Flute». 

Riea, F., 4me Sinfonie 4 grand Orch- Op. 110. 

— la meme arraugce. pour le Pianoforte, 
a 4 maiua par Mockwitz. 

— 5me Sinfonie arraugce pour le Pianoforte, 
ä 4 nia ins par Nockwitz. 

Sörgel, F. W. , Marche i 4 maina. 



An Kündigung 
einer neuen Violin- Schule von B. Campagnoli. 

Noch im Monat May d. J. erscheint eine, vom genannten 
Violin- Concert-Spieler und Tonaetaer verfaaate, schön gesto- 
chene Violinschulc, worin die mechanische Behandlung sowohl, 
ala die Intonation durch Regeln und Beyspicle auf eine »o fass- 
liche Art gelehrt wird, da**, nach den Zeugnissen de* Hrn. 
Concertmeittcra Kiesewetter und Hrn. Concertmei»ter» A. 
Gerke »olchc alre» erschöpft, wa* dem VioIin*piel c r ai r 
leichtem Erlernung und zur Uebrrwiudung aller möglichen 
vorkommenden Schwierigkeiten dienlich nnd ganz geeignet 
ist, an* einem angehenden fleissigen Schüler einen grossen 
Meister zu bilden , einen Anfänger aber auf den Grad der 
Vollkommenheit im Spiele der Violine zu bringen, für der* 
ihn seine Fähigkeiten empfänglich machen, indem solche 
sowohl für Anfänger ala jene, die bereits mehr oder we- 
niger Fortschritte gemacht, eingerichtet ist, was der in 
der musikalischen Welt rühmlich bekannte Verfasser durch 
seine langjährigen Erfahrungen in allen Schulen zu berech- 
nen im Stande war. 

Dieae Schule enthält 46 Bogen Vebungen und Text 
in deutscher und franzö»i*chcr Sprache und xwey Kupfer, dio 
Haltung dea Instrumente* und Bogens vorstellend, und ist 
für 6 Thlr. sächsich in Leipzig bey Breitkopf und Härtel, 
in Hannover in der Hellwingschen Hofhtichhandlung und 
jener der 1 Gebrüder Hahn und bey dem Musikhändler Bach- 
mann zu haben, uberall aber durch alle gute Buch- und 
MusikbandJungen zu erhalten. 



Leipzig, bey Breitlopf und Härtel. Redigirt unier Verantwortlichkeit der Verleger: 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den Wen May. 



Ns. 20. 



1823. 



Ideen über M ua i l, 
tob J. J. Wsgner. 
(Fortiettung au« No. ig.) 



Was ist denn ein Virtuose? Er ist eine Kehle, 
Flöte, Geige u. s. w. , welche die musikalischen 
Verhältnisse wohl inne und ihre Darstellung cur 
leichten Fertigkeit gebracht hat, und sich wegen 
des letztem Vorzuges gor oft vermisst, in ihrer 
Kunst den Seiltänzer zu machen. Diese Seiltän- 
zer cy besteht in den Versuchen, da, wo die Lei- 
stungen des Instrumentes oder der Singstimme 
ihre Gränzen haben, noch Modulation zu ent- 
wickeln, und was in den Xemen ein Virtuose 
von sich sagt: 

Eine hoho Noble«« bedien' Ich heot mit der Flöte, 
Die, wie (»dm Wien mir benagt , völlig wie Geige «ich hört. 

konnte man an den Concerten des blinden Flö- 
tenspielers Dülon anschaulich haben. Nun hat 
der Kampf mit den Schwierigkeiten allerdings 
seinen eigenen Werth und die Besiegung dersel- 
ben gewährt ein» solche Lust , dass niemand, der 
in irgend einer Kunst sich etwas zutraut, dem 
Keize solcher Wagnisse ganz widerstehen kann, 
auch mag es selbst noch Air eine Erweiterung des 
Kunstgebietes gehalten werden, die Gränze des 
Gebietes dem Gebiete selbst noch zu gewinnen; 
allein man muss nur nicht vergessen, dass das 
Maximum der Künstlichkeit zugleich ein Mini- 
mum der -Kunst ist, indem diese für die höchste 
Freyheit in der Form (Behandlung) auch die Fülle 
des Inhaltes (Masse) verlangt, welche Forderung 
auf der überall dünnen Gränze nicht zu befrie- 
digen steht. Im Bewusstseyn oder im dunkeln 
Gefühle, eigentlich nur lebendige Instrumente zu 
seyn, werfen «ich aber die Virtuosen eben mit 
Macht in diese künstlichen Künste, uiul der un- 
fehlbare Boyfall von Kiuderu und Alfeu culschä- 
a5. Juhrg^ng. 



digt sie reichlich für die Missbilligung der We- 
nigen, die liier von Entweihung der Kunst spre- 
chen, und solche Künsteley höchstens als seltene 
Spielerey zulassen würden. 

Durch solche Tendenz der Virtuosen, sey 
es in der Singslimme oder auf einem Instrumente, 
wird denn jene inuero Musik , welche der äussern 
allein Werth und Seele verleiht, gänzlich auf- 
geopfert; an die Stelle des Vortrages, der die 
Darstellung dem Gcmüthe unterwirft, tritt eine 
Darstellung, die mit nothdürfliger und kalter 
Beobachtung des Richtigen nach dem Seltenen, 
ja Seltsamen und Abenteuerlichen jagt, und 
es geht solcher Musik ganz das verloren, 
was man gewöhnlich und richtig das Canta- 
bile nennt, und was wir eben als das Höchste 
in aller Musik zu bezeichnen gedenken. Die- 
ses Cantabile (Sangbarkeit) ist nämlich in einem 
Tonstücke dasselbe, was in der Darstellung 
des Tonstückes der Vortrag, nämlich die Herr- 
schaft des Gemüthes über die ganze Musik, 
woraus entsteht, dass das Tonstück dio geschlos- 
| sene Ganzheit Eines Gemütszustandes in gerun- 
deter Tonfolge wiedergiebt, und dass die Ueber- 
gäuge der Töne den natürlichen Uebcrgängcn des 
Gemüthes von einer Empfindung zur andern ent- 
sprechen. Wo dieses Cantabile sich verliert, da 
tritt, wenn nicht eine gänzliche musikalische 
Anarchie, doch Künstlichkeit an dio Stelle der 
Kunst, und der ächte Freund der Tonkunst, der 
Eine Musik sucht, erhält deren viele, dio ihn 
aber für den Verlust der Einen keineswegs schad- 
los halten. Demi am Ende will in solcher Mu- 
sik jeder Ton König werden und hält sich für 
unglücklich, wenn er es nicht zum Triller we- 
nigstens zu bringen vermag. Bey solchen Mu- 
siken kommt denn dem ächten Kenuer nur noch 
das Klatschen der Menge zu Hülfe, welches die 
tolle Mu»ik überlebt. 

20 
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Wie nun boy solcher Tendenz der Virtuosen 
dio Seele dem Leibe, die Idee ihrer Darstellung 
aufgeopfert wird, so wird auch durch ähnlichen 
MissgrifF das Verhältniss der Iuslrumente zu dem 
Gesänge umgekehxt , denn es ist unwiderstehliche 
Wahrheit: wie sich verhält die innere Musik zu 
der äussern, so verhält sich der Gesang zu deu 
Instrumenten. Was wir oben aus Villoteau an- 
geführt haben, zeigt schon, dass das Alterthum 
hierin gänzlich mit uns übereinstimmend dachte, 
und wenn man erwagt (was wir oben schon bc- 
merklirh gemacht haben), dass die Stimme so tief 
in Leib und Lehen verwebt sey, und dass dio 
Instrumente ganz ausser uns liegeud sich bloss 
unserer Willkühr zur souverainen Behandlung dar- 
bieten, so kann man gewiss nicht umhiu, in dem 
Gesänge das subjektive, in den Instrumenten aber 
das objektive Frincip der Musik anzuerkennen, so 
dass zwischen Vokal- und Instrumental- Musik das- 
selbe Verhältniss stattGndct, wie zwischen Spre- 
chen und Schreiben, zwischen der alten gymna- 
stischen Art des Gefechtes, z. B. in der Iliade, 
und der neuern Gesohützkunst nach Erfindung 
des Schiesspulvers. Hat man dieses Verhältniss 
klar eingesehen, so versteht man auch leicht, 
dass, wenn der Gesang zu Entwickelung des Ton- 
systems gelangen und dadurch acht musikalisch 
werden soll, dio Tonverhällnissc dem Ohre noth- 
wetidig ausserhalb der Stimme, also in einem In- 
strumente, fühlbar gemacht werden müssen, da- 
mit nicht dasselbe Gemüth zugleich klingend und 
louforschend sey, gerade wie wir auch das geschrie- 
bene Wort leichler der Reflexion unterwerfen, 
als das von uns selbst lebendig gesprochene. 
Daraus ist klar, dass für dio Erforschung der 
Tonverhällnissc Instrumente nolhwendig seyen, 
welche diese Verhältnisse kalt und seelenlos dem 
Ohre vorhalten, und es könnte der Gesang ohne 
diese Tonlehrer niemals Musik nnd als Musik 
sich selbst bewusst werden. Instrumente sind also 
zuvörderst Tonlehrer und musikalische Erzieher 
des Gesanges, der selbst dann noch, wenn sie 
ihn für mündig erklären, sich gerne von ihnen 
das Gesetz vorhalten lässt, theils damit er nicht 
strauchle, Üieils auch damit Subjcclive« nicht so 
ganz allein stehe von allem Objektiven völlig 
entblösst. 

Zn diesem Zwecke aber brauchen dio In- 
strumente weder musikreich noch zahlreich zu 
seyn, und für das einfache Gesetz der Melodik 



genügt des Griechen einfache Lyra, und selbst 
wenn dio volle Harmouie sich entwickelt hat, ge- 
nügt noch ein Leyersystem — das Klavier. Da» 
einfachste Iustrumcnt ist nämlich eine gespannte 
Mctallsaite, und die einfachste Art, sie in Ton- 
schwingung zu setzen, ist das Zapfen mit den 
Eiugern, wie bey der Harfe, oder das Schlagen, 
wie bey dem llackbrcle. Sollen nun die we- 
sentlichsten Intervalle des Tons auf eigene Saiten 
vertheilt werden, so entsteht aus dem Mono- 
chorde eine viersaitige Leyer, und sollen ganzo 
Tonleitern mit ihren Intervallen auseinander uud 
nebeneinander gelegt, soll dabey auch für die 
Möglichkeit gesorgt werden, das nebeneinander 
gelegte zugleich in's Spiel zu versetzen, so ent- 
stehen Klaviere mit Taslatur, von welchen das 
Hackbret der rohe Versach ist. Alle diese In- 
strumente von gezupften oder angeschlagenen Me- 
tallsailen behalten aber immerfort den Charakter 
uud die Bestimmung des Monochordes, nämlich 
durch blosse Andeutung des Tones das Gesetz 
der Musik (in Intervallen und Zeitmaass) dem 
Gesango vorzuhalten und sind daher in materi- 
eller Fülle des Tones für das Ohr fast von gar 
keinem Wcrthe, und eine Musik auf einem Kla- 
viere ist, den theoretischen Werth abgerechnet, 
für das nach Gesang verlangende Ohr wie der. 
Geruch vou einem Braten für den Hungrigen oder 
der Klang vom Gelde für den Dürftigen. Kla- 
viermusik ist, wenn man nicht selbst der Spieler 
ist, oder mit kritischem Ohre zuhört, vermale- 
deite Musik, und wenn unsere neuere Instru- 
mentenmacberey dem Tone der gespannten Mctall- 
saite seine Magerkeit und Strenge durch zxyischen- 
gclegle wollene, lederne oder korkhölzernc Massen 
zu nehmen versucht und in der Begeisterung die- 
ses herrlichen Gedankens die Fortcpiano's aus- 
gobohren hat, so wird, wer mit wissenschaftlich 
geschärftem Aogo auf den Flug dieser Vögel ach- 
tet, dennoch rufen: seht da die Fledermaus ! In- 
des» ergötzen diese in Baumwolle gewickelten 
Melallsaitcn unsere Weiblein und Kindlein, und 
es ist ja doch etwas herrliches, wenn die Saite 
flötet, nachdem die Virtuosen es schon dahin ge- 
bracht haben, dass die Flöte geigt! — Du aber, 
einfaches Klavier mit der strengen und hart an- 
geschlagenen Saite, sey du mein einsamer Freund 
in der Stille der Nacht, sprich dem seelenvollen 
Gesaugo bescheiden der Töne Gesetz aus. und 
öflüe dem Gemülhe die Pforte einer reichen har- 
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monischen Tonwelt! — Auch du, Künstler! 
der du eine Tonwelt in dir ausgeboren hast, zeige 
mir auf dem Klaviere die Skizxo von dem, was 
du im Orchester lebendig ausfuhren willst! 

Das Metall als klingende Saito steht dem 
Menschen eben so gegenüber, wie das Metall zum 
Spiegel geschliffen, nämlich als das höchst objek- 
tive, und wenn in dem Metallspiegel der Mensch 
sein Angesicht schaut, wie es ohne Leben ihn als 
Bild anblickt, so kommt eben so spiegelnd der Ton 
aus dem Metalle der Menschcnstimmo entgegen. 
Diese hat' ober noch eine Art, sich das Todte näher 
zu bringen, wenn sie es nämlich zur Röhre um- 
beugt, und wie einen Kehlkopf anhaucht, woraus 
die Blasinstrumente entstehen, die ihrer Natur nach 
künstliche Kehlen sind, die, von dem Hauche in 
Klang gesetzt, diesen durch ihre Masse wieder- 
holend verstärken. Luft ist hier das ursprüng- 
lich klingende, und die Modifikation dieses Luft- 
tones entstellt theils aus der Art des Zwanges, 
den die Luft in dem Instrumente zu leiden hat, 
theils auch aus der Art, wie die Masse des In- 
strumentes nach Figur nnd Härte die Luftschwin- 
gung in sich selbst anfnimmt. Das Spiel der 
Blasinstrumente ist also in der That ein künstlicher 
Gesang, dessen Bestimmung nur iu der Beglei- 
tung des natürlichen Gesanges liegen kann, und 
wie denn einige dieser Blasinstrumente bescheiden 
sich (wie die Flöte) dem einzelnen Gesänge an- 
schließen, andere aber (wie die Hörner) mit der 
Masse ihrer Stimme den Chorgesang suchen, so 
hat man auch für verbundenen vielfachen einzel- 
nen Gesang, der aber im musikalischen Sinne noch 
kein Chorgesang ist, ein Flötensystem , durch eine 
Tastatur spielbar, d. h. die Orgel erfunden, wel- 
che billig den Kirchengesang führt. Die Orgel 
ist in eben dem Sinne ein Flötensystem, in wel- 
chem das Klavier oben ein Leyersystem genannt 
worden, und man kann bey Fans siebenrohriger 
Flöte eben so wenig stehen bleiben, als bey der 
drey- oder vierseitigen alten Lyra Apolls. Ue- 
brigens findet sich das Verhältniss der Blasinstru- 
mente zu den Klavierinstrumenten sehr leicht, indem 
letztere durch die harte Bestimmtheit und Schärfe 
bey so geringer Fülle und Masse ihres Tones sich 
an das Formale des Gesanges, d.h. die Ton - nnd 
Zeitverhältnisse, anschlicssen, erstere aber mit grös- 
serer Fülle und geringerer Bestimmtheit des To- 
nes dem Material» des Gesanges, d. h. der Stimme 
selbst, näher sind. Man wird mich verstehen, 



wenn ich sage, Klavierinstrumente sind wie Cou- 
sonanten, Blasinstrumente wie Vokale, und ein 
sprechender Mund erhält und verliert mit den 
Zähnen die scharfe Bestimmtheit der Aussprache, 
die mit dem Tone der Metallsaiten verwandt ist, 
indess nach dem Verluste der Zähne die dumpf 
gewordene Stimme von selbst an dio Flöte erinnert. 

Aber wo bleibt denu bey dieser Ansicht der 
Instrumente die Violine? — Dort steht sie, bey 
einer noch unbeachteten Seite des Verhältnisses 
zwischen Sailen- und Blas -Instrumenten. Wir 
sprachen nämlich bisher nur von Saiteninstrumen- 
ten, bey welchen die metallene Saite den Ton 
durch Anschlagen odor Zupfen giebt, und nach 
dieser Ansicht ist selbst die Maultrommel ein 
Saiteninstrument, dessen Ton durch Zupfen ent- 
steht, obgleich die Saite hier nur ein einarmigter 
Hebel und nicht, wie bey den Leycrinstromcnten, 
I an zwey Enden aufgespannt ist. Die Saitenin- 
1 strumente aber, welche angeschlagen oder gezupft 
werden, haben in ihrem Tone alle das abgebro- 
chene Discontinuirliche, und stehen mit diesem 
Charakter den Blasinstrumenten gegenüber, die 
ihren Ton mit Continuität fortziehen, weil die 
erregende Kraft selbst nicht stossweise wirkt. 
Eben die Maultrommel gibt aber einen Beweis, 
wie durch veränderte Erregung das Saiteninstru- 
ment in den Charakter des Blasinstrumentes über- 
zugehen vermag, denn die Maultrommel lässt 
sich auch anblasen, und ein Beamter der hiesi- 
gen Gegend hat aus Maultrommeln verschiedenen 
Tons, in einem Kasten angebracht und durch 
Blasebälge in Tönung gesetzt, ein herrliches In- 
strument neuer Art hergestellt. Statt der Saite 
mit metallener Glätte und Härte nehme man also 
die rauhere und minder spröde Darmsaite, und 
statt sie zu zupfen oder anzuschlagen, reibe man 
sie, so hat man die Violine, die, wie unser Poet 
sagte, des Tones Faden spinnt, und eben weil sie 
mit dieser Continuität des Tones, woran sie das 
Blasinstrument noch übertrifft, eine hohe Be- 
stimmtheit und Schärfe desselben verbindet, was 
sie als Saiteninstrument hat, auch am meisten 
geeignet ist, dem Schüler des Gesanges den Ton . 
vorzusingen, und in einem Inslrumcntalconcerle 
als erste Violine Führerin der Melodie zu seyn. 
Könnte ihre Saite zur starren Flache ausgedehnt 
glockenartig sich wölben, so hätten wir die brust- 
ergreifende Harmonikaglocke. 

Die neuere Zeit ist erfi uderisch gewesen in 
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Hervorbringung zusammengesetzter Instrumente 
von mancherley Art ; von einfachen Instrumenten 
ist aber bloss die Harmonika erfunden worden. 
Die Chinesen halten sich hierin nn dos allercin- 
fachste, nämlich klingende mineralische Massen, 
die glockenartig angeschlagen werden ; wir Euro- 
päer haben die Glocke von der Musik ganz aus- 
geschlossen, und von den angeschlagenen Massen 
gerado die tonärmsten und dem Gesango entfern- 
testen, die gespannten Trommelfelle, beybehalten, 
welche theils militairisch den Krigsschrilt kom- 
mandiren, theils als Pauken in unseren Concerten 
wie eine Verstärkung der Schallmassn und eine 
Totalresonanz der ganzen Musik wirken, in wel- 
cher Bedeutung sich ihnen denn zunächst die 
Trompeten anschliessen, welche viel gesangärnier 
sind als die Hörner. Wollte man aber die Mög- 
lichkeit der Instrumente wissenschaftlich über- 
blicken und vorausnehmen, was hierin der Zu- 
fall doch entdecken könnte, so müöste man sich 
an vier Gesichtspunkte hallen und diese ganz 
erschöpfen. Das Wesen eines musikalischen In- 
strumentes hängt nämlich ab i) von der Masse. 
Holz klingt anders als Metall; und wo jenes sich 
zu einem Resonanzboden eignet, ist dieses als 
Glocke das selbstklingende Instrument; 3) von der 
Cohäsiou. Ein stählerner Slab hat eine natür- 
liche Starrheit, die gespannte Saite aber oder das 
gespannte Trommelfell eine künstliche, so wie 
nuch die schlafTe Saite tiefer klingt, die straff 
gespannte höher; 5) von der Art der Erregung. 
Die geriebene Saite klingt anders als die gezupfte 
oder angeschlagene, und die Glasglocke der Har- 
monika gibt nur gerieben solchen Ton; 4) von 
der Figur. Man vergleiche in dieser Hinsicht 
die Trompete mit dem Hörne. — Wer die 
Modifikationen, die in diesen vier Gesichtspunk- 
ten möglich sind, erschöpft, und dann die unter 
diesen Modifikationen möglichen Combinationen 
herausfindet, hat alle möglichen Instrumente er- 
funden, und es Hesse sich hier gänzlich nach den 
Regeln der combinaloi-ischen Analysis zu Werke 
4 galten, und wenn dabei manche Combinationen 
herauskämen, die in der Musik sich als undar- 
stellbar oder unästhetisch zeigten, so liessen sich 
diese ebenfalls wieder nach den Grundsätzen je- 
ner Wissenschaft ausscheiden. Unser deutscher 
Tonforscher Chladui könnte wohl seinen andern 
unvergoltenen Verdiensten um die Physik de* 
Tones euch noch dieses beyfügcn. 



'Was nun hier von dem Gesänge und den 
Instrumenten gesagt worden, hat absichtlich 
vermieden, nicht von der Composition und dem 
künstlerischen Gebrauche der Singstimme oder 
der Instrumente zu reden, da wir ja der T011- 
verhältnisse , auf welchen die ganze Musik ruht, 
noch gar nicht gedachten. Daher kann denn 
auch von dem Verhältiiisse der Instrumental - und 
der Vokal -Musik hier nur im Allgemeinen die 
Rede aeyn, indem man nämlich die Geschichte 
erzählt, welche sich in der Baukunst wahrhaft 
zugetragen. Das Alterlhum baute nämlich einst 
in einer Ebene einen herrlichen Tempel, ein 
Wunder der Welt, und, damit diesem Kunst- 
werke eine würdige irrdische Umgebung zu Xheil 
würde, so liessen die Priester des Tempels ring* 
um denselben einen heiligen Hain wachsen mit 
herrlichen Baumgruppen und irrenden Gangen, 
welche dem Wandelnden durch ihre bezaubern- 
den Schatten, noch ehe er in den Tempel selbst 
eintrat, eine heilige Stimmung eiuflösstcn. Diess 
lobten dio Zeitgenossen, aber die Nachwelt dachte 
es klüger zu macheu und für das Schöne weit 
mehr zu leisten; daher baute sie Haine mit Baum- 
gruppen uud Irrgä ngen und stellte Tempel ohne 
Götter bloss zur Verzierung hinein. Das ganze 
profane Werk hiess nun ein Park, und zu dieser 
schnöden Vcrzieruug durch Tempelchen kamen 
noch andere mit Ruinen, Wasserfällen, Foutainen 
und chinesischen Brücken, wobey man endlich 
die Tempel gänzlich entbehrlich fand. Diese 
Geschichte ist auch in der Musik gelobt worden, 
und die Instrumente sind aus ihrem ursprünglich 
ehrfurchtsvollen Verhältnisse zu dem Gesänge 
herausgetreten und haben in Symphonien uud 
Concerten das Fest ihres Egoismus gefeiert. Doch 
hat dieser Titanentrotz der Instrumente am Eude 
nur dazu gedient, einmal, dass der Gesaug in 
sich selbst zum klarsten Bowusstseyn über sich, 
selbst kam, und mit erlangter innerer Freyheit 
nun erst ganz Herrscher wurde; zweitens, dass 
die Instrumente einzeln und gesellt sich vollkom- 
men erschöpften und zeigten, was sie im Dienste 
des Gesanges vermochten, und wie arm sie ohne 
ihn wären. Sie haben sich am Gesango ihren 
König erzogen, und werden «ich nun gerne iu 
seinen Gehorsam begeben. 
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Königlich-Säduische Kapelle in Dresden.*) 

Hr. Geh. Rath, Hans Heinrich tob. Könneritz, General- 
Directnr der musikalischen Kapelte und der beiden Theater. 

Thcater-Seeretair: Herr Gchcimsccrctair Carl Gottfried 
Theodor Wiukler. 

Kapellmeister der italienischen Oper: Herr Francesco 
Horlachi. 

Kapellmeister and Dircctor dor deuUchen Oper: Herr 
Carl Maria Freyherr Ton Weber» 

Kirrliencompoalteur und Muaikmoister : Herr Frau 
Anton Schubert. 

Chor -Dircctor: Herr Johannes Miksch. 



Violinisten. 

(Hr. G. B. Polledro, bisher 
Concertmeisler d. ilal. Thea- 
ters u. d. Kirchenmusik. Cp. 
Cc. , hat vnr kurzem Dres- 
den ve»n«*en und ist nach 
Turin zurückgekehrt) 
Hr. Ludwig Tiet», Conccrt- 
ocistor d. deutschen The- 
aters. Cp. Cc. 

- Frana Carl Hnut, Instru- 
menten - Insprctor. Cp. 

- Franrücus Dunkel. Cp. 

- Johann Gottlob Limberg. 

- Fried. Aug. Wenzel. 

- Joh. Chr. Fried. Castelli. 

- Carl Kühnel. 

- J. Carl Aug. Sedelmcver. 

- Carl Traugott Stbinitdtl. 

- C.Cottl. Teschke. Cp. Cc. 

- Carl Gottl. Taschenberg. 

- Franz Anton Morgenroth. 

Cp. Cc. 

- Anton Joh. Hansel. 

- August Liudt. Cc. 

- Friedrich Franz. 

- Carl Gottl. Koprasch. 

- Joh. Fried. Richter. 

- Joh. Traug. Miucherling. 

Aecattittsn; 
Hr. Anton Seiss. 



- Joseph Rastrelli. Cp. 

Braccisten : 
Hr. Joseph Schubert. Cp. 

- Frana Puhland. Cc. 

- Joh. Chph. Gf. Listing. 

- Carl Gotth. t. d. Ahe*. 

Acctltitttn: 
ttr. Friedrich Horack. 

- Christian Albert Beyer. 



Violoncellisten. 

Hr. Joh. Eisen. Ce. 

- Justus Joh. Fr. Dotrauer. 

Cp. Cc. 

- Frana Xav. Tische). 

- Fried. Aug. Kummer jun, 

Cp. Cc. 

- Ferd. Wilh. Kummer. 

Conlrebassiaten. 

Hr. Antun Schubert. 

- Carl Gottfr. Kuromer. 

- Joh. Gottl. Pesehke. 

- Heinrich Salomon. 

- Jos. Besoszi. 

Acceltitt: 
Hr. Joh. rii.chel. 

Flötisten. 
Hr. Christa. Gotth. Steudel. 

Cc. 

- Anton Weiss. 

- Autou Beruh. Fürstenau. 

Cp. Cc. 

- Fried. Otto Kressner. 

- Friedrich Augost Fauly. 

Oboisten. 

Hr. Fried. Aug. Kummer sen. 

- Carl Gustav Dictzc. Cc. 

- Chr. Ludw. Taschenberg. 

- Carl Gotth. Kummer jus. 

Ce. 

- Christ. Cottl. Wusüich. 

Clarinetlisten. 
Hr. Carl Traugott Rothe. Cr. 

- Gottlob Rothe. Cp. 

- Christoph Güblcr. 

- Joh. Göttlich Lauterbach. 

Co 

- Joh. Göttlich Kotte. C. 



Waldhornisten. 

Hr. Carl Joseph Haudeck. 

- Chr. Gottl. Fischer. Cc. 

- August Ilaase. Cc. 

- Carl Gottlob Krelzsch- 

roar. Cc. 

- Carl Gottlob Listing. 

- Ludwig Ilsase. Cc. (auch 

Cc. auf der Violine). 

Fagottisten. 
Hr. Franz Schmidt. Cc. 



Hr. Cotth. Heinrich 1 

Cp. Cc. 

- Gottlob Pearhcl. Cc. 

- Friedrich Lorenz. 

- Gustav Fe.chel jnn. 

Trompeter. 
Hr. Joh. George Klemm. 

- C. F. Grimmer. 

Pauker. 

Hr. Johann Seibecke. 



In der Kirche angestellte Sänger: 
Soprano : 

Hr. Philippo Sass&roli. 

Contr. Alto: 
Hr. Giovanni Muschictti. 

Teuorc : 



Basso : 

Hr. Frana Locbel. 

- GioverJu'no 

- Gerrosno Sassaroli. Cp. 

- Alfonse» Zcsi. 

- Frana Sieber. 



Hr. Antonio Benefti. Cp. 

- Johannes Mik.ch. Cp. 

- Carlo Tibaldi 

- Giuseppo Decavanli. 

- Scrafmo Geutili. 

Zur Fcrtlätluug dtr Ttnorit 
Hr. Carl Stelzig. 

- Frans Meyer. 



Zur Fertlärkung dt$ 

und Alt: 
Acht Chor-Knaben. 



■.pran 



Hof- Organisten : 

Hr. Aug. Alexander Klengel. 

Cp. Cc. 
- Ignatz Schubert. 



Recensione 



') Cc. bedeutet Conccrtspieler , Cp. Componiat. 



Elementarwerh für Pianofortespieler — — von 
A. IV alter, Elementarlehrtr in Bamberg. 
Erstes Bändrhen, Bamberg beyin Verf. u. b. 
Göbhardt. (i'r. i TJilr. 8 Gr.) 

»Der sehr ausführliche Titel giebt noch an, 
dass hier „die Anfangsgründe der Musik und 
insbesondere des Klavierapieis sok ratisch-kateche- 
tisch entwickelt, in naturgemäßen Ucbungsstückcn 
die Regeln der Fingersetzung praktisch gelehrt, 
die üblichen Kunstausdrücke erklärt und ange- 
wendet, die Verzierungen, die vorzüglichsten 
Dur- und Molltonarten und beyde Hände auf 
gleiche Weise geübt werden." Das geschieht 
denn auch wirklich, so weit nämlich der Verf. 
bis jetzt fortgerückt ist, und wenn man es mit 
dem „Somatischen" nicht genau nimmt, sondern 
an dessen Stelle ganz einfaltiglich „in Frage und 
Antwort" setzt; denn über das \\ eseu des Sokra- 
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tischen scheint «ich der Verf. nicht ganz üVi 
Klare gesetzt zu haben und es bloss in das all- 
mählige Herbeyführen und durch Frage und Ant- 
wort Entwickeln zu nehmen. (In der Vorredo 
kommen aoch die „Bell-Lancaster'schen Lehrvor- 
theile" vor, als mit dem Sokratischcn zu verbin- 
den!) Kurz und gut also: in Frage und Antwort! 
Das hat aber der Verf. oftmals mit viel Geschick- 
lichkeit und Gewandtheit zu machen gewussf, 
s. B. bey der Eintheilung der TasUtur in Octaven: 

Lehrer. Suche mir einmal auf der Tasta- 
tur eine Taste auf, die c heisst. (Der Schüler 
giebt eine c -Taste an. Er kennet die Tasten 
aus einer frühern Lection.) 

L. Du hast mir zwar eine c- Taste aufge- 
sucht, aber nicht die rechte; ich wollte nämlich 
diese angespielt haben. (Er zeigt auf eine andere 
c- Taste.) Warum hast du denn dieses c, und 
nicht das aufgesucht, an welches ich dachto? 

Sch. Weil ich nicht wissen kouute, an 
welches c Sie dachten. 

L. Konntest du denn nicht aus meinem 
Ausdrucke schliesseu, welches c ich meynle? 

S c h. Nein. 

L. Warum nicht? 

Sch. Weil sie bloss sagten: Suche mir 
eine c- Taste auf. 

L. Du hast Recht. Wenn ich also haben 
will, dass du mir ein c, au welches ich denke, 
angeben sollst: so werde ich es wohl näher be- 
zeichnen müssen. Halte ich es aber auch noch 
so genau bezeichnet: so würdest du mich doch 
nicht verstanden haben, weil ich dabey Ausdrü- 
cke hätte brauchen müsset], deren Bedeutung dir 
zur Zeit noch ganz unbekannt ist. Diese Aus- 
drücke sowohl, als ihre Bedeutung, sollst du 
jetzt kennen lernen. — Sage mir: Bezeichneten 
die Menschen die Töne von jeher durch Noten? 

Sch. Nein; früher bezeichneten sie die 
Tone durch Buchstaben. (Darüber ist nämlich 
der Schüler früher unterrichtet worden.) 

L. Richlig. Und dazu nahmen sie 
grosse und kleine lateinische Buchsta- 
ben etc. 

Man sichet, wohin der Verf will, und wird 
mit seinem Gange in jeder Hinsicht zufrieden 
seyn. Dass die Frag -Methode von Weitläufig- 
keit nicht zu trennen ist, aber dafür auch desto 
mehr Klarheit und Sicherheit giebt, ist bekannt. 
Wie viele Bändchen oder vielmehr Heftchen der 
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Verf. nothig haben werde, um seinen Schüler 
auf diesem Wege an's Ziel zu führen, dos sagt 
er nicht; sondern nur, dass das zweyte den 
Werth der Noten und Pausen lehren solle. Im 
vorliegenden ersten lernt der Schüler das musik. 
Alphabelh kennen uud fängt au, sich auf dein 
Klavier zu üben; dann werden ihm die Tasten, 
nun die Noten und Schlüssel bekaunt; endlich 
lernt er die Tastatur in Octaven cintbeilen. — 
In der etwas breit und schwerfallig geschriebenen 
Vorrede strebt der Verf. sein „Ziel und den 
Weg zu demselben näher zu bezeichnen." „Da- 
durch," drückt er sich aus, „wird der sachver- 
ständige Leser sich unschwer des Standpunktes er- 
mächtigen, auf welchem ich dieses Werk benützt 
wissen möchte;" und schliesst dann: „Redliche* 
Streben ist auch ein Verdienst, sagt Kotzebue" 
(!) Es kömmt darauf hinaus: die Kinder sollen 
auf eine angenehme, leichte und doch gründliche 
Weise unterrichtet werden; es sollen an dem 
gegebenen Stoff ihre Geisteskräfte geübt und 
gestärkt werden; auch Lehrer, nicht des Kla- 
vierspiels, sondern des Gesanges oder eines an- 
dern Instrumentes, sollen von dem Buche Gebranch 
machen können; die Lehrer insgesammt sollen 
eine Anleitung empfangen, wahrhaft methodisch 
zu Werke zu gehen. Man kann dagegen nichts 
sagen, sondern nur wünschen, dass es geschehe. 
Der Verf. erklärt sich auch darüber, was für 
Recenscuten er erwarte. Sie sollen ihm sagen, 
ob die Unterredungen zweckmässig sind, ob sie 
die Gei&testhätigkeit des Kiudes beschäftigen, (die 
Thätigkeit— beschäftigen! Indess, wir se- 
hen leicht, wie es gemeynet ist — ) und ob sie 
die Fassungskraft gewöhnlicher Köpfe nicht über- 
schreiten. Ree. antwortet auf das Erste und Zweyte: 
Ja! auf das Dritte: Nein! Ob der Ver r ., was er 
weiter von seinem Ree. verlangt, an gegenwär- 
tigem finde, muss dieser dahingestellt seyn lassen: 
wenigstens kann er versichern, dass er „selbst 
praktischen Unterricht in der Musik gegeben" 
habe, wenn auch, aufrichtig gestanden, nicht 
„nach dem von ihm vorgeschlagenen Wege" geben 
werde. Diesen Weg in allen Ehren: aber es 
fiihreu ihrer mehrere in's Holz. Und da will 
denn der Ree. nicht verhehlen: er hat sich nie 
überzeugen können, dass es bey etwas so leich- 
tem, Einfachen, Bestimmten und Feststehenden, 
wie die Elemente des Klavierspiels uud der Musik 
überhaupt, vieler Umstände, und, bey Ordnung 
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im Köpf© und Deutlichkeit im Vortrage des Leh- 
rers, irgend etwas Andern bedürfe, als kurz 
und gut: So ist das — so heisst das — — so 
machst du's. Ohne jene Ordnung und Deut- 
lichkeit aber ist der Lehrer ein Stümper; und 
der findet sich in gar keine Methode. Jede Knust, 
ja am Ende alles, was ein Meusch mit Erfolg 
treiben soll, hat etwas zur Grundlage, das bloss 
mit dem Verslande gefasst, im Gedächtniss be- 
wahrt, in Ausübung gesetzt — was gelernt 
seyn will. Dass uiuss nun einmal seyn, das 
Kind findet sich gern darein, und bey der Alusik 
ist es überdiess in einer massigen Zahl von Stun- 
den abgetban. Dies Notwendige, Unvermeidli- 
che nun künstlich und zärtlich zu versüssen, thut 
wenigstens nicht Nolh: nur einigermassen gesuu- 
deu Kitidesnaturen ist dies nicht einmal heilsam, 
noch erwünscht. Manches Andere, wenn aueji 
sonst Verständige und Löbliche, nebeubey daran 
zu knüpfen, und überhaupt Nebenzwecke, weun 
auch übrigens noch so gute, zugleich mit errei- 
chen zu woHen, scheint wenigstens dem Ree. 
nicht zu empfehlen, denn es halt auf, es zer- 
streuet oder tbeilet die Kräfte etc. Jetzt thuti 
wir das! ein andermal was Anderes! Frisch dran! 
Damit gut. Und wahrhaftig, das ist auch den 
Kiudern eben recht. Ob- allemal zugleich dem 
Herrn Papa und besonders der Frau Mama: das 
ist freylich eine andere Frage. Geniesst aber 
der Lehrer Achtung und zeigt er in seiner Sache 
Ueberlegenheit: so lasst man sichs wenigstens ei- 
nige Zeit gefallen, und indessen ist er mit dem 
Zöglinge über die Elemente hinweg. Dies alles 
soll wahrlich nicht die ollen bar redlichen und 
sorgsamen Bemühungen unsers Vrrfs. herabsetzen 
oder wohl gar ihm selbst wehe thun: aber, wie 
er, und mit Recht, soinö Ansichten, Vorschläge 
und Erfahrungen mittheilt, so wollte es der Ree. 
gleichfalls. Ein tüchtiger Lehrer halte sich nun 
zu ihm oder zum Verf.: am Ende kömmt er 
auf beyden Wegen zum Ziel ; ein untüchtiger 
aber bringt weder auf die eine, noch auf die 
andere — er bringt auf gar keine Weise, etwas 
Rechtes zu Stande. 



Erstes Conctrt /ür's Pianoforte, mit Begleit, von 
3 Violinen, Bratsche, Bas», i Flute, 3 Oboen, 
i Fagotten , 3 Hörnern , Trompeten u. Pauken, 
'——von Aloy» Schmitt. i4lesWerk. Ofl'cn- 
bach, bey Andre. (Pr. 5 Fl. 5o Xr.) 
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Wenn diess Concert des ausgezeichneten 
Virtuosen und wackern Componisten , des Hrn. 
AI. Schm. von Frankfurt, wie er angiebt, sein 
erstes ist: so ist es doch gewiss nicht das erste, 
das er geschrieben hat, sondern nur das erste, 
das er drucken lässt. Es ist ein tüchtiges , in 
jeder Hinsicht der Aufmerksamkeit vorzüglicher 
Klavierspieler würdiges Werk. Beethovens Kla- 
vierconcerte mögen dem Verf. vielleicht am nächsten 
vorgeschwebt haben, besonders beyni ersten Satze : 
er hat aber keineswegs eine blosse Nachahmung 
dcrsclbcu geliefert, sondern seine Eigenlhümlicli- 
keit, wie es seyn soll, behauptet. Von dein, 
was man, tadelnd nämlich, an solchen Arbeiten 
Jugendliches zu nennen pflegt, findet man hier 
nichts, ausser hin und wieder einige Unklarheit 
oder Ucberfüllung durch Modulationen, eine noch 
nicht ganz genaue Symmetrie aller kleinem Ein- 
und Abschuiüe gegen einander, und, will man 
anders diess hieher rechnen, dass der Verf. den 
letzten Satz zwar brav, sehr brav, aber nicht so 
geschrieben hat, dass er diess Ganze vollkom- 
men abschlicsst und auch dem Concerlspicler zu 
guter Letzt vorteilhaft genug ist. Dagegen fehlt 
es ganz und gar nicht an so Manchem, was man, 
weun man loben will, jugendlich nennt: Belebtheit 
und Feuer, Ungewöhnliches in Erfindung, Anord- 
nung und Ausführung, — alle Hände voll zu thun 
für den Solospieler etc. Und dabey müssen wir 
noch besonders rühmen, dass Hr. Schm. für the- 
matische, und überhaupt für solide Ausarbeitung 
und Durchführung eben so viel Talent, als Fleiss 
und Beharrlichkeit zeigt. — Jeuer reichen Be- 
schäftigung des Solospielers ungeachtet, kann man 
doch nicht sagen, dass seine Stimme, nach jetzi- 
gem Maasstabe nämlich, allzuschwer auszuführen 
sey: in Beethovens und Hümmels neuesten Con- 
certen ist Einzelnes beträchtlich schwerer; und 
wir möchten in dieser Hinsicht das vorliegende 
eher mit dem, von Kies, aus Es dur, und ähn- 
lichen, vergleichen. Dass der Solospieler aber 
kein einhändiger sey, sondern auch seine linke 
Hand tüchtig geübt habe oder tüchtig üben wolle: 
das wird hier vorausgesetzt. 

Der erste Salz ist ein Allegro aus C moll, 
dem beharrlich durchgeführten Thema und dem 
Charakter im Ganzen nach pathetisch, kräftig und 
ernst, aber wechselud mit angenehmen Melodieen, 
oder auch mit feurigen und brillanten Figuren 
und Gängen. .Nach der braven Durchführung 



323 



1823. May. No. 20. 



324 



beym Anfang« der zweyten Hauptabtheilung bis 
cur Rückkehr des Anfangs, ist da, wo der 
Verf. noch einmal scharf zu moduliren anfangt, 
unser* Erachlens, eiue zu grosse Länge, und ein 
Ucbriges, wenn auch nicht gerade ein Ueberbein; 
da hätte wohl die Selbstverleugnung mit dem 
Messer in der Hand einige Dienste gelhari. Der 
Verf. hat diesem Allegro eine förmliche Schluss- 
fermate für den Solospieler gegeben, und seine 
Cadenza ausgeschrieben. Wir loben das Eine, 
wie das Andere. Denn wenn es, gab man ehe- 
dem jedem Satze solch eine förmliche Cadenza, 
zu viel, und oft für Spieler und Hörer lästig 
war: so ist es, wirft man sie jetzt gänzlich weg, 
zu wenig und oft bloss lässig, vorzüglich bey 
Instrumenten, die Harmonie verstatten, und wo 
mithin eine eigentliche Ausarbeitung der Cadenza 
möglich ist. Soll sie aber Statt finden , diese 
Cadenza: so ist es auch gut, sie auszuschreiben; 
denn sie so, wie es seyn soll, zu erfinden und 
auszuarbeiten, ist bey weitem nicht jedes, auch 
sonst geschickten Virtuosen Sache) und derjenige, 
welcher diess wirklich vermag und zugleich mehr 
von seiner und seines Spiels Eigentümlichkeit 
hineinbringen will, der ist ja nicht gezwungen, 
jene vorgeschriebene, ganz wie sie steht, zu 
nehmen. Die Cadenza dea Hrn. Schm. nun — r 
fast vierthalb Seiten kleine Noten lang — ist 
wahrhaft meisterlich, in Erfindung und Ausfüh- 
rung, für Geschmack und Effect. — Der zweyle 
Satz ist ein Adagio con moto, quasi An- 
dante, aus Es dur: etwas kurz und für den 
Solospieler nicht eben bedeutend; im Ganzen 
aber, und mehr als Orchesterstück mit zwischen- 
durch obligatem Pianoforte, interessant. Er mo- 
duliert etwas viel hin und her, und gehet durch 
einige frey zu brechende Accorde über in das 
Finale, ein Rondo, Allegro, wieder aus C 
moll. Es könnte agitato heissen, und ist ein 
aJfectvoller Satz, der in Einem Flusse dahinläuft. 
Für den Solospieler ist er — wenigstens wenn 
der Ree. nach sich selbst urtheilen darf — bey 
weitem der schwerste; gleichwol, und ohngeach- 
tet des Aflcctvollen auch in dem, was ihm, dem 
Conccr listen, zugrtlieilt ist, für diesen weder 
brillant, noch sonst besonders vorthcilhaft — wie 
schon oben bemerkt worden ist. Es ist eben 



ein Charakterstück mit obligatem Pianoforte: der 
Solospieler mag sich mit dem rauschenden Ge- 
klatsche nach der Cadenza dea ersten Allegro 
begnügen; oder, da es jetzt bin und wieder Modo 
wird, in Versammlungen eines gemischten Publi- 
kum», so wie aus der Symphonie nur einen Lieb- 
lingssatz, auch aus dem Concerte nur einen zu 
geben: so mag er, nämlich in solcher Versamm- 
lung, jenes erste Allegro allein vortragen. (Es) 
ist das — mit den Symphonien und mit dea 
Conccrten — eine recht schöne Mode. Die ele- 
gante Well, die bekanntlich so sehr viel zu thun 
hat, wird die Sache gleich los, und kriegt sie 
vom Halse, ehe man sich's versieht; es kömmt 
gleich wieder was Anderes : so wird die Mannich- 
faltigkeit befördert; eine ganze Cohorte kann 
nach einander auftreten: so kriegt Jeder sein 
gehöriges Applaudissement etc. Man sollte aber, 
dünkt uns, noch einen Schritt weiter gehn, und 
z. B. heute das Thema, über acht Tage die erste 
Variation, über vierzehn Tage die zweyte geben 
u. dgl. m. Aus dem einmal aufgenommenen 
Grundsätze würde es sich allenfalls auch vertei- 
digen lassen. — Doch zurück zu unserm Finale!) 
Im Einzelnen wollen wir daraus nur den canla- 
bcln Zwischensatz, S. 3 4. oben, der schon für 
aich, noch mehr aber an diesem Orte, sehr gute 
Wirkung tbut, und den wir in gleicher Weise 
etwas länger fortgeführt oder in der Folge wie- 
dergebracht wünschten, ausheben; und dann die 
aufzeigende Formel, S. 35, Syst. 4, letzten Takt, 
und Syst. 5, ersten Takt, als für solch eiue Arbeit 
zu abgebraucht und trivial geworden, bezeichnen.— 
Hr. Schm. hat das Werk gewidmet „seinem 
Freunde und Lehrer, A. Andre So ehret es beyde. 

Kurze Anzeige. 



Six Mar che» pour le Pianoforte ä 4 mai/w, comp. 

par C. Schwenke. Chez Breitkopf et 

Härtel ä Leipsic. (Pr. i Thlr.) 

Ohngefähr in der Art, wie die bekannten Märsche 
zu vier Händen von Beethoven, aus dessen früher 
Zeit: aber mit weniger Eigentümlichkeit der Erfin- 
dung, und einander selbst ähnlicheres diese einander 
sind. Nicht schwer auszuführen; interessant und an- 
genehm. Ein Unterhaltungsstück für massig Geübte. 



Leipzig, bry Breiltopf und TJärtel. Redigirt unter Verantwortiichlceil der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEIT 



Den 2l>**n May. £J? b 



Anzeige. 



DU Kunai in Italien. Von S. Speth t 3 Theile 
in 8. München bey Thienemaun. 

Freunden der nicht mehr nationalen, nun Euro- 
päisch gewordenen Kunst der Töne, denen auch 
derselben erste Keime, ihre fernem Umwandlun- 
gen und Entwidmungen bis zu der Stufe der 
Ausbildung, auf welcher wir sie jetzt erblicken, 
Nachdenken und Geistesbeschäftigung gewähren, 
kann die Anzeige eines hiezu führenden bedeuten- 
den Beytrages nicht unwillkommen seyn. Wie 
Viele sind es denn, welchen die grössern Werke 
eines Burney, La Borde oder Forkcl zu durch- 
gehen auch nur die Müsse geworden? Eine wenn 
gleich nur kurzgefasste, doch mit Sachkenntnias 
■und Geist geschriebene Ucbersicht, eine Art von 
unterhaltender, dem Liebhaber nützlichen, dem 
Kenner werthen Geschichte der Kunst kann dem- 
nach wohl das ihrige leisten und einem immer 
fühlbaren Mangel, der zu so manchem Deraison- 
nement führen muss, abhelfen. Wir müssen es 
demnach Hrn. B. Speth in Müncheu gewiss Dank 
wissen, dass er in seinem schätzbaren, durch ganz 
Deutschland nach Verdienst gewürdigten Werke: 
die Kunst in Italien, welches eigentlich nur die 
zeichnenden, architektonischen und plastischen 
Künste umfassen sollte, doch auch auf Musik Rück- 
sicht genommen hat. Es findet sich nämlich in 
dem dritten Theile des benannten Buches ron 
Seite 3jq bis 45 i eine Uebersicht ihrer Schick- 
sale und jener Meister, welche mächtig auf sie 
eingewirkt haben, die uns mit dem Merkwür- 
digsten bekannt macht. Der beschränkte Kaum 
dieses Blattes erlaubt ea nicht, sich weit zu ver- 
breiten, wie es wohl seyn sollte, da diese Ge- 
schichte der musikalischen Kunst nicht für sich 
al lein dasteh t, sondern in die Allgemeine verwebt 
a6. J*urg*ng. ' 



IN G. 



21. »823. 



ist. ' Eine kurze Andeutung muas dem Leser ge- 
nügen. 

Der Verfasser kömmt von Neapel wieder nach 
Rom zurück und wohnt daselbst in der Kirche 
S. Carlo im Corso einem feierlichen Hochamte 
bey, wobey von der päpstlichen Kapelle eine Messe 
von Palästritin ausgeführt wird. Tags darauf hört 
er in der Kapelle des Quirinais eine Seelenmesse 
(Requiem), gehalten mit alle dem Ccremoniel, 
welches die Gegenwart des Papstes mit lieh bringt, 
und erklärt sich zuerst über die grossen Wirkun- 
gen, welche das Allegri'sche Miserere in der 
Sixtinischcn Kapelle, so wie über die Eindrücke, 
welche diese alten, nur von Menschenstimmen 
vorgetragenen Compositionen, hier alles nur in 
akustischer Hinsicht betrachtet, hervorbringen} er 
findet sie theils in der Bauart dieser nicht sehr 
geräumigen Kapelle, theils in der Stellung der 
Sänger auf nicht sehr über den Boden erhobenen 
bedeckten Tribunen, welche von ihrem Platze 
beweglich an Orte hingeruckt werden, die man 
als zur Verstärkung des Schalles günstig anerkannt 
hat. Die Anzahl der Sänger ist dabey nicht so 
beträchtlich, als man gewöhnlich bey uns glaubt. 
Von diesen Bemerkungen kömmt er nun zur ei- 
gentlichen Kunstgeschichte und führt an, was über 
die Tonarten der Griechen, die griechischen Ge- 
sänge der ersten Christen, über Ambrosius, den 
Bischof, welcher den Rhythmus einführte, über 
Gregor, den Papst, welcher ihn wieder wegliest 
und den eigentlichen Choralgesang festsetzte, als 
merkwürdig criunert werden kann. Dem Christen- 
thumo folgte die Musik in allen bekehrten euro- 
päischen Lande. Schon unter dem grossen Alfred 
gab es in Oxford eine Lehrstelle des Gesanges 
(886). Karl, den die Mönche seiner Zeit zuerst 
den Grossen nannten, errichtete Siugschulen in 
Klöstern und Stiftern, und verschrieb Singlehrer 
aus Italien.— MitBonifaz kam sie wohl zuerst 

ai 
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nach Deutschland. — Fürst Abt Gerbcrt hat die 1 
Schriftsteller dieser Zeit gesammelt. Es findet 
sich darunter nur Ein überrheiuischer Deutscher : 
Regino aus Trier. *) — Es folgen dann Notizen 
über Guido, über Franco aus Cöln, den Erfinder 
des Zeitinaaases, über die niederländischen Con- 
trapunc listen, welche in jener Zeit nach Italien 
berufen wurden und deren Herzog Galeazzo in 
Mailand 1476 dreissig in seiuen Diensten hatte. 
Darauf folgt ein kritische« Verzeichnis» und Wür- 
digung der im fünfzehnten und sechzehnten Jahr- 
hundert berühmt gewordenen Componistcn. Die 
schon durch den Wandsbecker Boten in Umlauf 
gebrachte Anekdote, betreuend die Muia Papae 
Marcellif ist dem Schreiber dieses immer etwas 
apokryph Torgekommen. Wie sollte dieser, | we- 
gen Beschränkung des Nepotismus und vorgehabter 
Bezähmung der Sitten seiner Geistlichkeit **) der 
Geschichte rühmlich bekannte Papst, während 
seines kurzen Pontificats von zwei und zwanzig 
Tagen — vom neunten bis dreissigsten April 
i555 — Müsse gefunden haben, auf Reform der 
Kirchenmusik zu denken, und diess zu einer Zeit, 
wo schon so finstre sturindroheude Gewölke über 
das Schifflein Petri sich hinzogen ? — Die Erfin- 
dung des Generalbasses fällt in das sechzehnte 
Jahrhundert. Unter den Coraponislen dieser Zeil 
glänzt ein Stern erster Grösse am römischen Kunst- 
himmel, Gregorio Allcgri, welcher i64o starb, 
nicht wie Gerber angiebt i65a. UuVer Verfasser 
besuchte dessen Grabstätte in der Kapelle des 
heiligen Filippo Neri der chiesa nuova, dem all- 
gemeinem Begräbnissorte der päpstlichen Sänger, 
und fnad da eine sinnvolle Inschrift, welche wir 
nicht übergehen dürfen. 

Cantore« ponllficii , • * *) 
No, quo* vi?oa 
Concor. Melodia junxit, 

Mortuoa, corpori. dueors resolntio diiiolreret, 
Ilic una condi voluere* 

Unter den deutschen Componisten dieses 

•) Nicht doch! et findet »ich in dieser Sammlung auch 
ein baicrachcr Benediktiner auj Tcgcrcnaee, Keckius 
genannt, au Gingen in Schwaben geboren, und Eberhard 
aua Frei.ingen, ein Flötcnbohrer und Glockengießer. 

•*) 8iehe dem ForUetier des Platinu«. 

*") i.ß'<? päpstlichen Sänger wünschten hier begraben an 
werden ; da «io während ihrca Lebens dio tcLönste 
Harmonie vereint — ao wollen »ie auch im Tode 
nicht geschieden seyn. " 



Jahrhunderts steht Kerl oben an. Dieser berühmte 
Mann, der unter dem eben so berühmten Carissimi 
in Rom den Opernstyl sludirte, war einige Zeit 
Kapellmeister in München und schrieb daselbst 
Opern, Messen, Motetten. Nach frühern Nach- 
richten im Walther, dem Lipowsky gefolgt, ging 
er 1677 nach Wien, wo er als Organist an der 
Stephanskirche 1690 starb. Gerber aber und mit 
ihm unser Verfasser lassen ihn in München ster- 
ben, wie dessen in der dortigen Auguslinerkirche, 
der nunmehrigen Mauthhalle, aufgestellter mar- 
morner Grabstein erweisen soll. — Nie hat der 
Schreiber dieser Anzeige während seines Aufent- 
haltes in München etwas von diesem Monumente 
erfahren können, woraus man übrigens das einstige 
Daseyn desselben nicht wegraisoniren kann. Or- 
lando 's Monument lag, wie man erzählt, lange 
unter dem Schutt der zerstörten Franziskanerkirche, . 
bis endlich ein patriotischer Schaaspieler, *)* Hr. 
Heigl, sich desselben annahm und es in seinem 
Garten, der jetzt einem Fräulein von Manlich 
gehört aufstellte, wo es vor einigen Jahren noch 
zu sehen war und von einigen Reisenden, die 
ein dortiger Kunstfreund führte, besucht wurde. 
Vielleicht fand sich unter den damaligen Münch- 
ner Mauthofficianlen kein Ueigl „und der unge- 
kannte Stein wurde wohl mau woiss nicht an 
welcher Baute verwendet." Doch ist alles dies» 
nicht wahrscheinlich. Herr Gerber hat wohl «im 
einer trüben Quelle geschöpft, die er auch nicht 
augiebt. Matheson in seiner Critica tnusica Tom. 2 . 
soll Nachrichten über die letzten Jahre dieses 
Meisters aufbewahrt haben. — — Häudel, 
eigeullich dem achtzehnten Jahrhundert angehörig, 
möchten wir nicht unter die Kirchencompouislen 
rechnen. Keiner schrieb mehr dramatisch als er. 
Aber eben er ist nicht nur leiblich sondern auch 
geistig für unsre modernen Touselzer ganz todt. 
Denn ohne Kcnntuiss der englischen Sprache ist 
auch nicht eine Zeile von ihm verständlich. Und 
welchem von ihnen gebricht es nicht an Zeit, 
Englisch zu lernen? Auch ist man wohl heul zu 
Tage nicht mehr so kritisch, als man es sonst 
war. Man componirt gegenwärtig in allen Spra- 
chen, ohne eine zu verstehen, der Copist legt 
die Worte unter uud man gefällt! 

Aller Aufmerksamkeit würdig ist das, was 
der Hr. Verfasser über das Entstehen und die 



*) Er war ein geborner Illyrier. Siehe Lipowaky. 
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Fortbildung der Oper, über die neapolitanische 
Schule und dergleichen, anführt. Wir können 
ihm nicht folgen und befinden uns mit ihm am 
Ende seiner gehaltvollen historischen Abhandlung, 
Wo er über den schädlichen £influss des Opern- 
styls auf Kirchenmusik klagt, worin ihm jeder 
Gebildete beystimmen muss. — Schon Ciccio 
da Majo setzte ein Salve Regina mit zwey Ripien- 
und zwey Obligat- Trompeten, mit Solo's für 
Hoboe und Fagott. Hat aber der würdige, für 
achte Kunst und Förderung derselben so erwärmte 
Verfasser nicht viel Schlimmeres mit angehört, 
wenn gleich, neueren Nachrichten zu Folge, 
nicht eben jetzt, doch unlängt und zwar da, wo 
es am wenigsten zn erwarten war, an jenen 
Abenden der christlichen Feyer, an dem stillen 
Donnerstage und Freylage , wo man sich zu Gebet 
und Erbauung versammelt? — 

„Treffliches enthalten, so fahrt er fort, die 
Messen von Beelhoven, Winter, Haydn, Mozart, 
aber: his non est hic locus!" — Und wirklich! 
sollte wohl der erhabene Schwulst des Erstem, 
die permanente Nüchternheit *) des Zweyten, das 
Battalliren der Violine beym Dritten, besonders 
der Cuirassirmarsch auf: Benedictus qui venit in 
nomine Domini in der Messe aus Ddur, den 
Sinn zur Audacht erheben können? — Mozarfs 
Leben war zu kurz. Die kleinen Messen welche 
er für seinen Erzbischof schreiben musste, konn- 
ten ihn nicht begeistern. In Wien hatte er mit 
andren Dingen zu thun. Er musste leben. Bis 
zum Kapellmeister hat er es nie gebracht. Als 
er in München seinen Idomeneo schrieb, dachte 
er vielleicht, wie man sagt, auf Anstellung. 
Für eiuen Gehalt von 5oo Gulden wäre er ge- 
blieben. Aber alle Plätze waren schon besetzt. 
Es erging ihm wie dem Schillerschen Poeten bey 
Theilung der Erde. In seinem Requiem erscheint 
der grosse Manu, von welchem eine Reform der 
Kirchenmusik hätte ausgehen können. Es war 
zu spat! 

Auch mit der Fuge ist unser Verfasser wenig 
zufrieden ; er wünscht sie ganz aus der Kirche 
weg. Und warum nicht, wenn sie nämlich nichts 
anders als ein lärmendes Herumtreiben eines 
geistlosen Themas nach Marpurgischer Schncidcr- 
scheere, wio beym Blindekuh, darstellt, und 
neoere Tonselzer ihr nicht neuen Geist einhauchen? 



Geist? einhauchen? Wann, wie, von wem soll 
diess geschehen? In der Kunst ist Stillstand ein- 
getreten, sie steht am Berge. Sic fata tnlere! 
Nur ein Impuls von oben kann sie weiter 
bringen. 

Und somit genug! Wir müssen von unserm 
Verfasser, dessen wichtigem Urtheil und geläu- 
tertem Geschmacke wir überall huldigen, Abschied 
nehmen. Vielleicht dass Jemand diese anziehende 
Abhandlung einzeln abdrucken lasst, wobey Le- 
ser, auch Kunslrichtcr, denen die oft nur ange- 
deuteten Gedanken weiter durchzuführen da- 
durch Gelegenheit gegeben würde, nur 
können. 



Nachrichten. 



•) Da« ist clauitc&t 



Amsterdam im April. Der Bericht über 
das hiesige Musikwesen ist diessmal lange aus- 
geblieben und hat daher vieles nachzuholen. 

Im verflossnen Sommer 1823 waren hier 
wieder, wie gewöhnlich, einige stehende Coucerte 
und darunter das vorzüglichste, das der Gesell- 
schaft Harmonica. Der Concert-Saal dieser Ge- 
sellschaft ist vergrössert worden und ist nun 
einer der besten hiesigen Säle; die Musik thut 
darin vortreffliche Wirkung. Herr Hanssens, 
ein junger Mann, stand diesem Concerte als Musik- 
direktor vor und unter seiner Leitung ging alles 
sehr gut. Er hat viel Feuer, doch lässt er aich 
davon nicht hinreissen und beweist eben so 
viel besonnene Mässigung. Das Orchester ist 
aus Künstlern und Dilettanten zusammen gesetzt; 
die letztern tragen ausschliesslich die Gesangpar- 
tieen vor. Von grössern Musikslücken wurdeu 
sehr gut gegeben: Schillers Glocke von A. Hom- 
berg, (worin der Basssänger sich vorlheilhafc 
auszeichnete,) und die Musik zu Jacob und »eine 
Söhne, von Mehul. Josephs Ronianze wurde von 
dem Tenoristen trefflich vorgetragen, auch die 
Parthie des Benjamin wurde von einer jungen 
Sängerin und die Parthie von Simeon ebenfalls 
von einem Dilettanten sehr brav gesungen. Die 
Symphonien] gingen vortrefflich und unter den Solo- 
Stücken für Instrumente war manches Vorzügliche. 
Ueberhaupt war das Ganze sehr lobenswerlh. 
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Vor einigen Jahren bildet« «ich noch ein 
andre« Coucert, welches auch den Winter hin- 
durch fortgesetzt wird. Es besteht fast bloss aus 
Dilettanten, welche sich aber eben kein edles 
Motto gewählt haben, (Stryk-en Blaas-lust, d. i. 
Streich- uud Blase-Lust.) Der Direktor ist ein 
talentvoller junger Mann, welcher das Ganze 
sehr gut zu leiten versteht; die Musik geht «ehr 
gut und die Herren streichen und blasen wirk- 
lich so, das« es eine Lust ist. Leider ist die 
schönste Zierde der Concerle, das schöne Ge- 
schlecht, hier ausgeschlossen; doch gewährt dies« 
auch den Vortheil, dass, wenn die Ausfuhrung 
eines Stückes nicht gelingt, es sogleich wieder- 
holt werden kann. 

Ausser diesen beyden bestehen hier noch 
mehrere Sommer- Concerte, von denen ich viel- 
leicht in einem künftigen Berichte sprechen werde. 
Die Musik-Gesellschaft unter dem Motto, het 
voliuaakt Akkord, (der vollkommene Akkord,) 
hielt am vierzehnten August v. J. im französi- 
schen Theater eine öffentliche Aoalheilung von 
Preisen an die Zöglinge, welche nach der me- 
loplastischen Methode von Hrn. B. Koch im 
Gesänge unterrichtet werden. Einer der Direc- 
toren hielt eine Rode, woriu er die Vorlrcfllich- 
keit dieser Methode beweisen wollte, und berief 
«ich dabey auch auf die Leistungen der Zöglinge; 
er klagte ferner über Neid und Missgunst, mit 
welchen man die gute Sache zu verlaumden suche, 
die aber demohngeachtet ruhig ihren Weg fort- 
wandeln werde. Die Zöglinge sangen einige 
mehrstimmige Sachen mit Orcheslerbcgleiluug, 
die jedoch zu laut Mar, als dass man den Ge- 
sang eben hätte gehörig vernehmen und beur- 
iheilcn können; sehr anslössig war indess das 
öftere Detonircn. Bey einer solchen Prüfung 
sollte man allerdings die Zöglinge ganz allem 
oder blos von einem Piano begleitet singen lassen, 
damit das Publikum ein richtigeres Urthcil fällen 
könnte. Die Klage des Dircctors über Neid 
und Missgunst war wohl ohne allen Grund, da 
nicht zu begreifen ist, wie diese Anstalt auch 
den geringsten Neid erregen könnte. Diese Prü- 
fung hat indess unser früheres Urlheil bestätigt: 
die Schüler gelangten nämlich durch diese Me- 
thode schwerlich zu einer richtigen Ansicht von 
der Musik, auch machten sie dabey keiuesweges 
so schnelle und sichere Fortschritte als bey der 
gewöhnlichen Methode. Dio Zöglinge erhielten 



alle einen Preis. Da« zahlreiche Publikum schien 
von diesen Gesängen «ehr erfreut. Die Sing- 
kuust wird hier sehr hoch geachtet und es ist 
daher sehr zu wünschen, das« ein tüchtiger Ge- 
sanglehrer bald einmal eine gute Singschule hier 
errichten möge; auf Unterstützung uud guten 
Erfolg würde er sicher rechnen können. 

Zu Eude des Sommers besuchten uns Herr 
Donali und Madame Peroni, Mitglieder des ita- 
lienischen Theaters in Bucharest, und gaben im 
deutschen Theater ein paar Intermezzo», fanden 
aber, besonders der Sänger, wenig Bey fall. 

Die deutsche Oper fiug im Herbst ihre Vor- 
stellungen wieder an, welche den Sommer hin- 
durch geruht halten. Die Stelle des Hrn. Julius) 
Miller war aber durch keinen festen Tenoristen 
wieder besetzt, welches Veranlassung gab, dass 
wir das Vergnügeu hatten, einige andere sehr 
geschätzte Sänger in diesem Fache zu hören. 
Zuerst gab Hr. Stümcr, vom Berliner National- 
Theater, einige Gastrollen, z. B. im Freyachütx 
don Max; Hr. Fr. Haberkorn, Director des The- 
alers, war Caspar, Mad.* Ritzler Agathe und 
Mad. Hoffmeister Aenncheu u. s. w. Dio Oper 
ist seitdem bis jetzt fünf und zwanzig Mal gege- 
ben worden; die Musik gefällt sehr, das Stück 
aber nicht. Hr. St inner fand in dieser wie auch 
in andern, viel Bcyfall. Seine Stimme ist zwar 
nicht slark, doch angenehm, «eine Intonation sehr 
rein und sein Triller sehr gut; überhaupt ge- 
fiel seine Methode den Kennern. 

Hr. Strohe, Tenorist bey der Oper in 
Hannover, trat nach Hrn. Stümer hier ebenfalls 
in Gastrollen auf. Er war früher bey der 
hiesigen Oper angestellt, uns mithin schon 
bekannt. Seine Stimme ist gut, seine Methode 
gefiel aber weniger als die seines Vorgängers; 
doch fand er viel Beyfall. Im Concerto von 
Felix Meritis, wo er auch einige Mal sang, go- 
fiel er besonders in Beethovens Adelaide. 

Hr. Wild, Grossherzogl. Hesscn-Darmslädti- 
scher Operu- und Kammersänger, kam zu Ende 
de« Januars zu un« und war, wie im vorigen 
Jahre, ein sehr willkommener Gast. Er gefiel 
besonders in gefühlvollen Hollen, wie z. ß. int 
Joseph. Auch hörten wir ihn in unsern stehen- 
den Concertcn Eruditio Musica und Felix Meri- 
tis, mit grossem Beifall; Adelaide sang er hier 
ausgezeichnet schön. 



Digitized by-Google 



333 



1823. May. No, zu 



334 



Hr. Geratacker, Churfürstl. Hessen- Casael- 
acher Opern- uud Kammersänger, kam zu An- 
fange dieses Monats hieber. In seinem Debüt im 
Sargin von Par erwarb er sich bald ungeteilten 
Boy fall. Dann hörten wir ihn noch als Bclmonte 
in Mozarts Entfufirung , als Murney im Opfer- 
fest, im Freyachüts als Max, in der V estolin als 
Licinius , in der Rolle von Joseph uud in Mozarts 
Zauberßöle als Tamioo. Hr. G. weiss seine sehr 
schöne Stimme vortheil haft zu gebrauchen, doch 
mehr in gefühlvollen als in brillanten Parlieen. 

Diese Künstler folgten aber nicht unmittel- 
bar auf einander nnd die unangenehme Lücke 
der Zwischenzeit wurde dann ausgefüllt, so gut 
sich's eben than liess. Alan sagt, die deutsche 
Oper solle neu organisirt werden und es ist 
allerdings zu wünschen, dass manche Fächer 
besser besetzt werden möchten. Das Publikum 
müsste die Sache aber mehr unterstützen, denn 
ohne eine thälige lüchtigo Unterstützung lässt 
«ich nicht viel ausrichten. Wenn man das Beste 
verlangt, so muss man es auch möglich zu ma- 
chen suchen, dass diess erlaugt werden kann. — 
Bedauern müssen wir, d*ss Hr. Schirmer, Musik- 
direclor der Oper, und aeiue Gattin, die erste 
Sängerin, uns mit Bude dieses Monats verlassen 
und nach Hannover gehen werden. Hr. S. hat 
seinem Berufe immer mit thätigem Eifer vorge- 
standen und seine Gattin hat sich die Gunst 
des Publikums in hohem Grade erworben ; als 
Elisabeth und in ähnlichen Rollen wird sie uns 
unvergesslich bleiben. 

Im März d. J. kam die franzosische Oper 
aus dem Haag hier an. Hr. Coeuriot, erster 
Tenor, erhält sich fortwährend in der Gunst 
des Publikums; seine Art zu singen zeichnet 
sich rühmlich vor der gewöhnlichen französischen 
Schreimanier aus, sein Triller ist gut. An 
Demoiselle Bellemont hat diese Oper eine gute 
Acquisition gemacht. Rossini's Barbier de Seville 
und mehrere andere Opern wurden gut gegeben. 

Mau spricht davon, dass auch wieder eine 
Nationaloper errichtet werden solle} da indess 
die Sänger erst noch dazu gebildet werden müs- 
sen, so wird dazu wohl noch einige Zeit erfor- 
dert werden. An dem Gelingen dieses Unter- 
nehmens ist übrigens nicht zu zweifeln, da es 
hier keinesweges an guten Stimmen fehlt. Nur 
würde dafür zu sorgen seyn, die Sänger für ihr 
späteres Alter durch Pensionen sicher zu stellen, 



was früher hier nicht immer geschah. Vor- 
mals bestand hier eine ziemlich gute National- 
oper, konnte aber desshalb sich nicht erhalten, 
weil man versäumt halte, junge Sänger auszu- 
bilden. Für die hiesigen Coraponisten würde 
sich dann auch ein besseres Feld eröffnen, ihre 
Talente geltend zn machen. 

Unsre grossen Winter- Concerto Felix Me- 
ritis uud Eruditio Musica fingen wie gewöhn- 
lich im November wieder au. Dem. Mariane 
Kainz aus Wien war hier als Sängerin ange- 
stellt. Ihre ersten theatralischen Versuche machte 
sio beym Theater an der Wien und erwarb sich 
dort bedeutende Kenntnisse und Kunstfertigkeit, 
dass sie dann im nördlichen Deutschland überall 
gerne gehört wurde. Sie besitzt eine angenehme, 
doch nicht eben durchdringend starke Stimme, 
viel Kehlfertigkeit und Leichtigkeit im Vortrage 
von Passagen, ihr Triller ist rund nnd ihr Ge- 
sang nicht mit Verzierungen überladen; vorzüg- 
lich schön trägt sie das Cantabile vor. Sie gab 
am Ende des Winters zu ihrem Benifice die 
schöne Müllerin mit grossem ungetheilten Bey- 
fall und sang nachher noch in einigen Gatt- 
rollen. Es wäre sehr zu wünschen, dass sie 
bey der Oper angestellt würde. — Hr. Chiodi 
war auch wieder engagirt und Hr. CoeurioP sang 
auch einige Mal mit verdientem Beyfall. Uebri- 
gens sangen ein paar Alal die Herren Strohe und 
Wild und in Felix Meritis zuweilen einige 
Dilettanten; warum diese Künstler in Eruditio 
Musica nicht singen, weiss ich nicht zu sagen. 
Die Directionen halten übrigens alles aufgeboleu, 
um die Concerte glänzend zu machen. Felix 
Meritis zeichnete sich noch besonders durch 
ein paar gelungene Aufführungen von Haydn's 
Schöpfung und Jahreszeiten aus. Hr. Fodor di- 
rigirlo das Ganze uud unter seiner, wirklich 
vortrefflichen Leitung ging alles sehr gut zu- 
sammen. Mit Vergnügen bemerken wir, dass 
er bey zunehmenden Jahren mit mehr Feuer 
dirigirt. Die Jaliresseiten wurden in dem letz- 
ten Concert gegeben, doch gingen sie im Ganzen 
so gut nicht als die Sclwpfungi freylich ist die 
Musik auch schwieriger. Die Solo - Parthieen, 
ausser dem Tenor, welcher durch einen andern 
geschätzten Dilettanten gesungen wurde, waren 
auf die nämliche Art besetzt. Eins müssen wir 
noch von den Recitaliven in beyden Stücken 
bemerken: diese wurden von allen Sängern 
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su oberflächlich, sn plaü, zu kalt behandelt; 
der Sänger hat ja hier Gelegenheit, seine Kunst 
Jn der Declamation su zeigen, von dieser aber 
hörten wir nicht*. Das Publikum halte sich in 
beyden Concerten sehr zahlreich eingefunden und 
sollte reichlichen Beyfall. Die andern Concerte 
wareri in dieser Aostalt, so wie anch in Erudi- 
tio Musica, auf die hier gewöhnliche Art ange- 
ordnet. Zuerst wird eine ganze Symphonie gege- 
ben, dann eine Arie, ein Conccrt, ein Duett 
oder Terzett und eine Ouvertüre; im zweyten 
Thcile eine Ouvertüre, oder ein Symphoniesalz, 
eiue Arie oder Duett, ein Concert, allenfalls 
poch ein Gesangstück, zuweilen mit dem Piano 
begleitet, und zum Beschluss gewöhnlich der letzte 
Satz einer Symphonie. Die Symphonioen gingen 
in beyden Concerten, wiederum wie gewöhnlich, 
•ehr gnt zusammen; nur sollte das Piano und 
Forte genauer beachtet werden. Ein eigentliches 
Piano hört man hier in den Symphonien sehr sel- 
ten, die Streich -Instrumente sind immer zu laul, 
wodurch die Bläser auch zu grösserer Stärke 
getrieben werden, und somit verliert das Ganze 
die Haltung und das gehörige' Kolorit. Unser 
■ verdienstvoller Musikdireclor hat es zwar nicht 
an Ermahnungen fehlen lassen, doch müssen 
diese wiederholt werden, bis der Zweck erreicht 
ist. NeueSymphonieeu hörten wir nicht; eine neue 
Ouvertüre von Aloys Schmidt gefiel: weniger 
eine von Fesca. Dem. Kainz sang in beyden 
Concerten gewöhnlich eine oder zwey Arien, 
suweilen auch Variationen und in einem Duelle 
oder Terzette, und erhielt sich in dem Beyfall 
des Publikums vom Anfange bis zum Ende. 
Unsre Instrumental -Künstler bewährten ihre 
anerkannten Talente. Der geschätzte Violinist 
Hr. Kleine war leider krank und dadurch das 
Publikum manches achönen Genasses beraubt. 
Die Herren Hanssens und van Breo thaten aber 
ihr Möglichstes, uns dafür zu entschädigen. Hr. 
Haussen* übertraf in einem Concerte von Latent 
alle seine früheren Leistungen uud liess nichts 
zu wünschen übrig. Leider ist auch dieser be- 
scheidene junge Künstler seitdem heftig erkrankt. 
Hr. van Bree, ebenfalls noch ein junger Mann, 
erwarb sich in einem gut geschriebenen Concer- 
tino von ihm selbst und in andern Compositionen 
Beyfall. Die Herren Fodor und Wilms erfreu- 
ten das Publikum mit Compositionen für das 
Pianoforle, erslerer mit einem neuen Concert 



and einem Potpourri von Moscheies und Lafont, 
wobey die Violin -Partie von Hrn. Hanssena 
ausgeführt wurde; letzterer mit neuen Varia- 
tionen mit Orchesterbegleitung. Eiuige jünger« 
Personen berechtigen zu grossen Erwartungen, 
Dem. van Brüssel führte das dritte Concert von 
Field vortrefflich aus, eben so Hr. von Schmidt, 
welcher zum ersten Mal mit Hümmels Concert in 
A moll und den Variationen von Moscbeles über 
den Alexander- Marsch auftrat. Auch Dem. 
Meyer Irog Dusseks Mililsir- Concert sehr gut 
vor. Einer unserer geschätzten Dilettanten be- 
hauptete seinen erlangten Ruhm durch den Vor- 
trag des zweyten Fieldschen Concertes in As dur. 
Unsre geachteten Clarinettistcn , die Herren Kleine 
und Christiani, Hessen uns manches Schöne hören 
und entzückten das Publikum besonders durch 
ihr vortreffliches Zusammenwirken in Krommers 
Doppel -Concerte, Es dur. Die Herren Dahmen, 
Vater und Söhne, Flötisten, erfreuten uns auch 
manchmal; der älteste Sohn ist jetzt schon ein tüch- 
tiger Flötist, auch die beyden andern berechtigen 
unter der guten Leitung ihres Vaters zu guten Hoff- 
nungen. Auch Hr. Lahou zeigte sich als ein 
fertiger trefflicher Flötenbläser in einem Con- 
cert seiner Composition und in andern Musik- 
stücken. Unser braver Fagottist, Hr. Mann, halle 
leider öfters mit seiner Brust zu kämpfen, doch 
entschädigte er das Publikum dafür, so oft er 
konnte, durch seinen herrlichen Vortrag auf die- 
sem Instrumente; Hr. Fotdevin der Sohn gefiel 
durch seinen schönen angenehmen Ton und 
guten Vortrag auf dem Home. Hr. Jacobsen der 
Sohn, welcher schon jetzt viel auf dem Violon- 
cello leistet, wird, wenn er ferner so rühm- 
liche Fortschritte macht, einmal etwas Vorzüg- 
liches leisten. In dem vorletzten Concerte 
in Felix Meritis, Hessen sich mehrere Dilet- 
tanten in Compositionen für die Violine, Vio- 
loncell und Clarinelte mit verdientem Beyfall« 
hören. Auf der Harfe leistet Dem. Sohr schon 
jetzt sehr viel uud wird bey fortgesetztem Stu- 
dium eine sehr achtbare Künstlerin werden. Die 
vorzüglichsten fremden Künstler, welche una 
besuchten, waren: Hr. Tausch, Clarinettist der 
Kön. Preuss. Kapelle, die Flötisten Hr. Weiss 
aus London und Hr. Wolfram aus Wien; Hr. 
Scholl, Clarinettist aus München, ein Schüler 
Hrn. Bärmanns , Hr. Hummel , Herzogl. Nassaui- 
scher Kapellmeister und Pianist und Hr. Lafont. 



Digitized by Google 



33* 



1823. May. Nö. 21. 



338 



Der letzgenannte noch von frühern Jahren her 
bey unserm Publikum sehr beliebte Künstler 
fand auch diessmal einstimmigen Bey fall. Am 
Schlüsse jedes Concerles sang er, vielleicht um 
einigen Damen gefällig zu werden, ein paar Ro- 
mauzen, schadete aber immer durch seinen Ge- 
sang, der zu sehr gegen sein meisterhafte* Violin- 
spiel abslach, dem Eindrucke, den dieses gemacht 
hatte. 

Die Gesellschall von Stryk-en Blaas-lust 
gab in diesem Winter ein Coucert' im franzö- 
sischen Theater, zum Vortheil emes erkrankten 
Künstlers. Die Sinfonie von As^re in Bs dur, 
wurde mit Präcision und Fener gegeben. Auch 
der Gesang und die Instrumental- Solo- Stücke 
verdienten und fanden vielen Bey fall. 



Berlin. Uebersichi de* April. Dieser Monat 
uns manchei ley angenehme musikalische Un- 
terhaltung dargeboten und das Rauhe der Natur 
vorsüsst. Unter den Concerten gaben am loten 
das erste die königl. Kammermusiker Semler und 
Andr. Schunke. Hr. Semler trug ein Violacon- 
cert von Arnold uud ein Andante und Rondo 
Ungarese von C. M. v. Weber mit reiner Into- 
nation und verständigem Spiel vor. Hr. Schunke 
trug mit Hr. Lcnss ein Concertante für zwey 
Waldhörner von B. Romberg mit schöner Rundung 
des Tons, grosser Sicherheit, auch in den schwie- 
rigsten Passagen, und trefflichem Portamento vor. 

Den a6sten gab Hr. Concertmeister Moser 
Concert. Er trug eiu Violincoucert von L. Mau- 
rer, von Hrn. Moser umgearbeitet, mit einem 
neuen ausdrucksvollen Adagio, und mit Hrn. Con- 
ceiüneister Seidler auf Begehren das bekannte 
Doppclconcert für zwey Violinen von Dupuy vor. 
Er erschöpfte alle seine Kunst und besiegte alle 
Schwierigkeiten der Doppelgriffe, Cadenzen, Tril- 
ler etc. leicht und geistvoll. Auszeichnung ver- 
dient die von dem jungen talentvollen Felix Men- 
delssohn Bartholdy componirte Symphonie, die 
durch reiche Erfindung, ausdauernden Fleiss und 
sorgfältiges Studium der Instrumental Wirkungen 
die grössten Hoffnungen für seine folgenden Werke 
erregt. Am aten hatte Hr. Moser auch seine letzte 
Quartettunterhaltung gegeben, in der das Haydn- 
sche Quartett mit dem kunstreich und melodisch 
variirten östrcichischcn Nationalliede, ein Quadro 
von A. Romberg und das geniale Quintelt von 



Beethoven znr Freude aller nicht zahlreichen 
Anwesenden vorgetragen wurden. Zum Schluss 
entwickelten zwey Knaben von zehn und eilf Jah- 
ren, Ebner aus Ungern, im Vortrag Mayseder- 
scher Variationen für die Violine seltene Anlagen; 
besonders zeigte der ältere viel Kraft, guten Ton, 
reines und fertiges Spiel, freyen Bogen etc. 

Am i7ten gab Hr. A. J. Fischer ein Coucert, 
das eine sehr lebhafte Theilnahme aller derer er- 
regte, die vor mehrern Jahren seine schöne Stimme 
oft gehört hatten und bey den widersprechen- 
den Nachrichten in öffentlichen Blättern über den 
jetzigen Gehalt derselben ihr Urtheil durch ihre 
Ohren bestimmen lassen wollten. Hr. Fischer 
sang die Arie von Righini: Mi trema il core, 
eine Arie aus Rossinis Barbier von Sevilla und 
mit seiner Pflegetochter und Schülerin, Anna 
Fischer, zwey ßuffoductlcn von Mosca und Rossini. 
Ref. stimmt den öffentlichen Urthcilen bey, dass 
Hr. Fischers Contralöne bis es noch voller und 
stärker geworden sind, als sie früher waren; 
die leichte Ablösung der Läufe und Figuren, 
die Sicherheit der Intonation und der Sprünge, 
die Volubilität und Rapidität der Töne und der 
Sprache riss die zahlreiche Versammlung zu dem 
grössten Bey fall hin, der sogar Hrn. Fischer zur 
Wiederholung seiner schweren Arie nöthigte. 
Dem. Fischer hat eine jugendlich frische und 
recht starke Stimme, die unter der Leitung 
des Meisters noch mehr Colorirung und Nuan- 
cirung erhallen wird. 

Am a 5sten, dem jährlichen Busstage, gab 
der Hr. General-Musikdircctor Spontini zu sei- 
nem Benefiz in dem Opernhause Haydns Schöpfung 
zur grössten Befriedigung des vollen Hauses. 
Die Solopartien wurden von Mad. Schulz und 
Seidler, Dem. Eunike, den Hrn. Fischer (der 
die Partie des Raphael saug), Slüincr, Bader und 
Blume vorgetragen, so wie die Chöre von den 
Mitgliedern der Singanstall des Hrn; Organisten 
Hansmann, denen sich mehrere königl. Sänger 
und Sängerinnen angeschlossen hatten. 

'Den agsten hatte Mad. Milder die Auffuh- 
rung von Händeis Mesaiat zum Besten der 
Wadzcck- Anstalt (einer frommen, durch den 
kürzlich verstorbenen Prof. Wadzeck errichteten 
und durch milde Beyträge erhaltenen Stiftung, 
in der über 4oo Kinder erzogen werden) veran- 
staltet uud genoss die Freude, ihre gute Absicht 
vollständig zu erreichen. Die Solopartiecn, von 
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Mad, Milder und Türrscbmidt, Dem. Blanc und 
den Hrn. Slümer und Devrient jun. ausgeführt, 
so wie die Cböro von der Singakademie und die 
lnstrumentalparlie von der köuigl. Kapelle, alles 
unter Leitung der Hrn. Zelter und Moser, ge- 
wahrten den vollkommensten Genus«. 

Das Theater gab nur eine Neuigkeit, deren 
öftere Wiederholung von ihrer gefälligen Auf- 
nahme zeugt. Am *ten wurde nämlich zum 
ersten Mal gegeben: Die Heyrath im zwölften 
Jahre, Singspiel in einem Aufzug, noch dem 
Französischen des Scribe bearbeitet und mit Musik 
von C.Blum. Das Original, le mariage iufantin 
genannt, ward für die Pariserin Leontine Fay 
geschrieben, hat aber auch bey den französischen 
Kunstrichtern, so wie hier, mehrere tadelnde 
Urlheilc über die Unsitllichkeit der Hauptrolle 
veranlasst. Die Heldin des Stücks, die zehnjäh- 
rige Coline von Mireval, ward hier von Paul ine 
Werner sehr künstlich gegeben, so wie ihr jun- 
ger Gemahl, der dreizehnjährige Octario von 
Balainville , sehr brav durch Dem. Brandes. 
Die Musik ist angenehm und melodisch } beson- 
dern Beyfall erhielten die schöne Romanze der 
Zoe von Mireval (Dem. Hoffniann): Dem ich 
so gern geschenkt mein Herz etc.} Ccliuens 
Romanze: Ist er nicht da und bleibt er fern etc. 
und der Schlussgesang. 

Dem. Strenge, vom Grosshcrzogl. Hoflheatcr 
zu Mcklenburg- Strelitz , debutirte am 1 iten als 
Aeonchen iu Webers Freyachätz ohne Beyfall. 

Unter den Zwischenspielen dieses Monats 
verdienen Auszeichnung: am 5tcn das Adagio 
und Thema aus Staberl für Fagott, vorgetragen 
vom köuigl. Kaminermusikus Hrn. Schwarz, uud 
am 13 leu das Violinconcert in G moll von L. 
Spohr, gespielt vom kÖn. Kammermusikus Hrn. 
Böhmer. 

Hr. J. A. Westermann, der sich durch 
Verfertigung vorzüglicher und zweckmässiger 
musikalischer Instrumente, besonders der Forte- 
pianos auszeichnet, ist kürzlich von der köuigl. 
Akademie der Künste zum akademischen Künst- 
ler ernannt worden. 



Kurze Anzeigen. 



Leichte Variationen für da» Pianoforle, comp. 

von D. S. Siegel. 2 4stesWerk. Leipzig, 

bey Breilkopf und Härtel. (Pr. ia Gr.) 

Man hat seit eibiger Zeit für eine gewisse 
Schreibart der Kammermusik die Benennung 
agreablc als technisch eingeführt. So ein Aus- 
druck ist immer gut; Jedermann weiss, was er 
dabey zu denken hat und der Beurlheiler braucht 
sich nicht in weitere Beschreibung einzulassen. 
Demnach sind jene Variationen agrcables der 
Schreibart nach und, wie der Titel angiebt, für 
die Ausführung leicht. Zu loben ist dabey, das* 
der Verf. meistens seinem Thema treu bleibt 
und dass er ziemlich für Mannichfalligkeit gesorgt 
hat: zu tadeln, dass manche verzierende Wen- 
dungen und Figuren etwas ^veraltet sind uud 
dass er zu oft die höchsten Töne' gebraucht. 
Das Thema ist ein artiges Liedchen von Mahl- 
mann und Bornhardt, das ganz (auch mit dem 
Text) vorgesetzt ist. Der Variationen sind zwölf. 



La Sentinelle avee Variation» poitr le Pianoforte 
par Ferd. Ries. Leipzig, au Bureau de Mu- 
sique de Peters. (Pr. ia Gr.) 

Lebst du auch noch, ehrliche Sentinelle? 
Nun, der Himmel helfe dir durch alle die hun- 
dert Variationen vollends hindurch, bis du zu 
deiner Ruhe eingehst,! — Hier marschirt der 
empfindsame Schnurrbart erst (zur Einleitung) in 
einem kurzen Marsche förmlich auf und dann 
beginnt er sein Lied. Das nimmt sich reche 
artig aus. Und mehrere der Variationen sind 
noch artiger, ja sehr gut; z. B. No. 4 und 5. 
Es sind ihrer sieben; die letzts eine Polonoise, 
nach welcher ein Stück des zweiten Thcils des 
Themas einfach wiederkehrt worauf der Schluss 
wieder marschinassig gemacht wird : die Schild- 
wache wird abgelöst und zieht ab. — Das 
Werkchen setzt beym Spieler ziemlicho Fertig- 
keit voraus, weiter aber nichts; schwer auszu- 
führen ist es nicht. 



Leipzig, hey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Rbcbnsion. 



Ueber den Ritter Gluch und »eine Werke. Briefe 
von ihm und andern Männern »einer Zeit. 
Eine historisch - kritische Beurtlieilung seiner 
Opern- Musik. Aus dem Französischen von 
J. G. Siegmeyer. Berliu, i8a5, in der Vos- 
sischen Buchhandlung. (Pr. l Tlilr. n Gr.) 

Die Schicksale Glucks und »einer Hauptwerke 
in Pari«, während seiuer Anwesenheit, von 1774 
bis 1779» »ind bekannt; diese Werke, so wie 
die ihm eigenthümlichen Ansichten und Maximen, 
nach weichet) er sie ausgearbeitet, sind es auch; 
die beAigen Unruhen, wissenschaftliche, künst- 
lerische und thätlicbe, welche sie erregten , tbeils, 
weil sie alle dem geradezu entgegen strebten, was, 
hinsichtlich auf Oper, bisher, und in Frankreich 
ausscbliessend , besonders in der vornehmen und 
feinen Welt, gegolten, man aber doch ihrer 
Wirkung nicht widerstehen konnte, tbeils, weil 
der Mann, von dem sie ausgegangen, kein Ita- 
liener und kein Franzos, sondern ein Deutscher 
war, Niemand scheuele, Niemand fröhnte, genau 
wussto , was er wollte, und, es zu vertheidigen, 
selbst die Feder tüchtig führete — auch diese 
Unruhen bat man noch im Andenken; und end- 
lich, das weitschichlige Werk, worin der Abbe 
Arnauld alles zusammengestellt, was in jenen 
Jahren über diese Gegenstände in Paris bekannt 



worden 



Briefe 



Iii 



eben, Abhand- 



lungen und Flugblältchen, Journal- und Zeitungs- 
Artikel — auch dieses Werk ist noch nicht 
vergessen, von denen nämlich, die bey der Mu- 
sik nicht alles vergessen, ausser Noten und Ohren. 
Was soll uns also eine Ueberselzung dieses Wer- 
kes? So möchte man fragen. Wir glauben im 
N amen des H rn. 8. antworten zu dürfen — und 

35. J*hr£ung. 



cs wäre nicht unnöthig gewesen, er hätte selbst 
ohngefabr so geantwortet, auch was wir nur kurz 
erwähnen können, weiter ausgeführt und anschau- 
lich gemacht: Erstlich bab' ich nicht alles übersetzt, 
was jene Sammlung enthält, sondern nur, was 
mir auch jetzt noch nicht ohne Interesse und 
von Belang schien; (diess ist in der Vorrede - 
bemerkt;) sodann, achtet und hört ihr, wenig- 
stens an einigen Orten und zuweileu, noch jetzt 
Glucks Hauptwerke: ihr könnet oder wollt aber 
nicht mehr recht dran, weil ihr in des Meisters 
Ansichten, Grundsätze, und Eigentümlichkeiten 
überhaupt, nicht genug eingehet: sollte es da 
nicht gut seyn, euch einmal wieder an diese zu 
erinnern? Ferner: die gegenwärtige .Lage der 
Opernmusik in Deutschland ist der, in Frankreich, 
zu jener Zeit, nicht ganz unähnlich, und ihr 
werdet durch die verschiedensten, einander oft 
schnurstracks zuwiderlaufenden Urlheile, ausge- 
sprochen meist ohne alle Gründe, bloss nach 
individuellem Gefühl und Geschmack, (was man 
nun so nennet,) verwirret und in euren besten 
Genüssen gestört: könnte mit geistvollen und 
zum Thcil auch wahrhaft gründlichen Erörterun- 
gen ähnlicher Gegenstände, von welchen die 
Anwendung auf die euch jetzt vorliegenden nicht 
eben schwer, euch da nicht gedienet seyn? 
Endlich, kömmt es bey dem, was geistvolle 
Männer — wie hier Gluck selbst, J. J. Rousseau, 
la Harpe, Vater Martini, u. A. — mit Ernst 
und Eifer, für und wider, disputiren, und wirk- 
lich durchzuführen wenigstens bemühet sind) 
dabey kömmt es bey weitem nicht blos auf den 
nächsten, den historischen Gegenstand an, son- 
dern auf das Allgemeine, dem sie ihn unterord- 
nen, von dem sie ausgehen, zu dem sie leiten,, 
und auch auf das Wie ? wie sie ihre Sache füh- 
ren : dessen , was wohl auch uebenbey zur Sprache 
kömmt, noch kaum zu gedenken. . Das alles 
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könntet ihr nun mr in dem Originalwerke fin- 
den: aber theils leset ihr nicht alle das Franzö- 
sische geläufig genug; tbeils ist diess Werk doch 
nicht jedem zur Hand; theils wollen nun einmal 
jetzt in Deutschland bey weitem die Meisten nur 
lesen, was, weuu's nicht neu ist, wenigstens 
neu aussieht — gedruckt im letzten Jahre: sehet, 
da hab' ich mich denn an diese Uebersetzung 
gemacht. — So, raeynen wir, hatte Hr. S. 
antworten können. Darauf würden wir dann 
geantwortet haben : (denn ein Ree. hat auf jede 
Antwort wieder eine:) das ist zwar alles wahr 
und gut; aber.es halte zu dem allen keines so 
starken, enggedruckten Bandes bedurft. Die 
Leute haben jetzt nicht viel Zeit, oder bilden 
, sich doch ein, sie nicht zu haben. Will man 
ihnen gefallen und auf sie wirkon : so muss man'i 
kurz machen; ao kurz, als die Sache selbst zu- 
lässt. Und diese, die deinige, hatte wirklich 
zugelassen, dass gar mancher hier gelieferte Auf- 
satz weggeblieben, oder doch, die historische 
Folge zu erhalten, in einem Auszuge von weni- 
gen Zeilen gegeben worden wäre. Noch besser 
»Ter, weit anschaulicher und wirksamer, doch 
freylich auch weit schwieriger, würde es gewe- 
sen seyn, wenn die ganze Masse für uns in jetziger 
Zeit verarbeitet, am Faden der Geschichte vor- 
geführt und nur mit den geistvollsten, treffend- j 
sten Stellen der Autoren selbst belegt worden 
wire. Das hätten alle Musiker und Musikfreunde, 
die überhaupt lesen und nicht blos harfen, ge- 
wiss gern gelesen; statt dass, um sich durch 
diesen Band, und durch so Manches darin, was 
doch nur in jener Zeit ein näheres Interesse 
haben konnte, durchzuarbeiten, achon ein leb- 
hafterer Antheil, ein anhaltender Ernst und ein 
beharrlicher Entschluss erfordert wird ; Dinge, die 
nicht Jedermanns Sache sind, und wobey es nichts 
hilft, wenn wir seufzend hinzusetzen: Leider! — 
ludessen: wir haben nun, was wir haben, 
und wir empfehlen es allen jenen Musikern und 
Mosikfrcunden, indem wir einem jeden Nutzen 
und Vergnügen davon versprechen. Mögen unsre 
letzten Anmerkungen sie nicht abschrecken, son- 
dern vielmehr ermuntern, sich beym Lesen zu- 
sammen zu fassen und zurecht zu setzen. Noch 
einmal: es wird ihnen durch Nutzen und Ver- 
gnügen vergolten werden. 

Was nun aber alles hier gegeben wird, Stück 
für Stück im Einzelnen durchzugehn, wohl gar zu 



beurtheilen: damit, wenn es auch nicht um fast 
ein halbes Jahrhundert zu spät käme, dürften 
wir uns doch nicht befassen, weil es wieder einen 
Band anfüllen würde. Selbst eine lnhaltsanzeige, 
die nur etwas mehr, als die nichtssagenden Uc- 
berschriften geben wollte, würde, bey 81 Auf- 
sätzen und Aufsätzchen , zu lang ausfallen. So« 
mögen einige allgemeine Bemerkungen darüber 
genügen. 

Die ganze Sammlung läuft chronologisch 
und gebunden an die Auffuhrungen Gluckscher 
Opern in Paris in jenen Jahren, hin. Sie fängt 
an mit dem Schreiben eines Ungenannten in 
Wien, vom ersten August 1773, worin der 
Pariser Operndirection der Meister zuerst empfoh- 
len und um Vergünstigung für ihn gebeten wird, 
seine Werke in Paris selbst auf die Bühne zu 
bringen ; sie endigt mit der kurzen Anzeige einer 
Wiederholung der Alceate, aus dejn Journal de 
Pari», vom October 1779. Von Gluck selbst 
findet man zehn Aufsätze, meist in Form von 
Briefen. (Es ist aber mehr als wahrscheinlich, 
dass er auch an manchen Journal- Aufsätzen 
Antheil gehabt.) Von J. J. Rousseau ist zwar 
oft die Rede: er selbst aber hat nur Einen Bey- 
trag geliefert. La Harpe die meisten. Zwischen- 
durch im ganzen Werke laufen nun, geschäftig, 
eifrig, oft gescheid t und wohl auch witzig, dio 
Partcygänger für's Alte oder Neue aus der künst- 
lerischen oder eleganten Welt, und bringen ihre 
Briefe des Herrn A. an Madame B., der Frau 
von Y. an Herrn von Z., oder ihre kleineu 
Scenen, Gemälde, Anekdoten u. dgl. m. Es 
rührt sich alles, und hetzt sich und Andre; 
bringt aber am Ende doch oft etwas Kluges her- 
aus. Wollte man, abgesehen, nicht nur von 
allen einzelnen Affairen, sondern auch von den 
Absiebten und Erfolgen des fünfjährigen Kam- 
pfes, eine Reihe Situations-Cliarten der Parteyen 
zeichnen: so würde man, dünkt uns, folgende 
Grundlinien zu ziehen bekommen — die wahr- 
haftig auch bey ganz andern Dingen, als die 
man in Musik setzt, zu beachten und zu beher- 
zigen seyn möchten. Gluck tritt auf mit dem 
neuen Evangelium von der „lyrischen Tragödie," 
der „rücksichtlosen Wahrheit, di-r grossen 
„Natur -Kunst" etc. Er kömmt mit Geist, mit 
Kenntnissen, mit Thatkrafl ; ruhig, sicher kömmt 
er heran, in wahrhaft würdiger Haltung. Er 
und was er bringt, erregt allgemeine Aufmerk- 
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«amkeit; und wohin auch die Meynungen «ich 
neigen — • mit Achtung behandelt man beydes. 
Das ist aber den Enthusiasten nicht genug; sie 
preisen nicht nur, wie ganz recht: sie preisen 
unbedingt und häkeln gegen anders Gesiuuete. 
So werden diese nun auch laut) doch erst mit 
Maass. Gluck, zwischen beyden, behauptet seine 
Haltung. Er spricht! Urlheilt nicht, bis ihr 
genugsam kennet; lasst auf euch einwirken, was 
geboten wird, und sprecht, ohne krittelndes Für 
oder Wider, den Eindruck, den ihr empfunden, 
ehrlich aus. Das will nun beyden wenig zu 
Sinne; denn es ist Vernunft, und man ist leiden- 
schaftlich angeregt. Die Ersten meynen's gut 
und machen's schlecht: die Zweyten meynen's 
nicht mehr gut (mit Gluck selbst nämlich) und 
machen's nicht schlecht; wenigstens klug machen 
sie es. Da nimmt der Hof Partey, indem er 
Gluck entschieden begünstigt. Hiermit ist das 
Panier aufgestellt, gleichsam die Blutfahne. Man 
liat nun einen Punkt ausserhalb der Sache selbst; 
einen Punkt, der beyden Parteyen zum Merk- 
und Erkennungszeichen dient; einen Punkt, um 
den sich zu beyden Seilen die Parteyen concen- 
triren. Jetzt stehen sie schlagfertig einander 
gegenüber; durch Neckereyen erhitzen sie sich 
eelbst and einander gegenseitig immer mehr: so 
wird eine Ultrapartey der Linken und eine Ul- 
trapartey der Rechten fertig, von denen jede 
das Kind mit dem Bade verschüttet. Nun: drauf 
und dran! oifene Fehde! Jene, die Linken, hef- 
tig, scharfsinnig, witzig, des Bey falls der Neue- 
rungliebenden gewiss, streiten mit allen Waffen, 
deren sie habhaft werdeu können; oft mit leich- 
ten, zuweilen sogar mit unredlichen: diese, die 
Rechten, nicht minder heftig, gelehrt, folge- 
recht, des Beyfalls der Anhänger des Altbeslan- 
denen gewiss, wenden regelmäßigere Taktik an; 
ihre Waffen sind schwerer, doch etwas unbehülf- 
lich, zum Theil auch rostig. Und was ist das 
Ende? Welllauf! Die Menschen verfeinden sich, 
verwirren vieles Gute, plagen und placken ein- 
ander: die Sache selbst geht, mitten zwischen den 
Parteyen hin, ihren Gang; befestigt sich, steht, 
•lebt heute noch. Von beyden Parteyen fanden 
die Leichtsinnigem andere Gegenstände, worauf sie 
sich warfen, und die Eruslern gaben ihre Ueber- 
treibungen auf: da konnte das Gute seine sieg- 
reiche Kraft selbst an ihnen beweisen. Diess 
tbat es denn; alle vereinigten sich endlich im 



Wesentlichsen und Besten: später ging diess in 
die allgemeine Summe des Guten über, und es 
hat sich dann mit seiner Hülfe wieder ein Neues 
und Treffliches gebildet, das nun schon seil geraumer 
Zeit Jedermann kennt, Jedermann hochhält, Jeder- 
mann liebt. (Cherubini, Mchul, Calci u. A. in 
Frankreich, Mozart, Salieri u. A. in Deutschland.) 

So weit unsre Grundlinien zu jener Situati- 
on -Zeichnung! Da wir aber, enlschliesscn wir 
' uus einmal zu einer Recension, jedem Werke 
gern so vielen Eingang verschallen möchten, als 
es verdient: so wollen wir für diejenigen , welche 
Arnaulds Sammlung noch nicht kennen, hier ein 
Sachregister über die ersten Nummern liefern, 
aus welchem sie ohngefähr abnebmen können, 
was überhaupt im Buche geboten wird. 

Vorwort des Uebersetxers. Kurz und 
nicht eben bedeutend. Wenn er da sagt: Ich 
fühle sehr gut, wie weit entfernt ich dem Ori- 
ginale in Ansehung einer fliessenden Schreibart 
geblieben bin; ich hege aber auch das Bewusst- 
sevu, alles gethau zu haben, was einem treuen 
Uebersetzer obliegt: so fragt wohl Jeder: Liegt 
denn die Nachbildung der fliessenden Schreibart 
einem treuen Uebersetzer nicht gleichfalls ob? 
Und selbst gegen jene Treue, die er zu meynen 
und mehr auf das Was? als das Wie? zu be- 
ziehen scheint, müssen wir wenigstens Eine sehr 
auffallende Stelle anführen. S. 3a fängt ein 
Brief an: Alle Musik, die ich kenne, ist gegen 
die, von Gluck, was die Gemälde- Arten (und 
diess Wort, wie hier, gesperrt) gegen die histo- 
rischen Gemälde sind. Was heisst das? Nichts. 
Wir haben das Original nicht zur Hand: aber 
was gilt's, es stehet da: tableaux de genre? 
Das bedeutet aber bekanntlich nicht Gemälde- 
Arten, sondern Gemälde aus der gewöhnlichen 
Welt, Conversalionsstücke. Und diess giebt 
nicht nur überhaupt dort einen guten Sinn , son- 
dern offenbar, den wahren. Die Folge lehrt es. 

Vorwort des Abbe Arnauld. Gleich- 
falls kurz, aber für seinen Zweck passend. Die 
allgemeine Bemerkung, womit er beginnt, könnte 
als Motto allen historisch - kritischen Schriften 
über Musik vorgesetzt werden. Sie heisst: „die 
ganze Welt giebt zu, dass es, um die Malerey 
zu beurtheilen, nicht hinreichend ist, nur Augen 
zu haben: aber viele Menschen behaupten, dass 
man nur Ohren zu haben braucht, um die Musik 
zu beurtheilen. Daher der lebhafto Hader, der 
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ewigo Streit, über die sanfteste und liebenswür- 
digste der Künste." 

Biographie Glucks: zwey Seiten, die 
Hr. 8. aus der „ichglzbaren Real-Encyklopädie," 
nämlich aus dem Brockhausischen Conversaliont- 
Lexikon, hat abdrucken lassen; wo eben dieser 
Artikel unverhältnismäßig dürftig ausgefallen ist. 
Wenn Hr. S. bey dieser Gelegenheit behauptet: 
wir besitzen über Gluck selbst wenig Nachrich- 
ten: so ist ihm das nicht unbedingt zuzugeben; 
er hätte selbst aus dieser musikal. Zeitung nnd 
aus Rcicliardts frühern Schriften nicht weniges 
wahrhaft Bedeutende und sehr Interessante schöpfen 
können. 

Jetzt fängt das Werk selbst an mit jenem 
schon oben erwähnten Briefe eines Wieners an 
die Directum der Oper in Paris. Er unterrich- 
tet mit Anstand und Bestimmtheit die Herren 
von dem, was sie von Gluck, seinen Werken 
und der Aufnahme der bis dahin öffentlich er- 
schienenen wissen mussten , um über des Meisters 
Wunsch, seine neuern Werke in Paris selbst 
auf das grosso Theater zu bringen, entscheiden 
zu können. Auch über Glucks eigentümliche 
Ausichten und Maximen, nach welchen er in 
letzter Zeit gearbeitet, wird das Nötliigste vor- 
läufig hergebracht und zunächst auf die Iphigenia 
in Aulia, mit welcher Gluck zuerst in Paris 
auftreten wollte, angewendet; wo denn auch die 
Gelegenheit nicht verabsäumt ist, den Herren, 
als Franzosen, manches Verbindliche zu sagen. 

Es folgt ein Brief Glucks an den Redacleur 
des Mercure de France in Paris, welcher jenes 
Schreiben in sein Journal aufgenommen hatte. 
Mit uoaQeclirter Bescheidenheit und männlicher 
Gesetztheit lehnet Gluck erst die Lobsprüche 
jenes Correspondenten ab, weiset ihr Allgemei- 
nes seiner Freundschaft, ihr Besonderes zunächst 
dem Dichter jener Iphigenia zu. Er erklärt 
sich genau über die Eigenheiten und Vorzüge 
dieses und der andern Opern-Gedichte Calznbi- 
gi's. So (wie) -viel auch ein Componist Talent 
besitzt, fährt er fort, so wird er doch niemals 
eine andere, als mittclmässigc Musik machen, 
wei;n der Dichter nicht einen Enthusiasmus in 
ihm erweckt, ohne welchen die Producle aller 
Künste schwach und ärmlich sind etc. Stets 
einfach und natürlich, so weit es möglich ist, 
suchte ich in meiner Musik die Poesie nur durch 
die kräftigsten Ausdrücke, und die angemessenste 



Declamation zu heben. Diess ist anoh der Grund, 
warum ich die Passagen, Triller und Cadenzen 
vermeide, die der Italiener so sehr liebt etc. 
Mein Muster, (Ideal,) wie ich es stets vor Augen 
habe, ist eine, alle Nationen 



Musik, um den lächerlichen Unterschied der 
Nationalmusiken aufzuheben etc. 

Nachricht über die Oper, Iphigenia 
in Auli», aus einer Pariser Zeijturtg, vom Februar 
1774. Die Oper hatte nämlich den i3ten Fe- 
bruar zum erstenmal« gegeben werden sollen: 
ein Mitglied ward unpass; sie musste auf zwey 
Monate ausgesetzt bleiben, und man fing im 
Publicum schon an, Glossen zu machen. Diesen, 
ohne sich weiter darauf einzulassen, sucht der 
Verf. des, übrigens unbedeutenden Aufsatzes 
durch Nachrichten von dem grossen Beyfall zn 
begegnen, die Glucks frühere Werke in Italien 
und Wien erhalten hätten. Er nahm diese 
Nachrichten, wie es scheint, fast ganz aus jenem 
ersten Briefe. 

Glucks Dedication der Oper, Alcetle. 
Hier geht der Meister über seine Ansichten von 
wahrer Theatermusik noch bestimmter und nach- 
drücklicher heraus. Nachdem ich mich entschlos- 
sen halle, die Oper Alceale in Musik zu setzen, 
sagt er, machte ich mir zum Gesetz, alle Miss- 
bräuche zu vermeiden, die durch die Eitelkeit 
und die falschen Begriffe der Sänger, so wie 
durch die all zugrosse Gefälligkeit der Compontston, 
in die italienische Oper eingeführt waren; Miss- 
bräuche, die aus den schönsten und herrlichsten 
Scenen der Oper die langweiligsten und lächer- 
lichsten gemacht haben. Ich suchte die Musik 
zu ihrer wahren Bestimmung zurückzuführen, 
die darin besteht, die Poesie zu unterstützen, und 
den Ausdruck der Leidenschaften, so wie daa 
Interesse der Situationen, mehr zu verstärken, 
ohne die Handlung zu unterbrechen und sie durch 
überflüssige Verzierungen zu schwächen. Ich 
glaubte, dass die Musik die Poesie auf eben die 
Weise unterstützen sollte, wie die lebhaften Far- 
ben und die glückliche Uebereinslimmung des 
Lichts und Schaltens, welche die Figuren ohne 
Abänderung der Umrisse beleben, eine wohlge- 
ordnete Zeichnung erbeben. Ich habe mich da- 
her wohl in Acht genommen, einen Sänger in 
einer lebhaften Stelle eines Dialogs zu unterbre- 
chen, um ihn ein langweiliges Ritornell absingen 
zu lassen, oder ihn in der Mitte seiner Erzählung 
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bey einem günstigen Vocale aufzuhallen, nm ihm 
Gelegenheit au geben , seine schöne Stimme in 
einer langen, künstlichen Passage zu zeigen etc. 
Ich habe mir nicht erlaubt, — - — die Wörter 
vier- bis fünfmal zu wiederholen ■ — — oder 
es dem Sänger leicht zu machen, nach seinem 
Gcschmacke Variationen und manirirte Passagen 
anzubringen etc. Ich habe geglaubt, dass der 
grössto Theil meiner Arbeit sich nur auf eine 
schöne Einfachheit beschränken müsse, und ver- 
mieden , auf Unkosten der Klarheit, Paradestellen 
anzubringen ; auch habe ich keinen Werth auf 
die Erfindung eines neuen Gedanken gesetzt, am 
allerwenigsten, wenn er nicht mit der Situation 
übereinstimmte oder mit dem (rechten) Ausdruck 
verbunden war etc. — (Wir enthalten uns bier- 
bey jeder Anmerkung und Anwendung auf das, 
was wir jetzt erfahren. Den, welcher sie selbst 
machen will, erinnern wir nur daran: der ge- 
meine Musikhörer will blos hören; der bessere, 
hören und empfinden; der beste, hören, empfin- 
den und denken: nun kömmt's drauf an, in wel- 
ches Händen die entscheidende Stimme ist.) 

Glucks Dedication der Oper, Paris 
und Helena. Hier ist unser Meisler schon von 
ruhiger Festhaltung der Sache allein ab- und 
zur Tbetlnabme am Streit hingezogen. Er habe, 
sagt er, gehofft, durch Herausgabe der Alcette 
tu erreichen, dass man seinen Weg mitmachte 
etc. er finde»sich aber getäuscht ; und zwar durch 
Leidenschaftlichkeit der Halbgclehrten und Ge- 
schunäckJcr — nicht der Unwissenden. Man habe 
abgesprochen nach einer sehr mangelhaft einslu- 
dirten, schlecht dirigirten und noch schlechter 
ausgeführten Probe; nach der Wirkung auf dem 
Zimmer über die, auf der Bühne etc. Er eifert 
dagegen ; er sucht das Unstatthafte solchen Ver- 
fahrens deutlich zu machen; er citirt den Pater 
Marlini etc. 

J.J.Rousseau gegen die Angriffe ci- 
■ner Stelle der Gluckschen Oper, Orpheus. 
(Wir geben dem Aufsatz« diesen Titel, statt 
dessen, den er hat, weil dieser eine Erklärung 
oöthig machte.) Ein Ausführlicher, geistvoller, 
kunstgelchrter, dabey derber und etwas wunder- 
licher Aufsatz. Die Redo ist eigentlich nur von 
dem berühmten Nö der 'Furien: das, so vieles 
seitdem ihr näher oder ferner Nachgeahmte wir 
auch gehört haben, noch bis zum heutgeu Tage 
nicht nur unter das Grösstc, sondern auch unter 



das Effect volles!« gehört,' was jemals auf eine 
Opern -Bühne gebracht worden ist. R. erläutert 
die Stelle harmonisch und ästhetisch, und erklärt 
aich nebenbey über Verwandtes meisterlich. Es 
ISsst dirss aber keinen Auszug zu. Der Schluss, 
der zugleich die spccielle Absicht des Ganzen 
darlegt, klingt also. R. hat angenommen, er 
schreibe eben an Einen jener Halbgelehrten, der 
Einiges aufgeschnappt, weil er, R., ihm seine 
musikal. Artikel zur grossen Encyklopadie dic- 
tirt hat. Man hatte nämlich jene Angriffe mit 
Phrasen aus jenen Artikeln aufgestützt. So grosse 
Effecte, wie der, jener Stelle des Gluckschen 
Orplieus, sagt R., können nur durch Genie, was 
so seilen ist, hervorgebracht werden und lassen 
sich auch nur durch einen zartern Organismus 
empfinden, der so vielen Menschen versagt ist; 
sie sind jedoch durch ein unablässiges Bestreben, 
die Kunst zu studiren, wenigstens zu erklären 
— — Sie haben zwar viel natürliche Anlagen, 
aber Ihr Geist fasst langsam und schwer — — 
(Ich will Ihnen nachhelfen,) aber mengen Sie 
sich nicht voreilig in etwas, was es auch sey, 
wenn Sie nicht durch Ihre Albernheiten in einem 
Moment verderben wollen, was ich bisher für 
Sie that, um Ihnen das Ansehn eines denkenden 
Mannes zu geben. 

Bericht der Gazette liier, über die 
erste Aufführung der Iphigenia in Julis. 
Man siehet: der Redacteur windet sich, es mit 
keiner Partey zu verderben. Man siehet aber 
auch: die Vorstellung hatte zwar allerdings Bry- 
fall gefunden, doch nicht einmülhigen, und die 
Ausführung war sehr mangelhaft gewesen. Nach 
seinem kurzen Berichte rückt aber der Redact; 
den Brief eines Hrn. A. an Frau von D., eines 
Enthusiasten für Gluck und seine Iphigenia, ein. 
So einen Brief hat er nicht zu verantworten! 
man mag sich an Herrn A. halten! Dieser Herr 
schreibt — wie nun Enlhusinsten schreiben, vol- 
lends an eine Dame. Er brennt lichterloh, er 
vergöttert; er arbeitet sich ab, Schönheiten auf- 
zuweisen, auch am Allerunbedeutendstcn, wo der 
Meister gewiss an keine gedacht hat. Darüber 
wird er lang und breit; sehr lang, sehr breit: 
und 'kann doch nicht zu Endo kommen; weshalb - 
er denn auch, ebenso charakteristisch, als galant 
gegen Frau von D., fulgendermaasscn abbricht: 
„Mein -Kopf verlasst mich, und ich fühle, dass 
sich meüie Gedanken verlieren, die nur Ihre 
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Gegenwart wieder zurückfuhren konnte." Er 
wird doch hingegangen aeyn und den Kopf wie- 
der zurechtgerückt bekommen haben? — 

Dicss wird hinreichen, um denen, die Ar- 
naulds Sammlung nicht kennen , bemerklich zu 
machen, was obngefäbr »ie hier zu suchen haben; 
doch müssen wir hinzusetzen, dass später die 
ernsten , lehrreichen Untersuchungen sich mehren. 

Es sind viele Druckfehler iu diesem Buche; 
besonders ist auch die Inlerpuncliou sehr ver- 
nachlässigt. 

BocfiliU. 



Nachrichten. 

München. Ende Aprils. Nach der Ver- 
hängnisvollen Nacht des i4ten Januars fand die 
Muse der deutschen Oper ihr Asyl in dem ihrer 
allern italischen Schwester zuerst gegründeten 
Tempel, dem K. Hofopern- Hause. Opfer neuer 
Huld wurden ihr in demselben bisher nicht ge- 
bracht. Bey gegenwärtigen Conjuncluren wird 
der Billige diess auch nicht erwarten. 

Die Italiener gaben: II finto sordo, mit 
fasslicher Musik vou Fariuelli; und: la testa 
maravigliosa, von Generali, tiefer gedacht. Beide 
Kunstprodukte für uns das erstemal. Wiederholt 
wurden mit andern: Mose und Mozarts Figaro» 

Ungetheillen Beyfall brachte das neue Ballett 
die zwey Portrait» seinem Erfinder, dem Herrn 
Horschelt. 

Frohe Laune, Munterkeit, vermischt mit 
manchem lustigen Scherze, herrscheu fortdauernd 
auf der Bühne am lsarthor. Hr. Carl hust es 
nicht bis zur classischen Langeweile kommen. 
Dem wackern Hrn. Roelh fehlt es dabey nie an 
günstiger Aufnahme seiner Tonprodukle. Er 
schrieb die erforderlichen Gesangslücke zu: Ze~ 
mire und Asor, einer Posse von Bauerle in Wien, 
jtur Zauberin Sidonia, zum hölzernen Kolzebue- 
schen Säbel, endlich zur Prinzestin Eselshaut, 
oder der blauen Insel, einem Feenspiel aus dem 
Französischen. 

Den aasten März gab die musikalische Aka- 
demie das Weltgericht^ von Schneider, kam damit 
dem Wunsche so manchen Kunstfreundes entge- 
gen, gewann an Ehre, nicht am Ertrag. Ihre 
diessjahrigen zwölf Winterconcerte wurden am 
zwölAcn Abend diese« Monats geschlossen. 



In der Hofkirche zu St. Michael wurde am 
stillen Freylag aufgeführt das Miserere von Leo- 
nardo Leo. 

Hr. Joseph Hartmann Stünz ist schon seit 
einigen Monaten zum K. Vicekapellmeister er- 
nannt, und hat seine Functionen in dieser Eigen- 
schaft bereits angetreten. 

Auch der Abend des J5sten Märzes darf 
nicht mit Stillschweigen übergangen werden we- 
gen des Concertes des Hrn. Wassermann, eine« 
geschickten Geigenkünstlers aus Fürstenberg. Eine 
kunstsinnige Hatte mischte sich dabey unter dio 
Zuhörer, wurde auf einem der Schaftgesimse 
des Theatersaales entdeckt, von mehrern emsig 
lorgnirt; man wussle nicht, woran man wäre; 
ein Tumult entstand, Viele, denen der Schrek- 
ken des i4ten Januars noch anhing, drängten 
sich zur Ausgangsthüre, die Sängerin unter- 
bricht ihren Gesang und die bescheidene Ratte 
zieht sich zurück. Hr. Wasserinaun findet somit 
noch Zeit, seine Endesvariationen anzustimmen. 
Ein hiesiger Poet hat diesen Abend in heroischen 
Reimen besungen. Ich lege ein Exemplar die- 
ses Gedichtes zum Abdruck bey. Vielleicht da;s 
Jemand es in Musik setzt. 



Rotterdam, im April. Kirchen- und Thea- 
termusii im letzten fVinterhalbjalire. Uuser Be- 
richt in No. 7. der rausikal. Zeitung d. J. hat, 
wie vorauszusehen war, einigen unserer Musiker 
und Musikfreunde sehr missfallen ; ' doch zu unse- 
rer Beruhigung hat ihn der grösste Tbeil derer, 
die hierüber ein Urtheil haben, der Wahrheit 
gemäss und von aller Parteilichkeit frey gefunden. 

In der Franziskaner R. K. Kirche hörten 
wir diesen Winter Messen von Salieri, Righini, 
Emmerich und Wallher. Die Ausführung konnte 
zwar nicht vollkommen genannt werden, aber 
unsere immer volleren Kirchen zeigten, dass man 
in ihr einen würdigen Schmuck des Gottesdien- 
stes anerkenne. Wir wollen über das hierzu 
mitwirkende musikalische Personal, dessen Be- 
mühungen eine ermunternde Anerkennung ver- 
dienen, nicht zu streng urtheilen und daher nur 
bemerken, dass die Solos, besonders in Alt uud 
Bsss, besser besetzt zu werden verdienten. Diese 
ist beym Sopran schon durch Mad. Borini ge- 
schehen; der erste Tenor hat eine schwache 
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Stimme, intonirt aber rein and zeigt eine gute 
Methode. — Sehr Schade wäre es, wenn man 
bey so vielen Miltein, die Kirchenmiuik bedeu- 
tend zu Tcrvollkommnen, auf halbem Wege ste- 
hen bliebe. Zu Erreichung jene» Zweck* müsste 
man sich aber vor Allem nach einem tüchtigen 
Director umsehen , denn dem jetzigen fehlt e« an 
Kenntnis* und Festigkeit, um ein Chor gut zu leiten. 

Iu der Dominikanerkirche hat sich vor Kur- 
sem ein Chor aus Dilettanten gebildet und bereits 
eine Misaa von P. Suremoud zn Antwerpen 
ausgeführt. Es besteht noch zu kurze Zeit, als { 
dass wir ein genügendes Urtheil darüber geben 
könnten: wir wollen daher sehen, was die Zeit 
daraus bildet und eine spätere Gelegenheit ab- 
warten, um Bericht darüber mitzulheilen. Wir 
wünschen der Unternehmung Glück und Gedeihen 
und hoffen von ihr auch den woblthätigslen Ein- 
fluss auf unsre Musik überhaupt und auf dio Bil- 
dung und Reinigung des Geschmacks. In den 
protestantischen Kirchen ist Alles beym Alten 
geblieben; noch immer haben wir hier für die 
Verbesserung des Gesanges nur — pia» vota. 

Die Theatermusik hat uns in der verflosse- 
nen Jahreszeit wenig geliefert. Die Vorstellungen 
der deutschen Schauspielergesellschaft unter Di- 
rectum des Hrn. Julius Karsten, der seinem 
Posten keines weges gewachsen ist, sind so schlecht 
ausgefallen, dasssiekanm der Erwähnung verdienen. 

Die französische Oper unter Üircction des 
Hrn. Dangeville liess uns den Barbier de Seville, 
von Rossini hören. Iu der musikal. Zeitung haben 
Kenner diese Musik richtig gewürdigt und wir 
stimmen ihrem Urlheil gern bey. Die Ausfüh- 
rung war sehr gut zu nennen und das Ensemble 
bey weitem das Beste, was wir bis jetzt von der 
franz. Oper gehört haben. Hr. Coeuriot als Graf 
Almaviva, Hr. Faget als Figaro und Mad. Belle- 
mout als Rosine (deren Partie aber für ihre Stimme, 
einen hohen Sopran , zu tief ist) haben sich in 
vielen Stücken unsern grossen Beyfall erworben. 
Schade, dass Hr. C. seine erste Seen» fast eiuen 
Viertel Ton zu tief sang, denn übrigens intonirte 
er sehr rein. Als eine zweyte Vorstellung war 
angekündigt: le mailre de chaptlle, Operette von 
Paer, aber wegen vorgeblicher oder wirklicher 
Unpässlichkeit der ersten Sängerin gab man dafür: 
le mari de circonstance von l'lantade. Das Publi- 
kum war über diese Abänderung höchst unwillig, 
äusserte aber sein Missfall eu erst vor dem dritten 



oder letzten Stück, le coq de village, welches im 
Voraus dermaassen ausgepfiffen wurde, dass die 
Schauspieler gar nicht auftreten durften. Ein 
Beweis*, wie weit es unser Publikum in Theater- 
kabaleu gebracht hat. 



Wicltiige Erfindung jur da» Violoncell. 



Unter dieser Ueberschrift steht ein Aufsatz 
in der Wiener musikal. Zeitung in der lalen 
Nummer dieses Jahrganges, vom 8. Febr. woriu 
der Instrumentenmacher Hr. Johann Georg Staufer 
in Wien bekannt macht, dass es ihm gelungen 
sey, eine in der That sehr wichtige Verbesserung 
am Violoncell zu erfinden. Der jetzige Stand der 
Instrumental- Musik hat es mit sich gebracht, an 
den meisten, ja beyuahe allen Instrumenten Ver- 
besserungen vorzunehmen; so auch beym Violon- 
cell. Seit dem B. Romberg aufgestanden, und 
die Art und Weise bekannt worden ist, wie Er 
das Violoncell behandelt, nnd wie Er für diess 
Instrument schreibt, hat man auch bald gefunden', 
dass es beynahe nicht möglich ist, seine Compo- 
sitionen, (wo vieles, nach seiner Vorschrift, aus 
freyer Hand, ohne Aufsatz muss gespielt werden) 
auf Instrumenten zuspielen, die nach alter Art 
appretirt sind, nämlich mit kurzen dicken Hälsen, 
und wo das Griffbret niedrig, oder ganz nahe 
am Körper liegt. Viele, die Herrn Romberg 
spielen sahen, und Gelegenheit hatten, sein In- 
strument naher zu untersuchen, Hessen nun, wenn 
sie einen geschickten Instrnmentenmacher zur Seite 
hatten , ihr Instrument nach dem seinigen einrich- 
ten. Diese Einrichtung bestand im Wesentlichen 
darin, dass. ein langer und dünner Hals, der 
aber fast zwey Zoll über den Körper vorspringt, 
eingesetzt würde, und dass das Griffbrett auf 
der Seite, wo das C herabläuft, eine Rinne be- 
kam. Diess Letztere habe ich aber nicht nach- 
geahmt, da ich mich von dem Nutzen dieser 
Rinne nicht überzeugen konnte; denn beym Ri- 
pien- Spielen schlägt dann die C Saite gern auf, 
und soll sie dazu dienen, die hohen Töne der G 
Saite besser fassen zü können, so kann dieses 
schon dadurch bezweckt werdcu, wenn das Griff- 
brett uud der Steg die gehörige Rundung haben. 
So schöu und bequem aber auch die laugen her- 
vorspringenden Hälse sind , so ist doch dabey 
das Unangenehme, dass sie sich mit der Zrit gern 
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werfen, selbst wenn sie Tom betten Holze sind. | 
Ich selbst habe meine beyden Violoncells acfaon 
zweymal müssen indem lassen, ofangeachtet da* 
liolz zu den Hälsen fest wie Knochen i»t» und eben 
stand ich im Begriff, mein beste« Violoncell zum 
drilteiunal iodern und etwas unter das Griffbrett 
legen zu lassen, weil dio Saiten zu hoch lagen, 
als uns der Aufsatz in der Wiener musikalischen 
Zeitung zu Gesichte kam. Um nicht zu wieder- 
holen, was dort ausführlich gesagt ist, verweisen 
wir die Leser auf jenen Aufsatz selbst. Von der 
Vortrefilichkeil und Ausführbarkeit dnr Vorrich- 
tung des Hrn. Staufer in Wien sogleich über- 
zeugt, unternahm es unser geschickter Instrumen- 
tenmacher, Herr Hoftnusikus Koch sogleich , diese 
Vorrichtung an seinem eignen Violoncell vorzu- 
nehmen, und sie gelang ihm vollkommen. Nun 
lies« ich auch an meinem Violoncell diese Vor- 
richtung machen, und sie gelang ebenfalls ganz 
vortrefflich. Die Vorrichtung selbst ist sehr ein- 
fach; der vom Körper gelrennte Hals wird mit- 
telst eines Falzes eingesetzt, und durch eine ge- 
schickt angebrachte Schraube kann er sowohl Vor- 
sts rückwärts gestellt werden. Bey dieser ein- 
fachen aber sehr dauerhaften Mechanik hören alle 
Veränderungen und Reparaturen hinsichtlich des 
Halses beym Violoncell für immer auf. Uebri- 
gens ist diese Entdeckung eigentlich nicht neu, 
denn der vor langer als vierzig Jahren reisende 
Contrabassist Kämpfer hatte einen Contrabass, 
an dem der Hals auf und abgeschraubt werden 
konnte, und der verstorbene Contrab&ssist Sperger 
in Meklenburg hatte ebenfalls ein solches Instru- 
ment. Ob aber der Mechanismus mit der Schraube 
ao eingerichtet war, dass der Hals vor und rück- 
wärts geschraubt werden konnte, weiss ich nicht, 
bezweifle es aber; und in dieser Hinsicht bleibt 
die Krfiudung des Hrn. Staufer in Wien immer 
höchst wichtig und dankenswerth. 

Ich glaube daher auch, es sowohl der Ge- 
schicklichkeit de« Hrn. Hofmusikus Koch hier, 
als auch den Liebhabern des Violoncell« in hie- 
siger Gegend, besonders den Hrn. Violoncellisten 
der benachbarten Kapellen in Weimar, Gotha, 
Meioingen, Koburg, Hildburgbausen u. s. w. 
schuldig zu seyn, auf diese wichtige Entdeckung 
aufmerksam zu machen, und zugleich die Offerte 
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bekannt zu machen, dass, wer an «einem Violon- 
cell diese Vorrichtung wünscht, getrost «ein In- 
strument Hrn. Koch senden mag, der es danu 
gewiss zur aussersten Zufriedenheit des Besitzers 
iu den besten Stand setzen und überliefern wird. 
Auch ist diese Reparatur keineswegea kostspielig, 
und es kann ein Jeder, der ein gutes Instrument 
hat, so viel noch daran wenden, um ihm diesen 
hohen Grad von Vollkommenheit zu geben. 

Schlüsslich beeile ich mich noch, bey dieser 
Gelegenheit einem Wunsche des Hrn. Holmusikus 
Koch zuvorzukommen und anzuzeigen, dass 
Letztgenannter schon seit einigen Jahren einen 
Contraviolon verfertigt hat, den er, weil er sehr 
gut gerathen ist, gern wünscht, in eine Kapelle, 
oder sonst in ein gutes Orchester zu verkaufen. 
Ich, und wir Alle bey der hiesigen Kapelle kön- 
nen bezeugen, dass das Instrument brav ist, und 
das« wir dem vielleicht künftigen Besitzer dessel- 
ben dazu Glück wünschea können. Der Preis ist 
nach Verhältnis« der Güte und schönen Arbeit 
sehr billig. 

Rudolstadt des a6<ten April. i8s3. 

Dr. J. C. Nicolai, 



K v a z b Anzeige. 



Deux Tfiimet varie's — — pour le PianoforUt, 
ante aecomp. tPun Haulboi* ou Violon obligi 

par H. Birnbach. Chez Breilkopf et 

Härtel a Leipsic. (Pr. 10 Gr.) 

Die Themata sind bekannt und angenehm ; frey- 
lich auch schon oft variirt. Jedes hat vier Varia- 
tionen bekommen. Die«e gehören in die Gattung 
der figurirteu. Der Verf. liebt beäonders die gleich- 
mäßig fortlaufenden Figuren. Die Klavierstimme 
verlangt einige Fertigkeit; die Hoboesümmc ist 
leicht, und verlangt nur guten Ton und Portamcnlo. 
Für die Violin ist die Stimme nicht besonders be- 
arbeitet: die«« Instrument soll jenem nur iu Erman- 
gelung eines guten Uoboisten «ubstituixt werden. 



Leipsig, bey Breithopf und Härtel. Redigirt unter VerantwerOiclikcU der Verleger. 

i 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 4ten Juny. N=. 23« 18 23- 



Nachrichten. 



tri en. MutihaliicJtet Tagebuch vom Monat 
April* Am 5ten: im laudständischen Saale, um 
die Mittagsstunde: deklamatorisch -musikalische 
Unterhaltung der k. k. Ho&chauspielcr Heinrich 
und Emilie Anschütz , worin vorkam: i. Beetho- 
vens Ouvertüre aus Prometheus; 2. Deklamation; 
3. Arie aus Simon Mayr'a: Ginevra, gesungen von 
Dem. Unger; 4. Deklamation; 5. Pianoforte- 
Variaüonen, componirt und vorgetragen von Dem. 
Leopoldiue Blahetka; 6. Deklamation; 7. Duett 
von Rossini , gesungen von Dem. Unger und Hrn. 
llaitzingcr; 8. Deklamation. — Das würdige 
KünaÜerpaar, eine vorzügliche Zierde unserer so 
treulichen National-Schaubühne, konnte sich des 
Zuspruches und Bey fidle« in gleichem Maawe 
erfreuen. 

Am 4ten: im Leopoldstädter-Theater, zum 
Beuefico des Herrn Korntheuer: ein komisches 
Zauberspiel in zwey Akten: Narr/ieit und Zau- 
berey, von Gleich, mit Musik von Volker!. 
Unterhielt nur scenenweise und behauptete seine 
Existenz mit Mühe wenige Abende hindurch. 
Im Theater an der Wien Don Juan zum Debüt 
der Dem. Sonutag , welche als nunmehr engagirtes 
Mitglied mit Jubel empfangen und öfter« vorgerufen 
wurde, auch in der Thal ihre Gesangstücke, beson- 
ders die Recitative, die bey den grossen Arien, 
das Duett mit Ottavio und das Trio im ersten 
Finale ganz wunderherrlich vortrug. Bey dieser 
Vorstellung hatten die Patrioten wieder ihren 
Tummelplatz aufgeschlagen, riefen die Ouvertüre 
nebst einigen Lieblingspiecen da capo, und hiel- 
ten überhaupt die Lungen sowohl , als dio Hände 
in unausgesetzter Bewegung; als am zwey ten Tage 
darauf eiue Wiederholung dieser Oper statt fand, 
ha tte sich be reit« eine gemässigtere Temperatur 



eingestellt und alle« ging ungleich nüchterner 
vorüber, da diessmal die Enthusiasten nicht zu- 
gegen waren. Dem. Bondra gab die Elvire für 
eine Sängerinn, welche durch einen beschränkten 
Wirkungskreis bey nahe aus der Routine gekom- 
men ist, noch so ziemlich befriedigend ; die Dar- 
stellung des Don Juan durch Hrn. Forti lässt 
nichts zu wünschen übrig und kann vollendet 
genannt werden. 

Am 5lcn: im Josephstädtertheater » Der ra- 
tende Roland , Melodram mit Chören , Marschen, 
Tänzen, Maschinen u. s. w. in 5 Akten von 
Toldt, Musik von Gläser. Es kommen darin 
vier und fünfzig handelnde Personen vor, ohne 
die Comparsen, die aus Heerführern, Rittern, 
Kriegern, Kämpfern, Herolden, Wappeuträgern, 
Trompetern, Pfeilschützen, Negern, Negerinnen, 
Schiffsvolk, Jägern, Magiern, Genien u. dgl. 
bestehen und einen Beweiss liefern, wie zahl- 
reich die Gesellschaft des Hrn. Hensler seyn 
müsse, der auf dieses Schaustück bedeutende 
Summen verwendete, doch hoffentlich sich nicht 
verspekulirt haben wird, da das Ganze so reich 
an Abwechselung ist und den Siun des Gesichts 
so unausgesetzt in Thatigkcit erhält. Uebrigeus 
wird durch besagtes Poem der gute Ariosto kei- 
neswegs im Grabe incommodirt; denn ausser 
einigen beybehaltenen Namen ist alles mit ächt 
melodramatischer Freyheit behandelt und der 
Orlando furioio hier nichts mehr und nichts 
weniger, als ein anlockender Titel , um Zugvögel 
zu fangen. In der Musik findet sich manches 
Gehaltvolle. 

Am 6len: im landständischen Saale, zur 
Mittagastunde 2 Concert des Hrn. Schoberlechner, 
folgenden Inhaltes: 1. Hümmels Pianoforte Con- 
cert in H moll; 2. Arie von Pavesi, gesungen 
von Fräulein L inhart; S. Boleros für die Violine 
von Lafont, vorgetragen von Hrn. Helmesberger ; 

a3 
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\. Introduction und Arie mit Chor aus Rossini'» 
Corradino, gesungen von Hru. Carl Schoberlech- 
uer; 5. Variotiouen von Moscheies über den 
Alexander -Manch, gespielt von dem Concert- 
geber, welchem wir sowohl wegen seiner kunst- 
sinnigen Auawahl, als wegen des wahrhaft mei- 
sterlichen Vortrage» einen hohen Geuuss ver- 
danken. — 

Aui Sien, ebendaselbst: Concert des Hrn. 
Joseph Merk, k. k. Hofkapcll-Violoncrllislcn, Mit- 
gliedes des k. k. Hofopem- Orchesters, und Pro- 
fessors am Conservalorium ; worin vorkam: l. 
Ouverturo von Boicldicu; i. Violoncell- Concert, 
coinponirt und gespielt vou dem Concertgeber; 
5. Arie von Rossini, gesungen von Dem. Unger; 
■i. Iloboo-Coucert, gesetzt und vorgetragen von 
Hrn. Krähmer; 5. Vocal- Quartett; 6. Rondeau 
brillant fiir das Fiunoforte, coinponirt und gespielt 
von Hrn. Worzischeck; 7. Duett von Rossini, 
gesungen von Dem. Unger und Hrn. Hailzinger; 
b*. Caprico für das Violoncell, gesetzt und vor- 
getragen von dem Concertgeber. So sehr sich 
auch in kurzer Zeit die musikalischen Gastgebote 
anhäufen, so sind doch noch manche darunter, 
bey denen sich die Liebhaber gern und zahl- 
reich einfinden, die nämlich, wo über den Wohl- 
geschmack und die Aechtheil der Gerichte kein 
Zweifel vorherrscht; diess war auch hier der Fall, 
obschon an demsclbeu Abende , neu dekorirt und 
in die Scene gesetzt, im Theater an der Wien 
Mozarts Zauberßöte gegeben wurde. Hr. Waiz- 
dorf betrat als Taniino zum erslcnmale die Huhne. 
Seine Stimme ist zwarkleiu, aber angenehm ; die 
erste Ar io ging recht gut; in der Folge ermattete 
er; besser gelang das Debüt einer Chorsängerin, 
Dem. Vogel, die sich als Königin der Nacht 
versuchte und ihre Bravourarien ziemlich ge- 
läufig Jiergurgelte. Pamina wurde von Dein, 
bonntag wirklich bezaubernd schön, die drey 
Damen von Dem. Vio, Mad. Kneiscl und Schütz 
mit Geschmack und reiner Intonation gesungen, 
so wie sich Hr. Wcinmüllcr im Recitative des 
ersten FinaLs stets als verständiger üeclamalor 
litwährt. Da Hr. Schwarzböck, zu dessen Vor- 
theile die beutige, ungemein reiche Kinnahme 
war, aucli Dircctor der Musiklehranstalt ist, 
so wollte er in dieser Qualität gleichfalls ein 
Uebriges thun; es erschienen demnach im Chore 
5G recht taktfeste Sängerknaben, und auch die 
drey Genien hatten sich duplirt, so, dass nicht 



gesungen ward: „Drey Knäbchen, jung, schon, 
hold und weise," — sondern, als Variaute: „Ea 
werden Knabchen, hold und weise," u. s. f. 
Diese sechs Kammerpagen des göttlichen Saraatro 
hielten sich nicht minder tapfer und haben- von 
dem Bey falle, welcher der ganzen, so zu sagen, 
abermals regencrirten Oper ab ovo usque ad mala, 
von der ersten bis zur letzten Note, von der 
zweymal durchgespielten Ouvertüre bis zum 
Schiusachor so freygebig gespendet wurde, auch 
ein ansehnliches Theilchen abgekriegt. Dass der 
Choral : „Der welcher wandelt diese Strasse" ahr 
canto ferino von dem kraftvollen Männerchor 
zwischen den Coulissen mitgesungen wird, bringt 
eiue imposante Wirkung hervor uud verdient 
nachgeahmt zu werden. — 

Am uten: Dieselbe Oper wiederholt. Hr. 
I Jäger sang als wieder engngirles Mitglied mit 
: grossem Beyfallsjubel den Taniino. So ist dcou 
cingetroiTen , was viele, mit den geheimen Um- 
trieben des Theaterwesens naher Verlraute im 
prophetischen Geiste vorhersagten , uud wir dür- 
fen abermals den lieblichen Sänger ganz den 
Unsrigeu nennen. Vcrinulhlich hat der rege 
Antheil für diesen Künstler, von der allgemeinen 
Volksstimme so uuzweydeutig ausgesprochen, die 
Administration bewogen, demselben solche Be- 
dingungen zu machen, durch welche der zwischen 
Einheimischen uud Fremden bisher bestehende, 
beynahe entehrende Abstand wenigstens einiger- 
maassen ins Gleichgewicht kommt; genug, die 
Differenzen sind beygelegt, ein neuer Contracl 
ist abgeschlossen und der sehnlichste Wunsch 
jener Bühucnfrcnnde in Erfüllung gegangen, die 
dem deutschen Gesänge nicht offene Fehde zu- 
geschworen haben: wahrlich, auch kein zu ver- 
achtendes Häuflein! — 

Am i4ten: Im Kärnthnerthortheater : // 
Barbiere di Sevlglia, Opera bufla dcl Sigr. Maestro 
Rossini. — Almaviva: Sigr. Donzelli; Bartolo: 
Sigr. Ambrogi; Rosina: Sigra. Fodor; Uasilio: 
Sigr. Sieber ; Figaro : Sigr. Lablache. Da diese 
Vorstellung bereits schon zwey Tage zuvor Statt 
finden sollte, aber plötzlich wieder abgesagt wurde, 
so war die Erwartung aufs Höchsto gespannt, 
oder, bestimmter zu sagen: so sehr überspannt, 
daas ibr auf natürlichem Wege nicht einmal 
Genüge geleistet werden konnte. Für Mad. Fodor 
liegt diese Partie zu lief; es wurde daher man- 
ches um eiue Terz höher gespielt; bey Hnf. 
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Donzelli tritt da« umgekehrte Verhältnis» ein; 
dieser saug z. B. seino Canzonette, welche in 
D dar steht, in B, das Duett mit Figaro in F 
tUtt G, -wodurch notwendigerweise da* frische 
Colorit verloren ging, und gleich Anfang« auf 
das verwöhnte Ohr ein fremdartiger, unbehag- 
licher Eindruck gemacht wurde. Auch ist nicht 
in Abrede su stellen, dasa sich der zuletzt genannte 
Sänger in seiner ersten Verkleidung gar su leicht 
benahm, dass man unter dieser Hülle viel eher 
«inen lockern Valet gesucht hatte, als den liebes- 
kranken Grafen Almaviva, der seiner Herrin 
ein Murgenständchen bringt. Diess war aber 
auch alles, was selbst die allerstrengste Tadel- 
sucht an dieser im Uebrigen so ganz vollendeten 
Production zu rügen auffinden konnte. Sigra. 
Fodor sang und spielte vortrefflich; Geschmack 
und Lieblichkeit sind in ihr personificirt; die 
höchste Kunst tritt so scheinbar ungekünstelt 
hervor, dass sich gerade darin die grosse Mei- 
aterin offenbart) ein nie gehörtes mezza voce 
lässt sich nicht mit Worten beschreiben. Hr. 
Lablache besitzt eine RJesenstimme ) sein erster 
Ton setzte in Erstaunen und der Beifallssturm 
wuchs gleich einer Schneelawine. Wie herrlich 
muss dieser wunderbar kräftige, dennoch so äus- 
serst sonore und wohlklingende Baas in den 
geräumigen Hallen zu San Carlo, der Fenice, 
oder alla Scala wirken. Hier war das Be- I 
streben, aich zu massigen, nicht zu verkennen, t 
und doch konnte ihm Rossini mit seinem Instru- ! 
ineniendonner nichts anhaben. Trotz seiner ko- j 
lossalen Gestalt ist er ungemein flink und beweg- j 
lieh, und die, selbst im schnellsten parlaodo 
äusserst deutliche Aussprache gewiss sehr ver- 
dienstlich. Als Buflo stand ihm Sigr. Ambrogi 
rühmlichst zur Seiten und das sonst so ennuyante 
Recitativo seeco von diesen routinirten Künstlern 
zu hören, ist nngemeiu ergötzlich. In der Maske" 
des betrunkenen Dragoners, so wie des blödeu 
Singmeisters, war Sigr. Donzelli ausgezeichnet 
brav, und seine unvergleichlich schmelzende 
Tenorstimme schmiegte sich besonders in den 
Ensemble'« recht innig an Rosinens Sphärenge- 
sang. Ueberhaupt ist gerade dieses Zusammen- 
wirken, dieses IneiuandergreüTen, diese engste 
Vereinigung aller einzelnen T heile zu einem 
Ccsainmlkürper der erste, allerwesentlichste Vor- 
zug der Italiener, und was auch deutsche Sänger, 
isolirt gestellt, Bedeutendes zu leisten im Stande 



sind, — wenn es sich um die precise Ausfüh- 
rung einer mehrstimmigen Periode, bis in das 
kleinste Detail abgerundet, mit allen Nuancen, * 
Licht ond Schattenpunk teo, gleichsam von einer 
Seele ausgehaucht, haudelt, — wahrlich, darin 
werden aie doch immer ihren Nebenbuhlern das 
Feld räumen müssen. Ehre, dem Ehre gebühret! 

Am iSten: Im Theater an der Wien, zum 
Vortheil des Komikers Hasenhut, die Pantomime : 
da» fürchterliche Schiost t und ein neues Lust- 
spiel mit Gesängen in einem Act: Die Vorstellung 
ohne Probt, oder: Der musilalische Diener, von 
Hrn. Gleich, Musik von Roser. Eine gewöhn- 
liche Verkleidungakomödie, worin Mad. Raymund 
in den Charakteren einer Tyrolerin, eine« Dok- 
tor«, der ein kauderwelsche« Deutsch -Latein 
parlirt, einer Jüdin, eines italienischen Sängers, 
und einer böhmischen Magd erscheint, bloss, um 
dem, wie natürlich, aie nicht erkennenden Brän- 
tigam ihren absoluten Künstlerberuf unwiderleg- 
bar zu documentiren. Hr. Hasenhut, als musi- 
kalischer Diener, spielt in einem Quodlibet wech- 
selweise Guitarre, Violine, Viola, Violoncello, 
Contrabass, und sogar auf acht Pauken Variationen 
über ein Haydn'aches Andante — alles so ziemlich 
erträglich; das Publikum, dankbar eingedenk so 
mancher vergnügter Stunden, welche ihm dieser 
humoristische Schauspieler in seiner filüthenzeit 
gewahrte, hatte sich, so zu sagen, zur Tilgung 
einer verjährten Schuld, zahlreich eingefunden, 
gab dem schon alternden Lieblinge herzliche 
Beweise von Wohlwollen und Zuneigung, und 
nahm ohne Murren mit der ihm dargereichten, 
wenig schmackhaften, etwas gar zu magern Kost 
vorlieb. 

An demselben Abende, im landständischen 
Saale: Concert des Hrn. Carl Maria von Bocklet, 
Tonkünstlers auf der Violine und dem Pianoforte. 
i. Cherubinis Ouvertüre aus Meilen; i. Violin- 
concert von Rode; 5. Cavatine aus der Oper: 
la Selvaggia, von Coccia, gesungen von Mad. 
Schütz; 4. Piano forte -Sonate von Hummel, in 
Fis moll; 5. Andante aus Beethovens Symphonie 
in A; 6. Polonaise für die Violine, von Polledro; 
7. Scherzo aus obiger Symphonio ; 8. Freye 
Phantasie auf dem Pianoforte, vom Concertgeber, 
welcher seine doppelte Virtuosität auf zwey so 
heterogenen Instrumenten, abermals recht eclatant 
dargethan hat und des erhaltenen Beyfalls voll- 
kommen würdig war. 
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Am intens Im Leopoldstadtertheatert Sech- | 
xig Minuten nach zwölf Uhr, Parodie der Me- 
lodramen (namentlich des berüchtigten: Ein Uhr), 
mit Gejang und Tänzen, in «wey Akten, von 
Meial, Musik von Wenzel Müller. Unter den 
Personen kommen vor: 1. Raufer, ein reicher, 
und dabey sehr unbändiger Mann; 3. Adelheid, 
ein pfiffiges Mädel, weil sie lieber einen reichen 
als armen Mann heurathet; 3. Askurl, ein stum- 
mer Waisenknabe, der spricht; 4. Faya, dio 
Waldhexe, kann mehr als Birnen braten; 5. Der 
Dichter des Melodrams, sehr ängstlich, bauet 
aber auf Nachsicht. (Hat's auch wahrlich von- 
nölhen!) — Verlangen die geehrten Leser noch 
mehr? Ist's nicht gerade, als ob man ein halbes 
Jahrhundert in die Zeiten des Eitemporirens 
zurück versetzt würde, wo man die Personen 
auch so ominös signalisirte ? Doch kauft man we- 
nigstens die Katze nicht im Sacke, und kann 
leicht voraussehen, was gereicht wird. Ein paar 
treffende Witzspiele sprachen an; allein über- 
wiegend war die Summe des Abgeschmackten, 
und der Beneficiat, Hr. Ignaz Schuster, hatte 
einen harten Strauss zu bestehen, um mit einem 
blauen Auge davon zu kommen. Er mag sich mit 
dem utile über das trotten, was er in honorifico 
einbüsste. DieMusik machte weder warm noch kalt. 

Am igten: Im Josephs tädteitheater, zum 
Benefice des Hm. Pauli (ersten Helden und Cou- 
lisscnreissers) : Stumme Liebe, oder: Die Holz- 
haner im Ardennen-lValdc, romantisches Melo- l 
dram mit Chören und Tänzen, in drey Akten, nach 
dem Franz. von Eckschlager, Musik von Gläser. 
Wurde schon, wenn wir nicht irren, vor gerau- 
mer Zeit unter einem andern Titel zu Markte 
getragen, ohne dass sich sonderlich viele Kauf- 
lustige eiugeiundcn hätten. Die Figuren des Stückes i 
sind abermalszwey Stumme; doch die haben gewis- 
serinaassen auf der Bühne ausgedient, und ein Lie- ! 
beshandel zwischen solchen mitlcidswcilhcn Ge- 
schöpfen ist wahrlich nicht* weniger als amüsant. 
Was doch die Franzosen alles ausbrüten, um den 
Handel mit Gänsekielen floriren zu machen! Gäbe 
es im lieben Deutschland keine Ccnsurbehördeu, 
was gilt die "Wette, die Heerde unserer jederzeit 
schlagfertigen Uebcrsetzer hätte uns auch gewiss 
schon mit dem famosen Aussätzigen verpestet, 
der die Pariser so sehr angezogen hat. Zwi- 
schen den Akten besagten Stückes spielte das 
Orchester die grosse Ouvertüre aus der Oper: 



Die Jungfrau von Orleans, von Carala , welche, 
wio nicht zu leugnen, in der That grossen — 
Lärmen macht 

Am 2 osten: im landständischen Saale: Con- 
cert eines achtjährigen Knaben, Leonard Schulz, 
worin gegebeu ward: i. Mozarts Ouvertüre aus 
Figaro', 3. Guitarre-Concert von Mauro Giuliani, 
vorgetragen vom Concertgeber ; 5. Beethovens 
Adelaide, gelungen von Hrn. Titz« und beglei- 
tet von des Concerlgebers zehnjährigem Bruder 
Eduard; 4. Potpourri von Hummel für Piano- 
forte und Guitarre, von beyden Brüdern gespielt; 
5. Variationen für den Czakan, componirt und 
vorgetragen von Hrn. Krähmer; 6. Rondo alla 
Polacca von Giuliani, gespielt vom Concertgeber. 
Ref. konnte an diesem Avant -diner musical nicht 
Theil nehmen; doch soll, glaubwürdigen Obren- 
zeugen zufolge, das Dioskurcn - Paar sich ritter- 
lich gehalten haben. — • 

Am aisten: Im Theater an der Wien, zum 
Vortheile des Orchester - Directors Clement und 
von ihm selbst in Musik gesetzt, ein Melodram 
in drey Aufzügen: Die zwey Säbelhiebe. — • 
Auch eine französische Fabrikarbeit vom gewöhn- 
lichen Schlage; viel Gewinsel, aufgehäufte Un- 
wahrscheiulichkeiten, ein ländliches Fest, Ent- 
führung, Donnerwetter, ein paar Schüsse u. s.w. 
sind die Ingredienzien des Teiges, woraus dieses, 
und die wahlvcrwandten Rührspiele: „DieJVaite 
und der Mörder, Carlo« Romaldi , kindliche Auf- 
opferung , die Grafen y afmore , die IV aiae au» 
Genf" et cetera, zusammengeknetet, heraus- 
gebacken, oder vielmehr nach den vorhandenen 
Mustern der Bequemlichkeit halber nur Scene 
für Scene zugeschneidert wurden. Der erste und 
zweyle Akt ging lautlos vorüber; am Schlüsse 
liessen sich Töne vernehmen*, welche wie frey- 
angesrlilagetje, unaufgelösste Dissonanzen erklan- 
gen und einen recht widrigen EfTect machten. 
Die Musik ist corrckt, aber auch nichts weiter. 
Nur die etwas chaotische, in allen Tonarten 
herumvagirende Ouvertüre nebst den beyden 
Enlre- Acten, ein Concertante für Flöte und Cello 
und ein Violin -Solo, vom Componisten brillant 
vorgetragen, wurden beklatscht. Der Besuch 
war nichts weniger als zahlreich und am nächst- 
folgenden Abend das Leichenbegängnis^ des 
Stückes mit einem winzig kleinen Conduct. — 

Am a ästen erschien auf derselben Bühne 
als Gast der Fürstl. Fürstenbergische Hofsänger, 
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Hr. Vollmar, »1« Sarastro. Seine Blütenzeit 
scheint schon vorüber sn seyn; die Stimme ist 
«war noch ziemlich voll und kräftig, aber dabey 
ganz ariknltivirt, und eben so bemerkbar im Spiele 
und Benehmen der Mangel an theatralischer Routine. 

Am agsten: ebendaselbst, zum Vortheile 
des Pensions- Institutes: Ähaaveru* , der nie ru- 
hende, romantisches Drama mit Gesängen, Chö- 
ren und Tänzen, in drey Aurzügen. Die Musik 
ist aus den Werken weil. W. A. Mozarts gezo- 
gen, und für das ganze Orchester, so wie für 
die Singstimmen arrangirt von Hrn. Ig. Ritler 
von Seyfried. Wieder einmal ein wahres Na- 
tional-Fest, eine Huldignngsfeyer des verklärten 
Heroen' Aber a-jch gerechtes Lob und Dank dem 
lebenden Meister, der den kühnen Entschluss 
fasste , zwey und dreissig Jahre nach dem Tode 
des Unvergesslichen aus einzelnen Bestandteilen 
ein für sich bestehendes Ganzes zu bilden, und 
der dieses gigantische» Unternehmen auch mit 
gleicher Heharrlichkeif, Umsicht, Kunsterfahrung, 
und durch innigste Vertrautheit mit dem Geiste 
des Schöpfers so treulich vollführte. Ein 
höchst schätzbarer Gewinn für die deutsche 
Opernbühne, welche mit einem gleichsam ver- 
graben gelegenen Schatze des grossen Meisters 
bereichert worden ist. Von diesem Gefühle 
schien die ganze Versammlung durchdrungen 
zu seyn, als es dieses, in seiner Art wirklich 
einzige Werk, von dem ersten bis zum letzten 
Accord mit einem Enthusiasmus aufnahm, von 
dem die Zeitgeschichte nur wenige ähnliche 
Beyspicle aufzuweisen hat. Es war ein glück- 
licher Gedanke, ein gedrucktes Vcrzeichniss 
aller vorkommenden Musikslücke auszugeben 
und dadurch dem Gedächtnisse zu Hülfe zn 
kommen; wir benützen dieses Schema, um auch 
unsern Lesern einen vollständigen Ucborblick 
zu gewähren, und wollen zugleich bey jedem 
einzelnen Tonstücke unsere Bemerkungen anfü- 
gen. — Ouvertüre: Adagio — Einleitung aus 
der vierhändigen Sonate No. III.' (P moll); 
AI legro — erster Satz des Piano -Quartetts No. I. 
(Die Numerirung ist nach der neuesten Wie- 
ner. Ausgabe.) Ein prachtvoller Tnstrumentalstüok, 
meisterhaft für d as ganze Orchester ausgearbeitet. 
Das beynahe nie ruhende, nur aus sechs win- 
zigen Nötchen bestehende Thema passt ganz ei- 
gentlich für diesen Stoff. Stürmischer Beyfi.ll; 
uur der aufrollende Vorhang machte endlich das 



tobende da capo rufen verstummen. No. I. Intro- 
ductions-Chor : Rondo ans der vierhändigen Sonate 
No. IV. (in F.) Die für die Scene nothwendig gewor- 
dene Verkürzung dieses im Originale lang ausgeführ- 
ten Satzes ist mit so viel Einsicht vorgenommen, 
dass auch nicht die kleinste Lücke bemerkbar 
wird ; hier, so wie bey allen folgenden Gesang- 
stücken sind die Singstimmen so zweckmässig und 
effcctvoll untergelegt, als ob sie des Schöpfers 
Meisterhand selbst dazu gesetzt hätte. Dieses 
brillante Allegro, dessen heiteres Colorit mit 
dem leidenschaftlichen Dräugcn der unheimlichen 
Ouvertüre recht wundersam conlraslirt, mnsste 
auf ungestümes Rufen wiederholt werden. 
No. 2. Kurzer Instrumentnlsatz aus dem Violiu- 
Quintelt No. II. No. 5. Rondo au3 der vier- 
j händigen Sonate No. II. (in C) für zwey Solo- 
| Stimmen und den ganzen Chor bearbeitet. Die- 
j ses reizende Thema nimmt sich als Duettino 
j allerliebst aus; Dem. l'riedlowsky und Hr. Jäger 
j trugen es auch ungemein gut vor; der damit 
verwebte Tanz, so wie die fröhlichen Eintritte 
j des Chors, beleben das Ganze ungemein. No. 4. 
; Thema mit Variationen aus der Sonate No. IX, 
j gesungen von Dein» Fricdlowsky, Hrn. Jäger, 
[ Scipelt, Spitzadcr, Urban, einem drey fach beselz- 
j ten Quartett von Knaben und dem Ripien-Chor. 
Etwas melodischeres hat Ref. noch nicht gehört; 
in dieser Hinsicht dürfte es aus Rossini's Feder 
geflossen seyu. Die Hörer schienen entzückt. 
No. 5. Finale: Bruchstücke aus der Phantasie in 
C moll (lieft VI.), dann letzter Satz des Violin- 
Quarlclls No. I, (in G). in welches die Schlüss- 
let iode obiger Phantasie übergeht. Unstreitig 
eines der grössten EH'ectstücke , die je geschrie- 
ben worden sind; es ist dicss der 'Moment, wo 
Ahasverus, ungesehen von Allen, unter dem fürch- 
terlichsten Ungcwitter gleichsam aus der Luft 
herabgeschleudcrt, zum erstenmalc erscheint; so 
wüthend auch der' Sturm heult, die Blitze zischen, 
die Donner brülle*, mit welchem ungeheuren 
Kraftaufwand die Chonnassen auch die so mei- 
sterhaft geordnete Fuge ausfuhren, so ward doch 
alles übertäubt von dem Bey falls -Jubel , mit 
welchem der Tonselzer an diesem , so wie an 
allen folgenden Abenden hervorgerufen wurde, 
der in dieser dankbaren Anerkennung den schön- 
sten Lohn für seine mühevolle Arbeit erntete. 

Zweyter Act. No. 6. Intermezzo: Andante 
ans dem Violin-Quintett No. V. (in G) Mau 
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kann dem verdienstvollen Componisten wohl kein 
gerechtere« Lob ertbeileu, als dqrch die gefühlte 
Wahrheit: „so würde anch Mozart instrumentirt 
haben*" — No. 7. Ititroduction : Kurzer Satx 
aus der Sonate No. V. — No. 8. Lied, in de» 
Autors Sammlung überschrieben: „Die Hein« 
Spinnerin." Die herzliche Melodie, der nied- 
liche Text, und Hrn. Spitzeders gemiitblicher 
Vortrag sprechen allgemein an* es muss immer 
wiederholt werden. — No. q. Die Einleitung 
der Ouvertüre, übergebend in das Naclupiel oben 
angezeigter Sonate. Da mit dieser Scene Ahas- 
verus handelnd auftritt, so kann die Wahl die- 
ses Motivs nicht glücklicher seyn. No. 10. 
Theilweise Wiederhohlung des vorigen. No. Ii. 
Anfang der Phantasie in Cmoll; dann die Mit- 
telperiode aus dem Andante der vierbändigeu ' 
Sonate No. II; endlich der dritte Sau des Vio- 
liu- Quartetts No. V; als Chor bearbeitet mit 
beygefiigter Cadenz. Die Zusammenstellung die- 
ser verschiedenen Motive, besonders die contra- 
paaktische Slimmenfuhrung ist eben so geistreich 
erfunden, als wirksam ausgeführt. No. 12. Fi- 
nale : Bruchstücke aus dem Violin-Quintett No. III 
mit freyem Schlüsse für den Chorgesang. Die- 
ser ist eigentlich die einzige fremde Zutbat, da 1 
wahrscheinlich in allen Mozart'schen Kammer- 
compositionen nichts passendes für diese Situation 
aufzufinden war. Ahasverus fliegt nämlich pfeil- 
schnell durch die Luft, um ein Document aus 
Amerika zu hohlen; alles starrt ihm regungslos 
nach und nur in abgebrochenen Sylben spricht 
sich Staunen und kaltes Entsetzen aus. Dieser 
kurze, beynahe nur gehauchte Vocal-Satz ist 
acht theatralisch und wahrhaft poetisch. Dritter 
Act. No. i5. Intermezzo: Andante des Violin- 
Quiutetls No. IV. — No. 1 4. Introduction t Rondo 
aus ebendemselben. No. i5. Canon (o du tölpi- 
schcr Reitknecht), recht anpassend für die Scene, 
wo die ganze Dienerschaft zusammenlauft, um 
die Zubereitungen zu dem glänzenden Feste zu 
treffen; das achtmal variirte Accompagnemcnt 
und die humoristische Coda (da, wie bekannt, 
der Canon sine finc ist) machen sich allerliebst, und 
die lebendige Darstellung macht jedesmal die Wie- 
derholung unerlässlich. No. 16. Bruchstücke ans 
obigem Rondo, als Tanzmclpdio hinter der Scene. 
No. 17 und 18. Thema und Coda ans den vier- 
händigen Variationen, (Heft XXI.) zuerst äus- 
serst zart und lieblich instrumentirt. wie ein fern 
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her klingender Marsch, dann pompös, als Fvst- 
gesang, zum Einzug der glänzenden Ballgesell- 
schaft. — No. ig.' AI legreit o aus der Solo- 
Sonate No. IX. Ein charakteristischer Zigeuner« 
Tanz mit Chor. — No. 30. Fragmente aus der 
Phantasie in C moll; dieselbe Periode, welche 
im ersten Finale die Abkunft des nie ruhenden 
verkündete, erneuert sich hier sehr zweckmässig, 
da in diesem Augenblicke Ahasverus von seinem 
Schnellfluge nach Amerika zurückkehrt. No. 31. 
Fiuale: Anfang der Ouvertüre, einleitend zum 
Andante der Sonate No. XXXI, ala Wechsel- 
Chor behandelt. So wie das Drama begann, 
endet es auch, und nun erst erhalten die ersten 
Akkorde ihre eigentliche Bedeutung. Ahasverus 
muss von hinnen scheiden, denn dumpfe Glocken- 
schläge zeigen an die Mitternachtsstunde des drit- 
ten Tages, und länger zu weilen vergönnt ihm 
nicht sein Geschick. Er hat Gutes gestiftet, 
eiue Familie beglückt, die zwar durch ihn, doch 
ohne sein Verschulden, vor 100 Jahren in Schmach 
und Elend gestürzt ward, und entschwindet au» 
der Mitte der Geretteten unter unsichtbaren Ge- 
sängen, die ihm Trost zuflüstern, j^iese Maschi- 
nerie ist vortrefflich; sich hüllend tu ein Wol- 
kenmeer, verkleinert sich die Gestalt immer mehr 
und mehr, und ist zuletzt kaum noch wie ein 
grauer Punkt sichtbar; eben so verhallen die 
Sphärenklänge beyder Chöre, wovon der eine, 
rechts, bloss aus Knabenstimmen mit Harfenbe- 
gleitung besteht, und mit dem andern, links, 
vierstimmig mit Blasinstrumenten, gleichsam erbo- 
artig alternirt. In dem Augenblick , als der ganze 
Hintergrund von grünem Feuer, der Hoflnungs- 
farbe, erglüht, fallt der Vorhand und der Applaus 
erneuerte sich, welcher den Tonsetzer, dem wir 
diesen schönen Gennas verdanken, hervorrufte; 
er erscheint und mit ihm die Hrn. Demmer 
und Schwarzböck, als Instituts- Mitglieder, wo- 
von ersterer einen innigen Epilog sprach, wo- 
rin die Erinnerung an Mozart, den Unerreich- 
baren, den Enthusiasmus auf den höchsten Gipfel 
steigerte. — Die Legende vom ewigen Juden 
ist allbekannt; hier durfte manches nur in Con- 
tur- Uro rissen angedeutet werden. Der Chor und 
das Orchester sind nicht genug zu loben; so 
schwer manches auszuführen ist und so beschränkt 
gegenwärtig die Mittel sind , welche dieser Bühne 
zu Gebote stehen, so überwand doch ein ächter 
Gemeinsinn und ernster Wille jedes Hinderniss, 
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um einem wahren Kunstprodukto volles Recht 
angedeihen zu lassen. Obschon an demselben 
.Abende im Stadttheater der beliebte Barbiere 
vorgestellt wurde, so war dennoch die Einuahme 
N *ehr ergiebig. 



Stuttgart. Unser Publikum klagt soit einiger 
5Seit über die wenige Abwechselung in der Wahl 
der darzustellenden Opern, und dennoch ward 
in einem Zeiträume von vier Monaten Vieles, 
iu» Durchschnitt vielleicht mehr, als auf mancher 
über Gebühr gepriesenen grössern Bühne, und 
nicht selten viel — und wirklich wahrhaft Gutes 
geleistet. Ausser den später unten angeführten 
Neuigkeiten fanden folgendo Wiederholungen, 
unter denen so manches Treffliche ist, Statt; als: 
Iphigenia in Aulls , VesUilin, Don Juan, Maria 
von Montalban, Zauber flute , Uthal, Barbier von 
Sevilla, Jakob und »eine Sühne, Opferjest, Je 
toller je betaer, Türke in Italien, Freyavhiitz, 
Italiener in Algier u. m. a. Isächsl diesen sa- 
hen wir gelegen tlich , zur Ergötzlichkeit der 
Menge, auch den Pumpernickel, Ritter Tulipan, 
Zinngieaaer, Kapellmeister aus Venedig u. s. f. 
Zieht man nun in Erwägung, dass iu der Regel 
wöchentlich uur Eine Oper gegeben wird, nur 
zuweilen eine zweyte; dass oft unvorhergesehene 
Hindernisse, Unpässlicbkeiten der Mitglieder, 
dann und wann auch Gastspiele auswärtiger Künst- 
ler eintreten, so ist leicht zu ermessen, in wie- 
weit die oben erw-ähulo Klage des Publikums 
gerecht sey oder nicht. 

Von neuen Opern gab man uns in dieser Zeit: 
i) Rossiui's Aschenbrödel; 2) den Mandarin oder 
die gefoppter. Chinesen, in einem Acte, mit Mu- 
sik vom Kapellmeister Ritter iu Mannheim ; 
5) Faiat's Zaubermantel (zu Hrn. Rohdes Bene- 
fiz), eine Burleske mit zusammengetragenen Mu- 
sikstücken von Mozart, Cimarosa^ Himmel u. a. 
4) Sulmona, Zauberoper in drey Aufzügen, von 
Hieraer, in Musik gesetzt vom Kapellmeister 
Liudpaintucr. Aschenbrödel gefiel im Ganzen 
wenig, obgleich Sänger und Orchester das Mög- 
liche leisteten, und besonders die Enjemblcstückc 
brav in einander grillen. Es scheint doch, man 
habe sich nun allgemach au den nüchternen Süs- 
sigkeiten der jetzigen italienischen Musik den 
Magen verdorben. — Dem. Stern als Aschen- 
brödel verdient hinsichtlich ihres Gesanges alles 



Lob j ihr Spiel war hingegen leblos und geziert. — * 
Der Darsteller des Dandini vergriff seinen Cha- 
rakter offenbar; denn er machte einen trocknen, 
schwerfälligen Dümmling daraus. In der Wirk- 
lichkeit wäre es nicht denkbar, dass ein Edel- 
mann, geschweige denn, ein Fürst, dessen Person 
von seinem Kammerdiener, sey es auch nur im 
Scherz, repräseulirt werden soll, ein solches 
Subjekt je in seine Dienste nehmen würde. — — 
Wir bedauern, auf die hübsche gefällige Musik 
von Nicolo zu dem Sujet derselben Oper nun 
wahrscheinlich verzichten zu müssen, die stets 
mit Vergnügen gehört wurde; auch steht die 
dramatische Bearbeitung im italienischen der fran- 
zösischen offenbar weit nach. — Die Musik 
tum Mandarin ist leicht, flicssend, grösstenteils 
sehr gefällig und mit Einsicht instrumeutirt. 
Sie gehört mehr in die Klasse der Lietlerspiele 
und Vaudcvillcn, als in das Reich der Oper. 
Vorzüglich gefielen : „eine Romauze der Hynghia 
(Dem. Hug), mit alleiniger Begleitung vonGuilarre 
und Flöte: zart, innig und melodiös; ein drey- 
stimmiger Canon aus D j|, ein chinesischer Marsch 
wegen seiner Originalität, und ein kleines Duett 
für Sopran und Tenor kurz vor dem Schlüsse 
des Singspiels , gleichfalls mit Guitarrenbegleitung, 
worin sich Hrn. Hambuchs wohllönende Stimme 
trefflich ausnahm. Das Stück lässt sich zur Un- 
terhaltung einmal recht gut mit ansehen. Die 
darin vorkommenden Tänze halten wir den Herren 
und Damen gern erlassen mögen. Gelegentlich 
kann Ref. nicht umhin, zu bemerken: dass die 
sfr. und rfr. der Violinen öfters zu grell und 
schnarrend vorgetragen werden, besonders auf 
den untern Saitcu, wo dann nicht eigentlich der 
Ton, sondern das Holz, aus dem er gezogen 
wird, hörbar wird. Ueberhanpt werden die pp. 
p. er. mfr. fr. u. s. w. , auch in umgekehrter Vor- 
schrift, noch lange nicht mit der nöthigen Accu- 
ralossc gehandhabt, als es bey eiuem so ver- 
dienslvolleu Orchester zu bewerkstelligen wäre; 
dicss gilt namentlich bey Cesaugsbegleitung. — 
FausCa Zaubermantel als Stuck macht keine An- 
forderungen au die Kritik. Freundliche Erwäh- 
nung verdienen aber die mit Beyfall aufgenom- 
menen Arien und Duelle aus Mozarts ,jlieatra- 
lischen Abentlieuern" welche jetzt selten mehr 
gehört werden, uud hier recht gut eingewebt 
waren. Hr. Rohde als Schuster Treuhold war 
so recht in sciuem Elemente, und erwarb sich 
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in einer Arie von Himmel, in welcher von 
allen möglichen Delikatesten , den edelsten Sorten 
des Rebensäfte», vornämlich de« Champagner« 
die Rede ist, ungestümen und verdienten Beyfall. 
Auch ein Trinkchor au» D dur, Tempo di Fo- 
lacca, gefiel. Dem. Stern als Schusterin wurde 
gleichfalls wegen ihres schonen Gesangs und ihres 
jovialen braven Spiels ausgezeichnet. — Die 
Musik KU Sulmona beurkundet den eben so ta- 
lent- als geistvollen Tonsetzer, der seiner Sache 
gewiss ist. Wenn auch gleich Hr. Lindpaintncr 
in manchen Stücken ein gewisses Streben, sich 
durch pikante, ungewöhnliche und fremdklin- 
gende Modulazionen hervorzuthun, nicht ver- 
leugnen kann — die Instrumentirung hin und 
wieder nach jetzigem Modegeschmack etwas über- 
füllt, uud in der Ausführung schwer ist— so ist 
doch die Mehrzahl der Musikslücke lieblich, 
melodiös, lliessend und gesangreich, und die 
Charaktere der handelnden Personen treffend ge- 
zeichnet. Vorzüglich gelungen ist die kraftvolle 
und feurige Ouvertüre ans E dur, welche rau- 
schenden Beyfall erhielt; die Introduction, das 
darauf folgende Priesterchor aus Des dur im gros- 
sen, ernsten (Gluck'schen) Style, ein Duett aus 
D dur für Sopran und Tenor, zwey Cavatinen 
der prima Donna, Blanka, (von Dem. Hug äusserst 
brav gesungen), die eine leicht und tändelnd, 
die zweyte schwärmerisch und sanft. Das zweyte 
imposante Finale (besonders dio slretta aus H dur), 
so wie die komischen Partieen der Oper, worun- 
ter zwey Duette zwischen dem Fischer Berthold 
(Hr. Rohde) und Rosa, dessen Frau, (Dem. Gol- 
lenberg) gehören, fanden nicht minder eine ver- 
diente Anerkennung. Die Darstellung war lo- 
ben« wer th; die Chöre, hinsichtlich der Intonation 
zuweilen sehr schwierig, griffen brav in einander, 
so wie auch Scenerio und Comparserie wohl be- 
dacht waren. Hoffentlich aber wird der wackere 
Compositeur bey der nächsten Wiederholung, 
die bald Statt finden soll, darauf bedacht seyn, 
einige Musikstücke entweder ganz wegzulassen 
oder doch abzukürzen-, da ein Tongemälde das 
anilcre verfolgt, und so die Aufmerksamkeit der 
Zuhörer für die wahrhaft guten Sachen abgespannt 
werden muss. Das Gedicht der Oper ist eine mit- 
telmäßige Arbeit des Dichters. Es wäro zu 
weitläufig, hier den Inhalt des Ganzen mit 
seinem Scenarium zu analysiren. Nur so viel, 
dass es eine Umarbeitung de« schon vor mehr 



als zwanzig Jahren hier und aller Orten gegebe- 
nen Singspiels; „der IrrwUch odert Endlich 
fand er Sie u ist, welches an Einfachheit, achter 
Komik und Gemütlichkeit die Zauberdame Sul- 
mona übertrifft. — Von auswärtigen Künstle- 
rinnen hörten wir zuerst Mad. Krüger aus Darm- 
stadt in folgenden Partieen, als: Emmeline, Des- 
demona, Amenaide, Fancbon, Rosine im Barbier 
von Sevilla, Susanne im Figaro, Agathe im 
Freytchütz und Armida. Sie ist eine achtbare 
Sängerin mit einer reinen kräftigen Stimme von 
ausgedehntem Umfange, wiewohl in der Höhe 
etwas grell und achneidend; in deu Passagen 
übereilt sie sich nicht selten, wird dadurch un- 
deutlich und ändert in den Läufen ganz nach 
Belieben die Vokale. Ah» Schauspielerin ist sie 
auf der Bühne zu Hause; doch blieb sie den 
darzustellenden Charakteren selten ganz treu 
und kokeltirte oft über Gebühr mit ihrer Per- 
sönlichkeit, ohne sich um ihre nächsten Umge- 
bungen sehr zu bekümmern. Ihre gelungensten 
Darstellungen waren Desdemona und Rosine. — 
Sodann erfreute un« Frau von Pistrich, geb. 
Hornik aus Wien , als lsabella in der Italienerin, 
Pamina, Zerlinc, Page im Johann von Parti, 
Aschenbrödel, und Rö»chen in der Müllerin. 
Sie gefiel wegen ihrer angenehmen und reinen, 
obschon etwas schwachen Stimme, und ihre« 
runden und kunstgeüblen Vortrags «ehr und 
wurde engagirt. Ihrem sonst netten und hüb- 
schen Spiel wäre nur . etwa« mehr Feuer und 
Lebhaftigkeit zu wünschen. — Dem. Fischer 
ist nun gleichfall« die unsrige; sie ärndete in 
ihren Debütrollen als Prinzessin von Navarra, 
Julie in der Veitalin, Agathe, und Sophio im 
Sargin gewohnten Beyfall ein. Unsere Oper 
hebt sich immer mehr und mehr. Das« der 
Tenorist Hr. Bader von Berlin seines hier schon 
unterzeichneten Contractcs entbunden wurde, 
bedauern wir. Unser «weyter Tenorist Hr. Beil« 
hat die Bühne vor kurzem verlassen und wir 
sehen einem baldigen Ersatz entgegen. — Dem. 
Seel (nun vorehlichto Eckner) ist wieder nach 
München zurückgekehrt. Ihre letzte Rolle war 
Rosa in den Dorfeängerinnen, mit welcher sie 
sich nicht auf das glänzendste unserm Andenken 
empfahl, da sie mehr als je falsch und unrein 
inlonirtc. Hr. I läser sang als ßueephalo eine 
von ihm selbst componirte Aria bufla in italieni- 
scher Sprache mit vielem Beyfiül. — Auch 
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Dem. Clelia Pastori ist wieder in ihr Vaterland 
gegangen; doch sicheren Nachrichten zu Folge 
ist sie vom Könige auPs neue für künftigen Winter 
als Concertsängcrin engagirt, worüber wir uns 
freuen, da sie als Künstlerin und im Leben sich 
die vollkommene Achtung des liofes und des 
Publikums erwarb. 

Die zweyte Hälfte der Abonncmentsconccrle 
der K. Kapelle verdient nicht minder als die 
erste das gerechteste Lob. Von grossen Werken 
gab man uns Händeis unvergleichlichen Messias, 
mit Mozarts Instrumcntirung, Huyilns Jahreszeiten 
und dessen Schöpfung; Auch hörten wir ein- 
mal wieder mit grossem Vergnügen das zwoyte 
Finale aus Don Juan vollständig. Die Damen 
Fastori, Stern, Hug und Seel sangen Arien von 
Rossini, Paccini, l'avesi, Caiafa u. a. Erstere 
traig zuletzt noch ein neues Rondo alla Polacca 
von Lindpaintner und eine Cavatina von Orlaudi 
vor, von dessen Composition wir auch eine 
Ouvertüre, Duett und Quartett aus seiner Oper 
Phädra hörten. Die Coinposilionen sind flies- 
send und melodisch, die Instrumentalbegleitung 
schulgerecht und verständig, doch zeichnen sie 
sich durch Erfiudung eben so wepig, als durch 
eigentümliche Charakteristik aus und sind auf 
Rossini'schem Grund uad Boden gewachsen. Von 
den Knostleistungen unserer Virtuosen führt Ref. 
folgende an: ein grosses neues Violinconcert, 
componirt und vorgetragen vom Hrn. Pechat- 
scheck, welches hinsichtlich der schönen Com- 
position sowohl, als des meisterhaften Spiels des- 
selben allgemeinen Beyfall erhielt; ferner ein 
gleichialLs neues Doppelconccrt desselben Meisters, 
von ihm und Hrn. Stern gespielt, worin beyde 
Künstler rühmlich mit einander wetteiferten; 
Concert für Horn von Crussel, vorgetragen von 
unserm Schunkc, Variationen für das \ ioloucell 
von Mainhard, gespielt vom Kainmcrmusikus 
Kraft; Violin -Concert von Cremont, recht brav 
ausgeführt von Nicola, von dessen Composition 
wir auch eine recht feurige Ouvertüre hörten; 
ein Flötenconcert aus E dur von Lindpaintner, 
dessen grosso Schwierigkeiten Hr. Krüger mit 
seltner Leichtigkeit überwand, und das Adagio 
uns H dur zart, einfach und gefühlvoll vortrug. 
Herr G. Reinhart blies ein Clarinettconccrt von 
Lindpaintner, in welchem man die hohe Kunst- 
fertigkeit desselben bewunderte und anerkannte, 
doch liess die Composition kalt, da sie schwülstig. 



wenig melodisch uud im Grunde äusserst un- 
dankbar und ermüdend für das Instrument ist. — 
Von grossen Syrophonieen ergötzten uns Werke 
von Mozart, Haydn, Beethoven , Spohr, Krommer 
u. s. w. Ou verlüren führte mau auf von Cherubini 
(ausi>V/*f» und Anacrtaii), vor. Fesca aus Cantemir«, 
von Sponlini, C. M. v. Weber, Vogel aus 
Demophoon, von Lindpaiulncr und A. F. Häser. 
Vom letztgenanntem, der unter uns durch sein« 
geistreichen Lieder - Compositionen , Pianoforte- 
Sonatcn, geistliche vierstimmige Gesango, so wie 
neuerdings durch seine Cesangslchre, die er be- 
scheiden genug blos „Versuch" überschrieb, be- 
kannt ist, hörten wir auch eine grosse in stren- 
gem Styl gearbeitete Scenc für den Bas« aus Dido 
mit wahrhaftem Vergnügen. Besonders ist das 
Recilntiv „Vinto son, nm nou oppresso" unge- 
mein kräftig und voll Energie. Der junge L. 
Schunke spielte das grosse herrliche Klavicrcou- 
cert aus C dur von Hummel recht brav; Dem. 
Sattler, eine junge, sehr talentvolle Dilettantin, 
Schülerin des Concertmcisters Abeille, spielte 
Variationen von Moscheies recht rund und nett, 
und Hr. Krebs (Sohn) ein Potpourri von seiner 
Composition mit Feuer und Seele. Sodann be- 
wunderten wir in einem Extraconccrte die neun- 
jährige Klavierspielerin Delphine von Schauroth, 
aus Wien , worin sie das Rondo brillant von Hum- 
mel und Variationen von Moscheies G dur vor- 
trug und allgemeinen BeyfaU erntete. Grössere 
Werke, vou Kindern executirt, verlieren jedoch 
immer, da man billigcrinaasseu von ihnen nicht 
die erforderliche Kraft, Ausdauer uud Präcision 
verlangen kann. Mad. Krüger sang darin die 
Arie mit obligatem Bassethorn aus Titus einfach 
uud wirklich schön. Noch gab Dem. Franziska 
Ferrari aus Cluistiania auf der Harfe ein Con- 
cert. Sie spielte eiu Concert von Boieldicu und 
eine fi eye Phantasie von Backofen. Ob sie gleich 
keiue ausgezeichnete Virtuosin i»t, so kann sie 
es dennoch bey fortgesetztem Fleiss und der ihr 
zu wünschenden Gelegenheit, sich bey einem 
guten Meister ferner auszubilden, sehr weit auf 
ihrem lnstrumeiito bringen, zumahl, da sie noch 
in der ersten Jugendblüthe steht. Wir empfeh- 
len sie der Obhut und Uutcrstülzuug aller Kun»t- 
freundc; eiu besseres und stärkeres Instrument 
ihr besonders sehr vounölhen. Ihr Triller 

— Hr. Vimcrcati 
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mehrrrn Gesellscbaftszirkeln mit überraschender 
Fertigkeit und Geschmack auf einer von ihm 
selbst vervollkommneten mehrsaitigen Mandoline 
einige Compositionen von Dussek, so wie «eine 
eigenen. — Zur Geburtsfeyer des neugebornen 
Kronprinzen hatte Kapellmeister Lindpaintner, 
und zwar in kurzer Zeit, eine Cantate componirt, 
die nicht nur dem Zwecke entsprach, sondern 
auch mehre einzelne Schönheilen enthält. Würdig 
und ergreifend ist No. 3. „Gott, der über'n Wol- 
ken thronet, hör' das heisse Dankgebet" welches, 
zuerst von vier Solostimmen gesungen und vom 
Chor mit figurirter Instrumentalbegleitung wie- 
derholt, sich, wohl eingeleitet, an das vollstim- 
mige God saue the King anschliesst. — Von 
allen sonst gehörten Musikwerken* in der katho- 
lischen Kirche verdient die Aufführung einer 
Messe (D moll) von Haydn, gewöhnlich die 
NeUone- Mette genannt, besondre Erwähnung; 
desgleichen in der K. Schlosskirche Fesca's acht 
stimmiges Vater- Unter und einige Sätze aus 
Lindpaintners Te Deunu — Das Orchester hat 
an dem Contrabassisten Hrn. Leutner aas Wien 
ein tüchtiges und brauchbares Mitglied mehr er- 
halten. Möchten unsere Violinen doch auch 
noch einen Zuwachs an guten Ripienistea zu 
gewärtigen haben! — 

Zuletzt gedenkt Ref. noch mit wahrem Ver- 
gnügen eines Vereines für Kirchengesang, der, von 
der Regierung und der Geistlichkeit begünstigt, 
unter Direction des sehr geschickten Tonsetzers 
und Musiklehrers, Hrn. Kochers, erst seit ungefähr 
einem halben Jahre besteht und die höchst er- 
bauliche Tendenz hat, den äusserst gesunknen 
Choralgcsang in seiner möglichsten Einfachheit 
und religiösen Würde herzustellen. Die Anzahl 
der Mitglieder dieses Vereines ist bereits bedeu- 
tend, und es finden sich der Interessenten beider- 
lei Geschlechts aus allen Klassen und Ständen 
fortwährend mehr. Die Gesellschaft, zu wel- 
cher Jedem, der sich dazu angezogen fühlt, der 
Eintritt frey steht, versammelt sich gewöhnlich 
wöchentlich einmal in der Kirche des Waisen- 
hauses, wo diese Choral -Uebungen, mit und 
ohne Begleitung der Orgel, vierstimmig ausgeführt 
werden. Die Fortschritte dieses löblichen Insti- 
toU, schon in so kurzer Zeit, gehen daraus hervor, 



das« sogar bereits wohlgelurigene Proben von 
Figural- Gesang abgelegt wurden, versteht sich 
mit Auswahl der gebildeteren musikalischen In- 
dividuen. Wir wünschen demselben das glück- 
lichste Wachsthum und Gedeihen. 



Kurze Anzeige. 



AI Batcia ti faccia onore. Chotur de Mozart, 
arrangi en Rondo pour U Piano/orte 
par Fcrdin. Rie». Leipzig, chez Feters. 
(l»r. 13 Gr.) 

Himmel, was giebt ein Genie, wie Mozart, 
nicht alles her, wovon noch lange nach seinem 
Tode die Leute zulangen, damit sich Brot 
verdienen, und, wenn sio es recht machen, vie- 
len Andern Vergnügen bereiten können] Hr. 
R. hat es hier wirklich recht gemacht, und so 
kann er auch vielen Andern damit Vergnügen 
bereiten. Die Rede ist von dem Chor aus der 
Entfuhrung : Singt dem grossen Bassa Lieder — 
zu diesem hat Hr. R. erst eiue kurze Einleitung 
geschrieben, die auf die Hauptgedanken jenes 
Chors anspielt; wie er bekanntlich so etwas gar 
gut auszufuhren versteht. Dann kömmt das Chor 
selbst, und dies wird nicht in abgesetzten Varia- 
tionen durchgenommen — ein Verfahren, das, 
wenn es nicht mit ganz sonderlichem Geiste, 
besonders mit der Fähigkeit, wahrhaft Neues iu 
Figuren und Ausführung zu erfinden, unternom- 
men wird, durch tausendfältigen Gebrauch end- 
lich fast zum Ueberdruss werden muss — son- 
dern es wird darüber und auf seine Veranlassung 
viel und inaucherley Angemessenes und Unter- 
haltendes fortlaufend, nach Art eines Rondo, 
gesagt; was »ich denn, nett und rasch weggespielt, 
recht artig ausnimmt, wenn es auch keine be- 
deutenden Ansprüche erfüllt, die es aber auch 
nicht macht. Es ist mithin ein angenehmes 
Unterhaltungsstück und anch weder schwerer, 
noch leichler auszuführen, als der nicht Unge- 
übte es sich am liebsten wünscht. 
• 



Leipzig, bty Breitkopf und Härtel. Redigiri unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Nach&ichtbh. 



irag. Schon vor der gewöhnlichen Concert- 
Siagione haben zwey Lehrer des Conservatoriums, 
Hr. Hüllner (Violonceli) und Hr. Bauer (Oboe), 
den Reigen musikalischer Ausstellungen eröffnet 
und durch ihre Productionen auf beydcn Instru- 
mr nten wohl beurkundet, dass sie als Künstler 
hoch genug stehen, um als Lehrer an diesem hei- 
mischen Institute cur Beförderung der Tonkunst 
mitzuwirken. Sie haben Beyfall und reichlichen 
Zuspruch gefunden, wie zu erwarten war, da seit 
längerer Zeit kein einheimischer Künstler hier 
Concert gegeben hat. 

In dem gewöhnlichen Concerte, welches jähr- 
lich zn Unterstützung der dürftigen Hörer der 
Philosophie gegeben wird , hörten wir zwey sehr 
ausgezeichnete Dilettanten. Fraulein Christen 
erwarb sich durch den Vortrag von Variationen 
für*s Pianoforte von J. P. Pixis den lebhaftesten 
Beyfall und Hr. Wehly (Flöte) leistet für den 
ersten Versuch genug, um zu der Hoffnung zu 
berechtigen, das« er bey fortgesetztem ernsten 
Studium einst ein ausgezeichneter Flötenspieler 
Werden könne. 

Der Sänger, Hr. Pohl, gab vor seinem Ab- 
gange von der hiesigen Bühne eine musikalische 
Akademie zum Abschied, worin er nur eino 
Arie aus Spohrs Faust sang; desto mehr aber 
sangen Audere, denn er füllte einen grossen 
Theil des Concerts mit Webers Liedern, von 
4o Stimmen vorgetragen, aus. 

Die beyden musikalischen Akademteen der 
Zöglinge des Conservatoriums der Musik, die 
einzigen , welche sich eines allgemein unbestritte- 
nen Antheils erfreuen, boten im heurigen Jahre 
die neue Erscheinung dar, dass nicht nur die 
E nsemble -St ücke, sondern auch die Instrumental- 
a 6. Jahrgang. 



Solo's (mit Ausnahme des Violinspieler« Slawik) 
von Schülern ausgeführt wurden, welche erst 
drey Jahre im Institute sind. Diess stellt wieder 
einen neuen Beweiss auf, mit welcher Energie und 
welchem Erfolge diese Anstalt von Jahre zu Jahre 
vorwärts schreitet, und Alles war überrascht, 
von Kindern folgende Stücke producirt zu hören: 
i) Grosse Symphonie in C von Mozart (Finale 
Fuga) so gediegen und in einem Gusse ausgeführt, 
dass jeder, der die Schwierigkeiten dieser Sympho- 
nie nnr einigermaa»sen keunt, den Knaben und 
ihrem würdigen Leiter, Hrn. Fried. Dionys 
Weber, seine volle, bewundernde Anerkennung 
nicht versagen kann, und das« der einstimmige 
Beyfall aller Kunstliebhaber nur ein gerechter 
Zoll für ihre Verdienste war; a) Concertanle für 
zwey Flöten von Cramer; wie wir schon oben 
bemerkten, als erster Versuch von zwey Schülern, 
die erst seit drey Jahren den Unterricht gemes- 
sen, Joseph Spaimer und Anton Klepsch, vor- 
getragen , welche sich die Zufriedenheit des Publi- 
kums erwarben ; 3) Duett aus Sargine» von Paer, 
gesungen von Dem. Amalie Schopf und Franz 
Hawlcna, würde in Hinsicht des guten, ' folge- 
rechten Vortrags die gewünschte Wirkung ge- 
than haben, wenn die Sängerin nicht das Miss- 
geschik gehabt hätte, entweder aus Befangenheit 
oder Unachtsamkeit, im Allegrosatz zu früh ein- 
zutreten; 4) Variationen für die Violine von Rode. 
Der Producent, Johann Urbanek, ist so klein, 
dass das Publikum bey seiner Erscheinung zn 
lachen anfing und er in seiner kindlichen Naive» 
tät einstimmte ; dann aber führto der Knabe seine 
Variationen mit so vieler Ruhe, Klarheit, Prä- 
cision und für sein Alter wahrhaft seltnen Kunst- 
fertigkeit durch, dass ihm bey jeder Variation der 
lebhafteste, ungeteilteste Beyfall zu Thcil wurde, 
ja der gleichsam zurückgehaltene Strom de« Applau- 
disiements bey jeder kleinen Pause hervorbrach; 

a4 
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Sccno und Arie von Rossini, aus der Italie- 
erin in Algier, gesungen von Dem. Anna Herbst. 



Weichheit eine ««Ueno Erscheinung , und wir 
ihr in Hinsicht des Recitatives zugeste- 
hen, dass sie mit der lobenswürdigsten Deutlich- 
keit in der Aussprache und Richtigkeit der Be- 
tonung nach den strengsten Regeln der Decla- 
mation vorträgt. Gewiss wird sie, zumal da 
diese Stimmgattung so selten vorkommt, einst 
ein bedeutender Gewinn für eine grössere Opern- 
biihne seyn; aber bey der Schönheit ihrer Stimme 
ist zu bedauern, dass sie sich trotz sichtlicher 
Anstrengung und Studiums noch nicht die erfor- 
derliche Kehlgeläufigkeit erworben hat, welcho 
besonders bey Rossiuischcu Gesangslücken uner- 
läßlich ist, und wir glauben, Dem. Herbst würde 
bey den reichen Gaben, die ihr die Natur ver- 
liehen, wohl daran thun, sich dem ernsten Styl und 
declamatorischcu Gesänge abschliessend zu wid- 
men, worin sie gewiss einst Grosses leisten würde; 
G) ' Doppelconcert für Clarineltc und Fagott von 
Cartcllieri, vorgetragen von Stephan Molnar und 
Franz Neukirchncr. In dieser Froduction errang 
der letztere einen bedeutenden Vorrang vor dem 
Cbuinetlisten; sein Ton ist so voll, stark 
und sonor, dass er mit bedeutenden Virtuosen, 
, die wir hier hörten, bereits wetteifern kann, und 
wenn er seine Studien mit gleichem Eifer fortsetzt, 
so tann er gleich beym Austritt aus dem Institut 
einen Platz unter den ersten Fagottisten einnehmen; 
7) Sextett aus Cosl fan tutte von Mozart, gesun- 
gen von Dllcs Schopf, Herbst und Rössler, Franz 
Ilawlena, Thomas Wach und 'dem Gesanglchrcr 
Hrn. Johann Gordigiani, ist in der Thal so vor- 
getragen worden, dass wir es selbst in der ita- 
lienischen Oper uicht besser hörten. Besonders 
hat Dem. Herbst die Partie der Dcspina vor- 
trefllich hervorgehoben uud ins Licht gestellt, 
welches ihr um so mehr zum Verdienst ange- 
rechnet werden muss, da dieselbe eigentlich ganz 
ausser ihrem Genre liegt; 8) Ouvertüre aus der 
Oper Timantea von Lindpaintner, eines der au 
Effekt reichsten Stücke neuer Opcrncomposition, 
welches durch die prScise, feurige Ausführung 
sehr gehoben wnrde. 

Die zweyte, überfüllte Akademie wurde mit 
ITaydns grosser Symphonie in Es eröffnet , welcbe 
uns um so mehr überraschte, als sich fast Nie- 
mand mehr erinnert, sie gehört zu haben. Die 



Ausführung war eben so vortrefflich, wie die 
der Mozartschen im ersteu Concerte, und erregte 
Ihre schöne Altstimme ist durch Kraft, Fülle gleiche Theilnahme. a) Potpourri für die Oboe, 

von 'Kummer, von Joseph Redlich mit einem 
ungemein schönen Ton und mehr als schüler- 
massiger Kunstfertigkeit vorgetragen. 5) Duett aus 
Arminia von Pavesi, gesungen von den Demois. 
Herbst und Rössler. Die letztere» welche bisher 
nur in Ensemble- Stücken gesungen hatte, trat 
hier zum ersten Male in einer Solo -Partie auf 
und schien noch etwas befangen zu seyn. 
4) Variationen für die Violine von Polledro, 
gespielt von Joseph Slawik, welcher schon im 
vorigen Jahre allgemeine Aufmerksamkeit erregte 
und hier einen schönen Beweiss seines Fort- 
schreitens abgelegt hat: er verdient in der Tbat 
schon jetzt nnter die ausgezeichneten jungen 
Virtuosen gezählt zu werden. 5) Cavatine aus 
Rossinis Gazea ladra, gesungen von Dem. Schopf. 
Diese junge Sängerin erschien heule in vorteil- 
hafterem Licht und zeigte, dass sie mit einer 
schönen Stimme auch schon eine hinlängliche 
Kehlgeläufigkeit verbinde. Der Vortrag war ge- 
reinigt von den fehlerhaften Auswüchsen, welche 
sonst gewöhnlich in dieser Arie angebracht wer- 
den, was wir als eine wohlthätigc Wirkung der 
geläuterten italienischen Lehrmethode des ge- 
genwärtig am Institut angestellten Singmeisters, 
des Hrn. Gordigiani, ansehen müssen. Doch wäre 
su wünschen, dass sie sich einer deutlichem 
Aussprache beflcissigen und mehr inneres Feuer 
gewinnen möchte. 6) Doppelconcert für zwey 
Waldhörner von Lindpaintner, von Franz Schott 
uud Wenzel Nosec recht brav vorgetragen, wie 
überhaupt das Waldhorn eines der gedeihlichsten 
Instrumente im Conservatorium ist. 7) Grosse 
Sceae aus der Oper Maometto von Winter, ge- 
sungen von den Dem. Schopf, Herbst und Rössler, 
F. Ilawlena und Th. Wlaih. Ein Gesangstück 
von ergreifender Wirkung: es überraschte um 
so mehr, als wir aus dieser Oper, mit Ausnahme 
der Ouvertüre, noch nie etwas zu hören Gele- 
genheit halten. Die Ausführung war im Ganzen 
brav, bis auf den Repräsentanten der Partie des 
Zopiro, welcher die hinreissend schöne Preghiera : 
„Dei! che pjangendo iinploro" mit einer so rau- 
hrn Stimme und ganz geistlosem Vortrag, wie ein 
Chorist, absang. 

Den Schluss machte Catcls vortreffliche 
Ouvertüre aus Semirami», deren Ausfuhrung den 
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Enthusiasmus der sahireichen Hörer, die selbst 
die anslosscnden Gemacher lullten, auf« Leben- 
digste erregte. 

Als Beweis« für die «egenareichen Wirkun- 
gen de« Conaervatorium« wollen wir hier ein 
Verzeichnis« derjenigen Zöglinge hinzufügen, 
welche, bereits bey in- und ausländischen Orche- 
stern angestellt, ihm Ehre machen: An der L. k. 
Hofopernbühne au Wien : Bettlacb und J. Nowak 
(Fagott), Malik (Oboe), Paur (Clarinette), Keil und 
Janatka (Horn), Weidl (Violoncell), F. Nowak 
(Contrebass). 

Am Theater in der Leopoldstadt: Joseph 
Zelenka (Horn). 

Am Theater au Pesths Taborsky (Violine), 
Zwrczek (Horn), Wesetzky (Fagott). Ausser 
diesen sind noch in Ungarn bey militärischen 
Kapellen: Fr. Zelenka (Clarinettist und Kapellmei- 
ster bey Hessen -Homburg Husaren), Hochmann 
(Trompete), Klepsch (Oboo) , Böhm, (Clarinette). 

Am Theater su Grata: Kallusch (Contre- 
bass), Eiser und Müller (Flöte), Chwoy, Duk, 
Frinta und Macbacaek (Violine), Kopitius (Viola), 
Höfher und Klindera (Horn). 

Am Mnsik- Verein au Iglau: Löffelmann, 
Lehrer der Violine. 

Am Theater su Hannover : Stowiczek (Vio- 
line), Maty« (Violoncell). 

An der Landgräflichen Kapelle zu Donau- 
esehingen: Kaliwoda (Violine); ferner: Marc- 
zicaek (Horn), Kraoch (Clarinette) zu Neapel, 
nud Geliert (Violine) zu St. Petersburg. 

Den Concerten des Couservatoriuins folgten 
die beyden gewöhnlichen musikalisch - declamato- 
r »sehen Akademieen zum Beeten des Fonds zur 
Unterstützung der Hausarmen, in welchen gleich- 
falls die Zöglinge jenes Instituts unter der Lei- 
tung ihres Directors Weber und des Professor 
Pixis die Orchesterstücke übernehmen. Die Solo- 
Partieen, sowohl im Gesang, als Instrumenten, 
werden gewöhnlich Ton Dilettanten ausgeführt, 
Ton welchen im heurigen Jahre folgende auftra- 
ten: die beyden Hrn. Webly (Flöte und Vio- 
line); was den ersten betrifft, so verweisen wir 
auf das, was wir bereit« oben über ihn ausge- 
sprochen haben, und haben es hier nur mit dem 
Violinspieler, einem Schüler des Prof. Pixis, zu 
thoti , welcher seinem vortrefflichen Meister Freude 
und Ehre verspricht. Ein Waldhorn -Concer- 
tiuo wurde von einem abeelvirten Schüler des 



Conservatoriums, Jac. Deutsch, recht brav vor- 
getragen und erregte Zufriedenheit und Theil- 
nahme. Hr. Pohl sang eine — Sopran! -Arie 
von Rostini au« Ricciardo und Zoraide!?! und 
Dem. Erhard eiue aus Lodoitta von S. Mayr. 
Dem Verlauten nach wird unsere Oper auch diese 
Sängerin wieder verlieren. Die Ausführung 
sweyer Ouvertüren, nämlich: Concert-Ouverturo 
von Bernhard Romberg und Ouvertüre in C moll 
von Winter krönten diese Akademie, so wie 
überhaupt hier gewöhnlich die Orchesterslücke 
da« höchste Interesse haben. 

In der zweyten Akademie producirte sich 
Friulein Elise Patzelt mit dem Vortrage de« 
Hummelschen Pianoforteconcerles in H moll. 
Mit Recht muss man die Ausdauer dieser zwölf- 
jährigen Klavierspielerin bewundern, welche zu 
den schönsten Hoffnungen berechtigt. Hr. Vin- 
cenz Batlak, ein Zögling des Conservatoriums 
r aus dessen erster Aufnahm«, spielte Violin-Va- 
riationen von seiner eigenen Composition mit vie- 
ler Kraft, Reinheit und besonders mannichfal- 
tiger Bogenführung. Ans Variationen für die 
Klappentrompete, von J. Slama (gleichfalls Zög- 
ling desselben Instituts) geblasen, konnte man wohl 
erkennen , welche Schwierigkeiten diesem neuen 
Instrumente abgezwungen werden können; nur 
ist zu bedauern , dass die Embouchnre dem Cou- 
certanten heute sehr ungünstig war. Dem. Fran- 
ehetti trug die grosse Arie ans Paers Camilla 
mit viel Präzision und einer kraftigen und sono- 
ren Brustslimme vor, nnd gewann lauten Bey- 
fall. Hr. Binder sang die Cavatine aus Mozarts 
Zauberflöte: „Diess Büduiss ist bezaubernd schön 4 ' 
mit zwar nicht starker, doch sehr angenehmer 
Stimme, und auch sein Vortrag würde ohne 
Tadel seyn, wenn er sich nicht zu sehr des 
Tempo rubato bediente, wodurch das unange- 
nehme Gefühl erregt wird, dass man alle Augen- 
blicke einen oder auch mehrere Takitheile über 
die vorgeschriebene' Taktart zu hören bekommt, 
wodurch der Takt schwankend und der Rhyth- 
mus gänzlich gestört wird. 

Grosses Interesse erhielt diese Akademie 
wieder durch die Production der beyden meister- 
haften Ouvertüren aus Glucks Jphigenia in Aull* 
und Winters Oper: Sahmont Urlheil. 

Leider sind die Declamationsstücke, die we- 
gen ihrer Langweiligkeit in andern Städten längst aus 
den Concerten verbannt sind, hier noch sehr in 
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der Mode , und wir vernahmen in diesen beyden 
Kunstausstellungen auch wieder das hundertmal 
gehörte Sc/uvars und Rosenfarb von Demoiselles 
Anna uud Louise Herbst (die beyden Dameu 
batten, um die Bedeutsamkeit der Dichtung noeb zu 
erhöben, sich sogar in schwarz und rosenfarb 
gekleidet!) und des Säuger» Fluch von Herrn 
Burian, dem ersten Liebhaber uud Helden eines 
Privaltheaters, welcher, wie die Sage geht, sich 
der öffentlichen Bühne widmen will. Da diese 
Productioneu nicht ins rein Musikalische gehören, 
so überlassen wir die Beürlhcilung derselben An- 
dern und wünschen nur, in Coucerten keine 
Dcclamationsstücke mehr zu hören. 

Die Tonkünstlergesellschaft gab zum Weib- 
nachtsconcart Haydns Schöpfung und am Ostcr- 
sonntage das Leiden Christi von VVeigcl. Da 
ersteres Werk hier schon mehrmals mit. der 
grösstcu Wirkung gegeben worden ist, so wen- 
deu wir uns - lieber zu der neuen Erscheinung 
des letzten Concerts. Dieses Oratorium, in einem 
eigenen, der dramatischen Bearbeitung des Textes 
angemessenen Styl geschrieben, hat viel grosse, 
imposante Momente: besonders ist die Fnge, | 
womit die dritte Abtheilung schlicsst, so kräftig, 
als sie nur immer von einem der grössten Mei- 
ster unserer Zeit ausgeführt worden ist. Da wir 
die Partitur nicht vor uus haben, so wagen wir 
nicht, ins Detail einzelner Schönheiten einzuge- 
hen , und hallen uus nur an den TotalcfTecl, den 
dieses Meisterwerk auf uns gemacht hat. Die 
Ausführung der Instrumental- Parlieeu war kräf- 
tig uud entsprechend, und wenn hie und da in 
eiuer oder der andern Solopartie etwas minder 
Gelungenes hörbar wurde, so liegt wohl der 
Grund in der Schwierigkeit, ein so grosses Sän- 
gerpersonale zusammen zu bringen, welches aus- 
serhalb der Kaiserstadt wohl nicht so leicht inög- I 
lieh werden dürfte. Wir danken es der Gesell- 
schaft, dass sio uns den Gcnuss eines uns noch 
unbekannten meisterhaften Werkes gewährt hat. 

Zum Besten der Taubstummen wurden am 
Palmsonntage im Thca.lcr Haydns Sieben ff 'orte 
aufgeführt, und wenn dieses erhabne Werk diess- 
mal bey den Zuhörern keine graue Wirkimg 
hervorbrachte, so lag es, wie es scheint, in der 
zu oberflächlichen Ausführung und hauptsächlich 
in Vergreifen der Tempi. 

In den gewöhnlichen Quartetten des Prof. 
Pixis hörten wir heuer vier Quartetten: von 



A. Romberg, Spohr, J. P. Pixis and Jos« Haydn, 
drey Quintetten von den beyden entern und 
Beethoven und ein Octett von Spohr. 

Uuaere Bühne hat uns mit zwey neuen Opern, 
Mose* von Rossini und die böhmischen Amnio- 
nen t romantische Oper nach einer Volkssage, von 
Köllner, mit Musik von A. Bayer, beschenkt. 
Was die erste betrifft, so ist sie bekannt genug 
und wir können uns ein Urlheil über das, was 
eigentlich der beliebte Tousctzer geleistet, fug- 
lich ersparen. Er hat uus ja längst entwöhnt, 
Wahrheit und Charakteristik von ihm zu fodern, 
welche er uns durch Glanz und sinnliche Leben- 
digkeit zu ersetzen such}. Die Besetzung war 
so gut, als es bey unserm Personale nur immer 
möglich ist. Hr. Micbalesi, (welcher vorher als 
Jacob in Joseph und seine Brüder mit gelheil lein 
Bey fall aufgetreten war), gab den Moses als zweyte 
Antrittsrolle und hat die Partie richtig und mit 
deutlicher Aussprache gesungen; doch ist seino 
Stimme nicht klangreich, und er war in den 
Geist des Glaubcnslehrers nicht eingedrungen, 
weshalb er wenig wirkte. Hr. Kainz (Pharao 
Sesoslris), den wir als die festeste Säule unserer 
Oper ansehen müssen, hat seine Partie am Besten 
vorgetragen. Mad. Ernst, welche weder hin- 
längliche physische noch Kunslkraft zur Durch- 
führung einer Rossini'scheu ersten Rolle besitzt, 
hatte als Almathea eine der schlechtesten Bra- 
vourarien dieses Meisters vorzutragen, welche 
sie in ihrer Weise ohne Fehler sang und noch 
mehrern Verzierungen anbrachte, als der ohnedies« 
nicht karge Tonsetzer derselben zugedacht, deren 
manche auch durchaus uicht zu der modernen 
italienischen Composition passen wollten. Hr. 
Binder sang den Prinzen mit viel und schöner 
Coloratur, doch scheint er noch immer nicht 
ganz ohne Befangenheit. Der rauschende Bey- 
fall, der ihn während seiner Arie mehrmals un- 
terbrach, scheint ihn sehr crniulhigl zu haben, 
und vorzüglich gelang ihm das Duett mit seiner 
Geliebten*. Wir würden diesem Sänger uur ein 
sorgsames Studium des Recitalivs empfehlen, denn 
es ist uubegreiflich, wie ein so gewandter mit 
der neuesten italienischen Methode vertrauter 
Gesangkünstler in der eigentlichen musikalischen 
Declamation so weit zurück aeyn kann. Dem. 
Franchelli gab die untergeordnete Rolle der 
£sia sehr brav und wnsste ihren Gesangstellen 
Interesse zu verleihen. Die scenischc Ausstattung 
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war anti, und gern mochten wir wissen, welcher 
biblische Hialortograph den Dichter^u dem 
groben Anachronismus verleitetele , dü^Braeliten 
schon mit der Bundeslade durchs rothe Meer 
sieben zu lassen, da sie doch die sehn Gebote 
erat in der Wüste erhielten? — - Noch eino 
Frage drängt sich uns auf, Ton welcher Rossi- 
nischen Oper die Ouvertüre entlehnt sey, da 
Moses bekanntlich keine eigene besitzt? 

Die böhmischen Amazonen wollen wir nach 
dem: „De mortui» nihil etc." mit dem Mantel 
der christlichen Liebe bedecken, da wir nichts 
Gutes von dieser Oper zu melden wissen , die 
uns ganz ausserhalb der Gebiete der Kunst und 
Kritik zu liegen scheint und nach einer zwey- 
maligcn Aufführung sanft und selig verschieden 
ist — Requiescat in pace! 

Hr. Young, ein neuer Tenorist, der an der 
Stelle des abgegangenen Hrn. Pohl engngirt wurde, 
betrat unsere Bühne als Joseph in Mehuls cha- 
rakteristischer Oper gleiches Namens ; er hat eino 
günstige Gestalt, eine etwas tiefer liegendo Te- 
norstimme, welche er mit dorn Falset nicht 
immer ganz glücklich verbindet, und schien sehr 
befangen, was auch der Reinheit seiner Intona- 
tion schadete; doch ist seine musikalische Decltt- 
mation sehr brav, und wir mochten behaupten, 
sein Recitativ sey von allen nnsern Sängern und 
Sängerinnen (Dem. Erhard ausgenommen, welcher 
jedoch hente die Partie des Benjamin weniger 
zusagen wollte, als die Rossinische und überhaupt , 
die italienische Composition) das beste. Viel 
vortheil hafter erschien er in seiner zweyten 
Antrittsrolle, Max im Frey schützen , den er in 
jeder Hinsicht, sowohl im Gesang als Spiel, bes- 
ser als sein Vorgänger gab. Hr. Young, wel- 
cher wicderhoblte Beyfallszeichen erhielt und 
am Schlüsse gerufen wurde, gehört unter dio ; 
deutschen Sänger und erinnert zuweilen in 
Spiel und Gesang an Gerstäcker, wenn er gleich { 
noch nicht auf einer so bedeutenden Stufe der 
Kuoslbildung steht. Dem. Franchelti loste die 
schwere Aufgabe, die Agathe nach einer so lie- 
benswürdigen und kunstreichen Vorgängerin als j 
Dem. Sonnlag zu geben, so gut und mau kann 
sagen besser, als zu erwarten stand, und sang 
diese Partie sehr brav, wenn gleich die mimische 
Darstellung noch Vieles zu wünschen übrig liess. 
Ueberbaupt sind die Fortschritte, der jungen 
Künstlerin sehr sichtlich und sie verdient den 



Beyfall nnd die Aufmunterung des Publiknm*, 
weiche ihr schon während der Oper in reich- 
lichem Maasse zu Theil wurden) nach dem 
Schlüsse rief man sie stürmisch hervor. Mad. 
Ernst hatte das Aennchen übernommen und ver- ' 
besserte den Tonsetzer in ihrem Gesangstück des 
dritten Actes, das sie mit Schnörkeln über alle 
Maassen verzierte, gar weidlich. So wenig Bey- 
fall man Dem. Wohlbriick in dieser Rolle ge- 
zollt, so bat doch noch keine ihrer Nachfolge- 
rinnen dieselbe so gut wie sie gesungen. Hr. 
Michalcsi (Förster Kuno) schien sich in seiner 
Rolle nicht an «einem Platze zu fühlen; 
Hr. Wiedermann (Herzog Ottokar) sang seine 
Partie recht brav, aber Haltung und Spiel zeigen 
noch immer sehr den Anfänger. Hr. Kai na 
(Caspar) sang heute seine Arie vorzüglich brav 
und kräftig; die ganze Darstellung war er- 
freulich. Hrn. Youngs dritte Rollo war Johann 
von Paris, welchen er (bis auf einige Stellen — ) 
ebenfalls recht brav sang und gut, uur etwas zu 
lebhaft, spielte. 



Nachriehl von einem bisher verminten mmilati- 
schen Manuscripte und sichere Auslunß Uber 
dessen Verfasser. 
(Vom mailänder Corropoadcnlen miigrtlicitt). 

In Forkels Allgem. Literatur der Musik S. 48^, 
wo von Manuscripten die Rede ist, heisst es: 
„Ansclmus aus Parma, ein musikalischer Schrift- 
steller, der vor den Zeiten des Franch. Gafor 
geschrieben hat, weil er häufig von ihm ange- 
führt wird. Das inu&ikal. Werk des Anseimus 
muss aus drey Büchern bestanden haben, wie 
ebenfalls aus Gafors Citationen zu ersehen ist. 
Genauere Nachrichten hat man weder von der 
Zeit, in welcher er gelebt hat, noch von der 
Beschaffenheit seiner Schrift auftreiben können."— 
Und in Gerbers neuem Lcjucon : „Anseimus Par- 
mensis (Georgias). Dieser musikalische Schrift- 
steller ist wahrscheinlich kein anderer, als der 
Don Ansclmo Fiainongo, uiusico del seren. Duca 
di Baviera, welchen Zacconi in seiner Pralica di 
musiea P. II. C. 10. unter den Verbesserem 
der Solmisation obenan stellt, indem dieser An» 
scltnus, zur Erleichterung derselben, die Sythen 
si oder ho, zur Erfüllung der Octaven vorgeschla- 
gen babe. Auch Mertcnne gedenkt (Quaest. et 
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Comment. in Gene», p. i6a5.) die«* Vorschlags 
eine« Flamändischen Tonkünstlers im J. i54;, 
wo vermuthlich "der nÜmlicbe Aaselm gemeint 
ist. Dass der Abt Gerbert dessen Geburtsort 
nach Parma verlegt hat, darf uns nicht irren; 
indem es in dessen Geschichte an mehrerern Un- 
richtigleiten der Art nicht fehlt. Das Werk 
des Auselmu* int wahrscheinlich bloss Manuscript 
gewesen, hat, wie Hr. Dr. Forkel vermutbet, aus 
drey Büchern beatauden und ist srhon von Fran- 
ebinus im J. i4yG angeführt worden." Wessen 
Mulhmassung nun die richtigste war, wird fol- 
gendes beweisen. 

Das Manuscript des Anselm! befindet sich 
aof der hiesigen Bibliotheca ambrosiana, wohin 
es vor gar nicht langer Zeit auf die sonderbarste 
Art gekommen ist. Jemand kaufte bey einem 
hiesigen piccicagnolo einige Esswaaren. Da nun 
dieser, um dieselben einzuwickeln, ein als Maku- 
latur in Folio daselbst befindliches geschriebenes 
Buch zerreissen wollte und wirklich schon die 
äussern Tafeln davon abriss, gerieth der Kau- 
fer auf den Gedanken, dieses Buch konnte viel- 
leicht ein besseres Schicksal verdienen, kaufte 
es dem Salami -Krämer um einen sehr geringen 
Preis ab und brachte es eiuem seiner Bekannten 
in benannter Bibliothek, wo es glücklicherweise 
gerettet und ihren Codicibus einverleibt wurde. 
So viel von der Geschichte dieses Manuscript«. 

Nun etwas zur Aufklärung über dasselbe. 
Pater Affo, Bibliothekar zu Parma, gab in den 
Jahren 1789 — 1797 seine Memorie degli $cril- 
tori e UlUrati parmigiani in fünf Quartbänden 
in der Stamperia reale heraus. Im jten Bande 
No. LXXVII. Art Giorgio Anselmi Seniore, 
S. i55 und folg. hält er diesem eine Lobrede, 
und äussert hiebei, ohne sein Geburtsjahr anzu- 
geben, dass er schon im Jahre i443 nicht mehr 
am Leben war. Unter dem Verzeichnisse seiner 
Werke, die leider verloren gingen, citirt er 
eins unter dem Titel: De harmonia dialogi, 
bemerkt da bey, dass Anselmi diese Gespräche 
zwischen sich und einem sehr berühmten (illustre) 
Manne aus der Familie de' Rossi Statt haben 
lässt, und bekräftigt es mit Beweisen, (was auch 
der Schriftsteller Mascacheiii in seinen Scritlori 
<f Itaiia bestätigt). 

Alles, was Pater Äff 6 hier lagt, stimmt mit 
dem vor mir liegenden Manuscripte überein. 
Denn das Gespräch findet Statt zwischen dem 



Autor nnd dem Pietro de Rubeü, welches eine 
lateinisch« UeberseUung des de' Rossi ist. Aus 
dieser Emrede ist ebenfalls zu ersehen, dass 
Anselmi zu seiner Zeit sehr berühmt war, und 
infolge eines ihm gesetzten Epitaphiums hat er 
33 mathematische Werke geliefert. Ich über- 
gehe hier die übrige Familie der Anselmi's, die 
eigentlich zur Hauptsache nicht gehört; wer von 
diesem Autor weitere Nachrichten haben will, 
lese das angezeigte Kapitel. 

Das Manuscript, 87 Seiten stark, ist in Fo- 
lio, sehr eng und mit vielen Abkürzungen ge- 
schrieben. Die erste Seite ist kaum mehr leser- 
lich. Sie beginnt folgendermaasscn : 

Praestantissimi ac clarissimi musici, Axlinm 
medicinacque ac astrologiae consumatissimi An- 
selmi Georgii parmensis. De musica djeta prima 
balnearum. 

Magnifico Miiiti Domino et bene factori 
meo optimo Domino Petro Rubeo, Georgius An- 
i sclmus salutem et recommeudationem. Disputatio- 
nem nostram de Harmonia celesti quam Corsetiae 
seinptcmbri proximo in Balneis haboimns redac- 
lam luo jussu his in scriptis ad te mitto. Quan- 
tum tarnen recolere valui, quälen ua quod erra- 
tum aut neglectum fuerit pro arbitrio emendes. 
Vale inlegerrime heros : Ex Parma idusaprilia 1 4 3 i . 

Im Manuscripte steht i4s4, welches der hie- 
sige sehr gelehrte Bibliothekar Mazzuchelli nach 
Walther, wo die alle Ziffer 3 niemals, wohl aber 
die Ziffer * 3 mit einem Schweife vorkommen, 
lieber für 3 als für 2 gellen lassen möchte. Auch 
sind den Untersuchungen dieses Gelehrten zu- 
folge die hier genannten Bader von Corona» 
keine andern als die von Lncca. 

Nun folgen drey Abhandlungen oder Ge- 
spräche. 1) De Harmonia celesti. a) De Har- 
monia instrumental t. 5) De Harmonia cantabili. 
Schade, dass in dieser letzten Abhandlung fast 
gänzlich die Musikbeyspiele fehlen und die 
Notensysteme zwischen dem Texte leer stehen. 
Zum Schlüsse des Ganzen, welches übrigen« 
nicht das beste Latein verräth, befindet sich eine 
Zeile mit fremder Handschrift 5 sie hebst: Liber 
Franchini Gafori , laudeusis musica e professoris, 
mediolani phouaaci, welches wahrscheinlich Gafor 
selbst ala Besitzer desselben geschrieben hat. 

Ob nun dieses Manuscript das Original selbst 
oder Copie sey, ist wohl schwer zu bestimmen, 
da auch am Rande der Seiten gewisse Verbes- 



Digitized by Google 



389 1823. Juny. 

•ertragen «. a. w. angebracht und, die eine an- 
dere Handschrift verratben. 

Im Werke selbst kommen folgende Namon 
vor: Aristoteles, Orpheus, Linus, Amphion, 
Plato, Pytbagoi-as, Socrates, Virgilins, Hippocrates, 
Porphyr ius, Aloses, Iubal, Trasymacbus, Plole- 
macus, Aristoxenus, Pbilolaus, Boethius, Philip- 
pus de Caserta, Gregorius, S. Pont, igaotus au- 
tor mooocliordi. 



Bemerkungen. 

In unserer Zeit fällt der Künstler gern aus 
der Natur in die überlieferte Kunst. Bey viel 
Vorrath schon gebildeten, künstlerisch organisir- 
tcu Stoffes ist es schwer, urkräftig neuen Stoff 
zu bilden. Man geräth aus seinem freyen Schrille 
heraus und unwillkührlich in die Fusstapfen der 
Vorgänger. In Bildern, Worten, Bewegungen, 
Tönen sollte man immer zunächst an den Natur- 
ausdruck denken ; anch der mit dem Besten ge- 
nährte Geist sollte im Augenblick des Selbstschaf- 
fens dieses Gelernte alles vergessen , um dasjenige 
darzustellen, was der Moment fordert; denn die- 
ser ist, wie im Leben und in der Geschichte, so 
auch in der Kunst immer ein Neuestes, Einziges, 
Eigenstes, Niedagewesenes, und verlangt sein be- 
sonderstes Recht. 

Die dagewesene Kunst soll den Schaffenden 
reinigen, erheben, ihm Uebung und Fertigkeit 
leihen, ihm Wahl und Richtung an die Hand 
gebeu, dass da» Rechte in ihm im entscheiden- 
den Augenblick durchbreche und hell dastehe; 
■aber was bloss formelle, qualitative Unterstützung 
seyn sollte, wird bey der Zugänglichkeit, man 
möchte sagen der Zudringlichkeit der Kunatschätce 
zur materiellen, quantitativen Bereicherung. 

Das Medium der Kunst wird mit jedem Jahre 
dichter, so dass der schaffende Künstler im pro- 
duktiven Augenblick kaum durch dieses hindurch 
bis zur Oberfläche der Natur zu dringen vermag. 
UnwiUkührlich denkt er bey der künstlerischen 
Darstellung des Lebens wieder au Kunst, beym 
Schreiben an Bücher, beym Tondichten an Mu- 
sikalien, beym Bilden an Vorbilder, beym Dar- 
stellen an Vorspieler, und wir, das Publikum, 
werden immer mehr von der wahren Natur, den 
achten Lauten und Zügen des Lebens abgeführt 
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und in ein Conventionelles Kunslleben hiheingep 
zogen. Das Heutige gefallt uns, weil uns das 
Gestrige gefallen hat, und so fort, nicht aber, 
weil es an sich künstlerisch ' schön , das heiast — 
wahres durch Kunst erhöbetes Leben ist. Es 
ist ein hypothetisches Geniessen; wenn das Vor- 
hergehende recht war, so ist es das Gegenwär- 
tige auch, und wir haben vom Glück zu sagen, 
wenn ein solcher Sorites in der aesthetischen 
Praxis nicht mit seinem ersten Glied am Nngcl 
des Ungeschmacks, der Unnatur hängt. Nnr 
durch immer neue Correktion an der Natur ent- 
gehen wir der Gefahr, das Falsche, Verzerrte, 
Uebermissige , Unnatürliche schön zu finden. 

Nicht genug! Beym Künstler selbst fängt 
so oft schon sein Nachahmen, Nachschreiten in 
ausgetretenen Fusstapfen an. Was im brünstigen 
Moment ihm als ein Ton seiner Kunst natur ent- 
standen, das will er bequemer Anwendung auf- 
sparen. Er reproducirt es nun bey schicklicher 
Gelegenheit in sich, aber es ist nicht mehr das- 
selbe, nicht mehr vom ursprünglichen Hauche, 
vom feinen Lebensgeiste durchdrungen, es ist ein 
aufgewärmtes Leben, eine künstlerische Unwahr- 
heit, au die er nur glaubt, wie ein Bramarbas 
an seine eigenen Lügen glanbt, wenn er sie 
mehrmals sagt. 

Drum kann man den Künstlern nicht oft 
genug sagen: Seyd nur wahr und naturgetreu, 
dann bleibt ihr auch originell! 



Man darf nnr etwas entschieden behaupten, 
so kommt bald darauf eine Erfahrung, die den 
Satz wankend macht. So hatten wir uns über 
die grössere Gewalt der Musik oder der Rede 
gestritten, des gesungenen oder des gesprochenen 
Wortes. Die meisten räumten dem Gesänge die 
mächtigere Wirkung ein , ich mit wenigen sprach 
dem Worte das Wort. 

Wie es nun zuweilen begegnet, dass man 
im Leben an einem Hindernis«, einem beklem- 
menden Anstoss atockt, und uicht fürder kann, 
so war es auch mir ergangen. Ich fand keinen 
Ucbergang und konnte doch nicht stehen bleiben. 
Es wurden einige Akkorde gegriffen, die mein 
quälendes Gefühl aussprachen, ein einfaches Lied 
löste drauf die Bande, das Gemüth ging mir auf 
und ich fand mich leicht aus dem Labyrinth. 
Das hätte kein Wort vermocht. 
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Wer in guten Stunden Gemülhliches erzeugt, 
bat wobl auch schon mit Aerger und Bedauern 
empfunden, wie die Pbaulasie zuweilen stockt 
und wie au diesem Zaudern, dieser Rathlosigkeit 
Hiaa Ganze scheitern will. Sie »ucht in »ich verge- 
bens , als müsse sie sich vielleicht auf lange aufge- 
ben. Da trifft das Ohr eine rührende Musik, das 
Leben erschliesst seine Tiefen und die Phantasie 
wagt sich wieder hinein in das unendliche Getriebe. 

In Bezug auf den eben erwähnten Streit wird 
man aber doch zugeben müssen , das* diese Erfolge 
nicht die bestimmte Wirkung dieser Tone seyen, 
sondern mehr der elementaren Kraft der Ton- 
kunst überhaupt augehören. 

F. L. B. 



Kurze Anzeiobk. 



Grand Duo eencertant pour U Piano/orte et 
Violon, comp. — — par Edouard Baron de 
Lannoy. Op. ai. Bonn et Cologne, chez 
(Pr. 5 Fr.) . 



Hr. Baron v. L, zeigt sich in dieser Com- 
positum, zur angenehmen üeberraschung derer, 
Welche seine frühern Arbeilen nicht kennen, (und 
darunter gehört auch der Ree.) als ein Mann von 
Geist — besonders von Phantasie und vieler in- 
nerer Belebtheit — von keineswegs gewöhnlicher 
Kenntniss der Harmonie und von so viel Sicher- 
heit und Gewandtheit in der Schreibart, als bitte 
er sich immer mit der Coraposilion beschäftigt. 
Er scheint sich Beethoven , in dessen mittler Zeit, 
am meisten zum Vorbild genommen zu haben, 
ist aber nicht ein blosser Nachahmer desselben: 
vielmehr haben seine Erfindungen ihr Eigentüm- 
liches und seine Art, sie herauszuputzen und gel- 
lend ZU machen, hat diess gleichfalls; mehr im 
Geschmack im Allgemeinen und im Ausdruck 
nähert er sich jenem Meister. Genanntes sein 



Werk ist daher allen Musikfreunden, die 
selben gewachsen sind, unbedingt zu empfehlen; 
zu jenem aber gehört nicht wenig, und . zwar 
für beyde Spieler ©hngefäbr in gleichem Ver- 
hältniaa. Das Duo beginnt mit einer Einleitung, 
Adagio maestoso; ein lang uhü breit ausgeführtes, 
kraftiges und feuriges AUegro schliesst sich 
an; ein gleichfalls nicht kurzes, ernstes, aber 
anmulhiges Adagio folgt ; dann kommt eine sehr 
gefällige (sogenannte) Menuett mit doppeltem Trio 
und ein rasches, weniger lang ausgeführtes Vivace 
macht den Brschluss. Jeder Satz hat sein beson- 
deres Interesse und alle ordnen sich in jeder Hin- 
sicht gut zu einander und bilden ein wahres Ganze. — 
Es ist ein auffallender Beweiss , wie hoch die Musik 
in unsern Tagen stehet und wie weit sie auf die- 
ser Stufe verbreitet ist, dass da und dort Dilet- 
tanten mit dergleichen ausgezeichneten Werken 
hervortreten. Und wenn es nun vollends mit der 
Methode des Hrn. Logier (der sie jetst in Berlin 
ausübt,) seine Richtigkeit haben und sie dann 
nach und nach überall eingeführt werden sollte, 
wodurch die Leute sich eben so leicht und be- 
quem in Noten ausdrücken lerneten, als jetzt in 
Worten: wohin die damit kommen? — 



TVoi's Notturnei en Duo pour Pianoforte ei 

Violoncelli ou Flute, comp. par J. 

Münzberger. No. i. 3. 3. ä Leipsic, chez 
Breitkopf und Härtel. (Pr. jede No. 20 Gr.) 

Zur Unterhaltung für einen Klavierspieler 
von massiger, und für einen Violoncellisten oder 
Flötisten von etwas mehr Fertigkeit. Für Ab- 
wechselung ist gesorgt. Die erste Nummer be- 
sieht aus einer Einleitung und einem canlabeln 
Thema mit Variationen, deren letzte zu einer 
weiter fortgeführten, arü'gen Polonoise gemacht 
ist. Die zweyle Nummer enthalt eine Einleitung, 
ein kleines Arioso und ein längeres Rondo; di» 
dritte eine Einleitung, ein gefälliges Siciliano 
und ein munteres Allegro, La Cbasse. 



(Hierher die Berlage No. IV. nad da« Intelligeaabltlt No. IV.) 



Leipzig, bey Breithopf und IJärlel Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger* 
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Blanka 



Pianof'ortc 



K o m an z e 

«««* der neuen Oper Snlmona. von Hr: Kap.Jtsfr Ltm/paintner. 



Jjar(fht4ti> ma iwti trappo 




(fjllich wird tr spähen in der 4 ' .litnd/umne Slnthl undvrn untrer Btr . qe Uc-hen nie - der 
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zur allgemeinen musikalischen Zeitung. 



Juny. 



JV? IV. 



£823. 



Anzeigen. 



Pianoforte«, flügelförmige, tafelförmigo und auf- 
recht«, in Mahagony und andern Holzarten; italienische 
Violinen, darunter einige ausgezeichnete von Slradivari und 
Amalij desgleichen Violinen, Bratschen und Violoncello 
▼on Chanot in Paris >t ehen iu Kauf bei 

Breitiopf und Härtel in Leipzig. 



Die Leaer und insonderheit die Besitzer der allgemei- 
nen mu*ikali>chen Zeitung machen wir hierdurch wiederholt 
auf das in uoserm Verlag herausgekommene 

Register zu den ersten zwanzig Jahrgängen der 
allgemeinen musikalischen Zeitung, in Quart, 
{Preis 3 Thlr.) 



aufmerksam, durch welche« das ausserdem 
schlagen dieser Zeitung und das Auflinden der so manuich- 
fahigen, in derselben abgehandelten Gegenstände «ehr er- 
leichtert wird, und bemerken, daaa davon nur eine kleine 
Itt worden ist. 

Breitiopf und Härtel, 



Verzeichnis» der Composiiionen von F. Kultlau, 
welche in dem Verlage von A. Cranz in Ham- 
burg erschienen sind. 



Kühl au, F., Die Räuherburg, grosse Oper in 
3 Anflügen. Neuer vermehrter und ganz um- 
gearbeiteter Klavierauazug vom Componiaten. 5 Thlr. 



Die Ouvertüre f. d. Pianoforte allein 8 Gr. 

do. do. für Pianof. Flöte u. Violine, n Cr. 
do. do. für das .Pianoforte tu vier 

Händen eingerichtet vom Componiaten... t4Gr. 
Alle Arien, Duetten, Terzett« etc. tu ver- 



Kuhla u, F., is deutsche Lieder mit 

Begleitung. Op. a3. -4 te Sammlung der Lieder, i Thlr. 

— 6 Walses pour le Piaüuforte a 4 mäins. 

Op. 28 x3 Gr. 

— Die Fever des Wohlwollens. Cantate vom 
Suuder, für drey Männerstimmen. Klavier- 
Auszug. Op. 36 ao Gr. 

— 3 Sonate« pour Ic Pianoforle. Op. 46. 

No. 1. in G. 16 Cr. 

— do. do. do. No. 2. in Dm. 11 Gr. 

— do. do. do. No. 5. in C. 30 Cr. 

— Ouvertüre ra der lyrisch - dramatischen Scene : 
Eurydice im Tartarus. Für das Pianoforte 
zu vier Händen eingerichtet vom Componia- 
ten. Op. 47 16 Gr. 

— . 3 Gesänge mit Begleitung des Pianoforte. 

6te Liedersammlung.. 13 Gr. 

— Rastlose Liehe, Gedicht von Cüthe, mit 
Pianoforte- Begleitung. 8 Gr. 

— Andantino mit Variationen für das Piano- 
forte. (vor - und rückwärts zu spielen) ... 4 Gr. 

— grande Waise heroinue pour le Pianoforte. 4 Gr. 

— Duetlino: Nie« so pii non m'ami, (dein 
Blick ist nicht mehr heiter) mit Pianoforte- 
Begleitung 4 Gr. 

*) — graodea Sonate« brillante« pour le Pienof« 

No. 1. in Am. (Neue Auftago) 30 Gr. 

— grandea Sonatea brillantes pour le Piano- 
forte. No. 3. in D. (Neue Auflage) 13 Cr. 

— graudea Sonatea brillante« pour le Pianof. 

No. 3. iu F. (Neue Auflage) 13 Gr. 

— Variationen über da» VolLalied aus Wehere 
Freischutz, f. Pianof. Op. 48. (In Kommisa.) 13 Gr. 

— 6 Thimes varie's de l'Opera : Der Freischütz, 
pour le Pianoforte. Op. 49. No. 1 — 6. 

(In Kommisaion) complett 3 Thlr. 6 Gr. 

— Elisa, oder Freundschaft und Liebe. Grosse 
Oper. Vollständiger Klavier -Aussog vom 
Componisten. (In Kommission) . .» b Thlr. 

•) — Variation« et Soloa pour Ii Flute seule ... 1 Thlr. 



*) Die heyden mit * bezeichneten Artikel sind nnr neue 
Auflagen von Jugend -Arbeiten des Componisteii. 

Der Verleger. 
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Neu* V erlag* - Musikalien , weiche bey Friedrich 
Hofmeister in Leipzig, Otiermeeee 1825, er- 
schienen sind: 

Handbuch dar musikalisches Literatur oder allgem. 
.System, geordnetes Verzeichnis» der lSaa — 
183 3 gedruckten Musikalien. Sechster Nach- 
trag. Mit K. Sich*. Priril 8 Cr. 

Schickt, J. G. , das Ende de» Gerechten, Paesions- 
oratorium von Rochlitz. Klavierautzug des 

Componisten , 5 Thlr. 

Hieraua einzeln : 

Chor- Senke dich, heiTgo Nacht 8 Gr. 

Chor: Wir drücken dir die Angen zu.... 8 Cr. 

Müller, A. E. , Canlatino zu Familienfesten Tür 
4 Singatimmen mit Chor und Begleitung von 
3 Itoboen, 3 Clarinetten, a Hörnern und 
a Fagotten. Partit. Nachgel. Werk, i Thl. taCr. 

Biahop, sechs Lieder ron Wilh. Gerhard, nach engl. 

VoiksgesSiigen mit Begleitung des Pianoforte. i4 Gr. 

Rothe, F., W. , a 4 Farorittinio (Leipziger), be- 
stehend in 7 Walzern, 5 Wiener Walzern, 
6 Rusaicnnen, 5 Ecoasoiaen und i Cotillon in 
ToUstimmiger Musik. Erste Sammlung, i Thlr. ja Gr. 

Leipziger Favorittinze Air eine Flöto eingerichtet. 

Lief. 3.. 13 Gr. 

Marschner, H. , Impromptus pour Pianoforte. 

Li». I. Op. 33 18 Gr. 

— Sme gr. Sonate, pour Pianoforte. Op. a4. 

(Gm.) I Thlr. 8 Gr. 

Reissiger, CG., Ouvertüre k 4 maina de l'Opera : 

„das Rockenweihehen" so Gr. 

Rothe, F. W., 34 Favoriitin.e (Leipriger), für 

Piaaofort. Erste Sammlung 16 Cr. 

8pohr, L., Quintett. Op. 33. No. i, erränge* 

k 4 auini per Agile a Thlr. 



Neue Musikalien von verselüedenen Verlegern, 
welche bey Breithopf und Härtel zu haben sind. 



L a n n o y , E. Baron de, grand Duo coueertant ponr 

le Pianoforte et Violon. Op. ai i Thlr. 8 

Latour, X, In medio tutissitau* «bis, Air evee u Va- 
riation« p. le Pfte arec Place ad lib. No. »3. »8 

— Duo pour le Pfte i 4 meine nur llntroducbon 

et 5 Air» de 1» Flute magique. No. ia. . . to 
— - Duo pour le Pianoforte k 4 mejna aar 6 Airs 

da 1« Flute magique. No. i3 io 

— Duo sur 3 Aira du Don Juan. No. 1 4. 1 6. k i o 

— Duo sur TAir: le petit Tambour varid. No. 16. i4 

— Duo sur l'Air tavori : au clair de la luoe. No. 17. 10 

— Duo sur 4 Airs du Barbier da Senile da 
Russini. No. 18 16 



Gr. 



Cr. 

Gr. 
Gr. 
Gr. 
Cr. 

Gr. 



Latour, J., Duo sur 4 Airs da Bubler de Sevilla 

de Rossini, No. 19 17 Gr. 

Neukomm, lea Adieux k saa amie k Rio de Janeiro, 

Adagio pour le Pianoforte. 5 Gr. 

May er, Ch., Ezercicea pour le Pianoforte 10 Gr. 

Boieldieu, A., Ouvert. de PO».: Jean de Paria 

arr. a 4 mains ia Cr. 

Mayer, Ch., Rondeeu pour le Pianofort 1% Gr, 

— Andante et Rondo pour le Pianoforte.... 13 Gr. 

— Nocturne pour le Pianoforte 10 Gr. 

Faaca, F. E. , an die heilige Cacilia, gedichtet 

tob Robert und für 4 Singstimmen mit Be- 
gleitung des Pianoforte $ Q r> 

— 6 deutsche Lieder mit Begleitung des Piano- ' 
forte. Op. 37 ; Gr . 

Schnyder ron Wartensee, der Friede, Quar- 
tett für 3 Soprane, Tenor et Bas* mit obli- 
gater Clarinett oder Flöte und Pianoforte- 
begleitung , Th | r . g Cr> 

Eisenhofer, F. X., Gesellschaftliche Gesinge für 

4 Männerstimmen. iisWk. -tteSsmml. 1 Thlr. 4 Gr. 

Kuhlau, Fr., die Fever des Wohlwollens, Can- 
tate ron Sander für drey Männerstimme». 
Klarier -Auszug j 0 g r> 

— Ourerture zu der lyrisch - dram. Scene: Bu- 
( ridice im Tartarus, für da* Pianoforte zu 

vier Händen 16 Gr. 

Crime r, J. B., 1 3me Divertissement p. le Pianof. 13 Cr. 

Rink, Ch. H. , Weihnacht* - Cantate für Sopran, 
Alt, Tenor et Baas aebst obligater Orgel 
oder Klarier -Begleitung. Op. 73. . . t Thlr. 4 Gr. 

Kreutzer, Joseph, Trio pour Flute, Violon et 

Cuitarre. No. 1 »8 Cr. 

Palma, Sammlung mehrstimmiger Gesinge nebst 

Canon* zum Gebrauch für Schulen, isHeft. 30 Cr. 

Schnabel, Psalm für Minnerstimmen.... 1 Thlr. 4 Gr. 

Claudius, O. C., ia Lieder mit Begleitung des 

Pianoforte. ates Heft. No. 1. 3 k ia Gr. 

Baumeister, G., gr. Rondeau pour Ia Pianof. 14 Gr. 

Cammer t, C. D., 6 Lieder mit Begleitung de* 

Pianoforte 16 Gr. 

Mattern, F., 3 grande« Marches pour le Piano- 
forte ä 4 mains i4 Gr. 

Barner, F. W., 3G esänge für a Soprane, 1 Tenor 
und 1 Bass mit obligater Begleitung de* 
Pianoforte. Op. 36 1 Thlr. ta Gr. 

Eisenhofer, F. Y. , Konig* Feier, eine Supphi- 
«che Ode mit einer Wechselstrophe in deut- 
scher und lateinischer Sprache. 1 os Werk. 
Partitur , Thlr. 4 Cr. 

Greulich, C. W., Gesinge ron verschiedenen 

Dichtern mit Begleitung des Pianoforte... 16 Cr. 
(Wird forlgeietzU) 



Leipxig, bey Breitiopf und Härtel. Bedigirt unter Ver antwortüch teil der Fe, leger. 
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Den 18»en Juny. N=. 25« 1823. 



Naciiiichis N* 



Leipzig. Vom neuen Jahre i8a3 bis Ottern. 
Vollstimmige und grössere Getangstücle. Das 
neue Jahr wurde in unserm wöchentlichen Con- 
cerle auf eine erhebende Weise mit «lern allbe- 
kannten Ambrosianischen Lobgesange von J. Haydn 
begrüsst , und so trefflich , das* nur die Tadelsucht 
Ausstellungen machen konnte. Am gten Januar 
hörten wir den /Vinter von Haydn, und ebenfäll« 
gut. Schade, dass unser Bauist im Vortrage der 
Recitative so Vieles zu wünschen übrig lässt. Es 
ist überhaupt eine bemerkenswert he Erscheinung, 
dass , während eine bessere Aussprache und eine 
angemessenere Deklamation unter Dilettauten allge- 
meiner wird, der Vortrag der Recitative bey an- 
gestellten Sängern immer mehr zu sinken scheint. 
Woher mag das kommen ? Wir meinen, es müute 
die Wichtigkeit dieses Theiles musikalischer Lei- 
stungen jedem klar einleuchten. Geringschätzung 
und also absichtliche Vernachlässigung kann es doch 
unmöglich aeyn. Sollte wohl der zu häufige Sing- 
sang einer hinlänglich bekannten Gattung italieni- 
scher Arien auch an diesem Verfalle die grösste 
Schuld haben? Wenigstens wird man es nicht 
geradehin unwahrscheinlich nennen können, wenn 
wir meinen, dass uns jene Sucht unter andern be- 
deutenden Nachtheilen auch diesen mit her bey ge- 
führt habe. Am 5 Osten Januar wurde Meeres- 
sülle und glückliche Fahrt, von Göthe und Beetho- 
ven, aur Freude der Meisten wiederholt. Am 
Soslen wurden wir mit Johanna Sebiti erfreut. 
Die Göthische von Zelter so schön gesetzte Bal- 
lade ist nämlich, wie auch früher schon gerühmt 
worden ist, vou unserm Musikdirector Schulz aus- 
gezeichnet gut für das Orchester bearbeitet worden. 
Der Tenorist, Hr. Hering, that uns mit seiner 
angenehmen und vollen Stimme, der bey noch I 
a 6. Jahrgang. 



einigem Mangel an Kunstfertigkeit einlacher Gesang 
vorzüglich zusagt, recht wohl. Der Vortrag war 
so ganz im Geiste der Sache, dass er keinesweges 
unwürdig neben Mad. Kraus- Wranitzkv stand. 
Am i3ten Februar: JVas bleibet und was seil win- 
det, Ode von Kosegarten, Musik von Andreas 
Romberg. Im Ganzen muss man allerdings diese 
Musik schon nennen; in Einzelnem ausgezeichnet. 
Dennoch machte sie auf uns eben nicht den tief- 
sten Eindruck, was wir weniger dem Coraponi- 
sten als dem, Dichter beymessen. Die Ode hat 
offenbar zu viel Breites und Einförmiges, was der 
Mu«ik, wären auch ihre Wendungen noch so mei- 
sterlich, Schaden thut. Nun kam diessmal noch 
dazu, dass im Gesänge das Ende verunglückte, 
welcher Unfall auch die früher erhaltenen guten 
Eindrücke zu sehr verdunkelu musste. Am aosteo 
Februar Introduclion zu Ferdinand Cortez, von 
Sponlini. Diese Musik ist für das Theater, aber 
nicht für's Concert berechnet Der Lärm ist hier 
zu gross. Cortez trug seine Recitative viel zu 
langsam, ohne alle Bewegung vor. Die übrige 
Ausführung war gut. Am 2 7sten Februar : Grosso 
Scene und Chor aus Faust von L. Spobr. Un- 
widersprochen hat diese Scene überaus herrliche, 
tief wirkende Stellen, aber auch, es versieht sich, 
nach unserm unmaassgeblichen Urtlieile, völlig 
unwirksame, was eine zu künslliche Zusammen- 
stellung in der Regel herbeyführt. Besonders 
schwierige Stellen siud, wie es nicht selten in den 
Sätzen dieses Meisters geschieht, dem Gesänge ge- 
geben. Aber gerade der Gesang muss für jede 
Stimme fliessend und melodisch seyn, wenn er 
das Höchste erreichen soll. Für jetzt wenigstens 
will so Schwieriges für unsere Donnerstagsfreuden 
nicht recht passen. Am i5len März: Der Graf 
von Habsburg, Ballade von Friedr. Schiller, iu 
Musik gesetzt von Andr. Romberg, gesungen von 
Hrn. Hering. Für den Componisten eino schwere, 

aS 
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bestmöglich gelost« Aufgabe. Dm Stück wurde 
gut vorgetragen. Am 3 Osten: Stabal maUr von 
Stünz. Es herrscht ha Ganzen dieser Musik eine 
Freundlichkeit, die stets Wohlgefallen erweckt. 
Doch wollen uns die ersten Sätze viel empfunde- 
uer vorkommen, als die letztern , die immer mehr 
die Arbeit blicken lassen , die sie dem Verfasser 
gekostet haben. Vorzüglich ist diess im Schluss- 
sat zc so, der eben dessbalb nicht recht zum Schlüsse 
kommen kann , gleichsam als genüge er sich selbst 
nicht. Im 3 asten Abonnement -Concerto wurde 
die Hymne von J. F. von Mosel gegeben: Selig l 
wer Uber den grünen Teppich der Flur jauch- 
zend den Tanzschritt flugelt etc. Wir hörten 
sie nicht. 

Von Arirn nnd Duetten wurden im Laufe 
dieses Vierteljahres folgende gesungen: Zum neuen 
Ja Int, als dem l llen Abonnement-Concerte: Sceno 
uud Arie von Nicolini, gesungen von Mad. Kraus- 
Wranitzky: Iomano per la gioja, io mi confondo etc. 
Ein rauschender Beyfall wurde ihrem angenehmen 
Gesänge zu Theil. Starkes und Zartes, das sie 
besonders reizend vorzutragen weiss, das erste, 
so weit es in den Grenzen ihrer Stimme liegt, 
gelang gleich schön. Auch die chromatische Ton- 
leiter durch eine Oclave glückte, weil sie in etwas 
langsamer Bewegung angebracht wurde, vollkom- 
men, und wirkte herrlich. Je mehr wir aber den 
Werth dieser allgemein verehrten Sängerin erken- 
nen , und je mehr wir uns für die raancherley 
hohen Genüsse, die uns ihr seelenvoller Gesang 
verschafft hat, zum herzlichsten Danke verpflichtet 
fühlen, desto weniger können wir uns der Frage 
enthalten: Warum wählt wohl Mad. Kraus auch 
Sätze, die ihre natürliche Tonhöhe offenbar über- 
steigen, und sie zu Anstrengungen zwingen, die, 
selbst wenn sie durch Kunst gelingen, des Reizen- 
den zu wenig in sich haben, als dass durch das 
Bewundern der Menge, das etwa dadurch gestei- 
gert werden könnte, der Verlust bezahlt würde , den 
nach nnd nach die Sängerin sich selbst und dadurch 
allen wahren Kunstfreunden zuzieht. Im zweyten 
Thcilo desselben Conccrts: Duett aus der Oper 
Zemire und Asor, von L. Spohr, gesungen von 
Mad. Kraus -Wranitzky und Hrn. Hering »Weh 
mir! wo flieh ich hin?" Auch der Tenorist sang 
•eineu Theil recht gut. Wir haben schon seine 
etwas bedeckte, dabey aber ziemlich starke Stimme, 
einig mit dem Urlheile der Meisten, gerühmt. 
Er wird Vorzügliches zu leisten im Sunde seyu, 



wenn es seinen Bemühungen gelingt, Töne und 
Ginge nicht so in einander zu ziehen, wie es be- 
deckten Stimmen eigen- ist. Eine ganz deutliche 
Aussprache der Vokale nnd Diphthongen insonder- 
heit thut dagegen schon sehr Vieles. 

iates Conccrt: Scene und Arie ans Medea 
von Naumann, gesuugen von Mad. Kraus- Wra- 
nitzky: Che vidi etc. Der Vortrag, wie gewöhnlich, 
sehr schön: nur die Wiederholung der schweren 
Schlussstelle gelang weniger. Dagegen sang Mad. Kr. 
aber im i3ten Concerie eine von Sim. Mayr ge- 
setzte Scene und Ario, die wir ihrer angenehmen 
Mclodiecn und der ganzen geistreichen Durchfüh- 
rung wegen als vorzüglich rühmen müssen, so 
überaus schön und seelenvoll, dass wir lange kei- 
nen so hohen Kunstgenuss, als diesen, geballt 
haben. Das nicht ausgezeichnete Duett aus 
Sofonisbe von Ferdinand Pär wurde von ihr 
wobl lobenswerth, aber nicht mit der Liebe ge- 
sungen , die sonst in ihrem Gesänge so wohl thut. 
Freilich kann bey einer nicht recht seelenvollen 
Musik die Seele einer sinnigen Sängerin auch nicht 
in eine vorzüglich lebendige Bewegung gesetzt wer- 
den, wodurch sich auch die scheinbare Rüge in 
ein nicht geringes Lob verwandelt. Am Recita- 
tive des Hrn. Hering fanden wir diessraal weit 
mehr Mangelhaftes, als wir et sonst au ihm ge- 
wohnt sind. Im »4ten Concerte: Scene und Arie 
mit begleitenden Basseth örnern von Mozart, von 
Mad. Kr. zu "allgemeiner Freude herrlich vorge- 
tragen, und im andern Theile Winters bekannte 
Variationen über ein Thema von Carafa: O car» 
memoria etc. Eben so müssen wir ihres Vortrag« 
der Seena und Arie aus Ines de Castro von Carl 
Mar. von "Weber: Non paventar, mia vita! etc. 
mit gebührendem Lobe gedenken. Nur den letz- 
ten, aehr schweren, fast zu klav&mässigeu Gangen, 
nnd den für ihre Stimme zu hohen Tönen fehlte 
die gewohnte Rundung. Im i6ten Abomiemeut- 
Concerte hatten wir leider die allgemein verehrt« 
Sängerin nicht mehr in unserer Mitte. Wir wer- 
den das Nötbige bey der Erwähnung ihres «Ebschied- 
concerte«, der Ordnung gemäss weiter unten, er- 
zählen. An ihrer Stelle trat Dem. Siebert aus 
Dresden auf, eine sehr junge Sängerin mit schö- 
ner voller Stimme, and leistete nach dem Urlbeila 
der Meisten mehr, als wir von ihrer Jagend er- 
warte! halten. Ihre erste Scene und Arie war 
aus Sargino von Pär: Gran Dio! che & cio etc. 
Sie wurde mit Beyfall aufgenommen, worüber wir 
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uns desto mehr freuten, j« mehr wir da« Müs- 
liche eines solchen Auftretens unmittelbar nach 
einer so ausgezeichnet beliebten Sängerin kennen. 
Die in solcher Lage nur au natürliche Beklom- 
menheit, mit der sie sang, wirkte offenbar wenig- 
stens ebensosehr, als das Jugendliche ihrer Stimme 
tu ihrem Vortheil. Es steht auch in der That 
angehenden Künstlern nichts schöner, als diese Scheu, 
die , wenn auch nicht immer achte Bescheidenheit, 
doch allemal die Achtung gegen das Publikum be- 
weist, die kein vernünftiger Mensch ihm versagt. 
Im zweyten Theile sang sie von Rossini die Ca- 
vatiue: Di piacer mi balza il cor etc. aus la gazza 
ladra recht artig. Darauf mit ihrem Vater, dem 
bekannten königl. sächsischen Kammersänger: Scene 
und Duett aus Tancred von Rossini: Himmel, 
du wagst es an diesem Tage? etc. Hr. S. hat 
nicht nur eine ausserordentliche Gewand heil , son- 
dern auch eine volltönende herrliche Bassstimme 
von sehr bedeutendem Umfange. Aber er thut, 
was ein fiasssänger am wenigsten thun muss , er 
verziert viel zu viel und verdirbt sich dadurch 
gewiss bey allen Kunsterfabrnen weit mehr, als 
er bey der Monge, die am Ende doch nur nach- 
spricht, gewinnen kann. Vorzüglich auffallend 
war dieser Fehler in der uns noch von ihm zum 
Besten gegebenen Arie, wir wissen nicht von wes- 
sen Composition, Kennst du da» Land eto. Im 
I7ten Concerte sang Dem. Siebert die Scene und 
Arie aus dem beliebten FreyacJtütz: Wie nahte mir 
der Schlummer etc. recht Imbach, manches jedoch zu 
schnell weg. Besonders wurden die Rhythmen 
nicht mit der Eigentümlichkeit begonnen , die nur 
eine Folge längerer Uebung ist. Man kann nicht 
sagen, dass sie irgend etwas takt widrig zu früh 
anfing, wohl aber fast immer zu getrieben. Auch 
die Arie mit Che* aus Tancred von Rossini : Piü 
dolei, e placide etc. sang sie im i8ten Concerte 
wirklich lobenswerlh. Weniger gelang ihr im 
Daett ans Adelasia und Aleramo von Sim. Mayer 
das Recitaüv, das Hr. Hering viel besser vortrug. 
Alles Uebiige glückte. Recht brav wurden von 
ihr im igten Concerte Scene und Arie mit Chor 
aus Achill* von Pär : Pur troppo etc. vorgetragen ; 
selbst Triller und chromatische Gange fielen nicht 
übel aus. aostes Concert: Seena sciolta von J. 
H- Sluntz für Dem. Annetie Fischer geschrieben 
und von derselben gesungen : Oh infelice oraor niio 
etc. Seit ihrem letzten Hierseyn ist Dem. Fischer 
bedeutend vorwärts gegangen. Ihre Fertigkeit, die 1 



damals sehr gering war, ist im Vcrhältniss sehr 
ausehulieh , ihre Stimme viel stärker und die Ton- 
verbindung müder geworden. Die Stärke ihres 
Tones dürfte sogar ausgezeichnet genannt werden. 
Es würde auch sicher sehr viel Zartes nnd An- 
sprechendes in ihrem Gesänge liegen, wenn nicht, 
was wir herzlich beklagen, die Art ihres Singens 
zn grosse Leichtfertigkeit verriethe, vermöge wel- 
cher die schwersten Gange olrae Umstände hinge- 
sungen werden, was nie gut wirken kann. Die 
Musik ist eben so trefflich , als die Scene und Arie 
mit Chor von Rossini : Ah che vedo, qual fasfo etc. 
schlecht ist. Dem. Fischer sang sie mit Fertig- 
keit; dorh schnitten manche Gänge zu sehr ein. 
Schlusstöne und starke Anfänge fanden wir nicht 
selten zu grell. Wird diess vermieden , so dürfte 
Deutschland an ihr bald eine überaus treffliche 
Sängerin mehr aufzuweisen haben. 

Im aasten Concerte versuchte sich Dem. Lät- 
gel aus Gera, Tochter des sehr verdienten und 
geachteten Cantors daselbst, mit der Scene und 
Arie von C. M. von Weber : O weh mir, wehe 
etc. Die Uebersetzung des misera me ist eben 
nicht vorzüglich zu nennen und legt dem über- 
diess schweren Gesänge, der uns für das erste, 
doch immer mit mehr oder weniger Befangenheit 
begleitete Auftreten nie gut gewählt scheint, nur 
zu grosse Schwierigkeiten bey. Dem. L. bat aber 
offenbar so gute musikalische Anlagen, dnss wir 
ihr zur Vollendung derselben durch Flciss uud 
Beharrlichkeit die glücklichsten Verhaltnisse wün- 
schen. Im zweyten Theile dieses Concertes sang 
Dem. Siebert: Rondo von Generali „Paria! in me 
t'affida" etc. recht artig. Wir müssen überhaupt 
Dem. S. das Zeugniss geben, dass sie gethan hat, 
was möglich war, und dass ihr Fleiss bereits mit 
merklichen Fortschritten belohnt wurde. Möge sie 
sich im Verfolge ihres Studiums nicht bloss grössere 
Tonfertigkeit, an der sie, wie gesagt, schon sehr 
gewonnen hat, sondern auch das Wissenschaft- 
liche der Kunst erwerben, ohne welches eine si- 
chere Hallung gewöhnlich eiu frommer Wunsch 
bleibt. 

Symphonieen. Zum neuen Jahre Beethovens 
Pastoralsymphonie, »ehr schön ausgeführt. Das 
iate Concert gab uns die D diu- -Symphonie von 
Andr. Romberg, ein gutes Werk, das mehr durch 
richtige Benutzung und Bearbeitung der Instru- 
mente, als durch sinnige Erfindung gcfälli Im 
folgendeu Concerte wurde Fcsca's vortit:il:che 
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Symphonie No. a äusserst brav gespielt. Eben 
so schön, wono nicht noch schöner, horten wir 
im i4ten Concerte Beethovens Meisterwerk aus 
A<lur, und das i5teConcert lies» uns das neueste 
Werk von J. A. Audre' hören. Wir funden diese 
Arbeit, wie weit wir nach einmaligem Höreu zu 
urtheileu im Staude sind, herrlich itistrumcntirt 
und reich an treulichen Gedanken, die sehr oft 
ihren Werth durch unerwartete Wendungen zu 
beben wissen. Und doch wollte es uns vorkom- 
men, als ob der verbindende Geist fehlte, der den 
schönsten Einzelnhciten durch eine gehaltene, auch 
im Unerwarteten noch bis auf einen gewissen Grad 
uothwendige Aufeinanderfolge der Rhythmen und 
Akkordreihen jenen unwiderstehlichen Zauber ver- 
leiht, der das Vollendete wie ein stiller Geist durch- 
wallct. Auch diese Symphonie, die wir zu Be- 
richtigung oder Bestärkung unsers vorläufigen Ur- 
lheils recht bald wieder zu hören wünschen, ging 
im Ganzen recht gut. Doch hätte sie hier und 
da besser zusammenklingen und überhaupt wohl 
mit mehr Feuer behandelt werden sollen, was 
freilich zum ersten Male kaum gefordert werden 
kann, i 6tes Concert : Sy mphonio v. L. v. Beethoven, 
Cdur, wurde, wie fast alleSymphonieen dieses genia- 
len Tonsetzers, meisterlich gespielt. Darauf im 
i7ten Concerte: Symphonie von W. A. Mozart 
C dur, sehr gut : nur im Andante setzte das Vio- 
loucell zu früh ein. Von Ferd. Kies wurde im 
löten Concerte No. i. ebenfalls trefflich gegeben. 
Noch trefflicher im folgenden Concerte das herr- 
liche Werk Mozart's aus Es dur. Im 3 Osten: 
Beelhovens, besonders im Einsetzen sehr schwie- 
rige B dur- Symphonie. Sie ging so ausserordent- 
lich pünktlich und rund, dass wir unwillkürlich 
einige ärgerliche Bewegungen machten, als die 
Trompeten einmal einen Takt zu früh losschmet- 
teru wollten. Von der Spohr'schen Symphonie 
No. 2 können wir nichts, als die fleissige Arbeit 
rühmen. Sie ist gänzlich ohne Erfindung. Beetho- 
vens F dur Symphonie machte den Schimm dieses 
Vierteljahres. 

Ouvertüren. Jubel-Ouverture von C. M. von 
Weber, stark und prächtig instrumentirt. Ob wir 
nun gleich nach unserer uumaassgeblichen Meinung 
dem Ganzen in Ansehung der Melodiccn eine ge- 
wisse Zerrissenheit, oder doch öfter gewaltsam 
hervortretende Sonderbarkeit zuschreiben müssen: 
so sehen wir doch auch hier die Kunst des Ver- 
fassers recht klar, selbst das in sich Unzusainnien- 



hä'ngende durch kluge Bearbeitung stattlich zu decken 
und höchst geschickte Schlusseffekte zu finden, dass 
rauschender Beyfall, der auch unsern Saal erfüllte, 
fast nicht fehlen kann. Das bekannte herrliche 
Lied : God save ihe hing reihet sich mit sehr vol- 
lem Orchester, glanzvoll bearbeitet, an die ei- 
gene Erfindung. Wenn aber in dieser einiges 
Gesuchte nicht zu oft wiederkehrte, wurde das 
Ganze, meinen wir, noch viel mehr wirken. 
Ouvertüre zu der noch ungedruckten Oper Lu- 
eretia von Marschner, nimmt unter den neuen 
Arbeiten dieser Art einen guten Platz ein. Sie 
ist wild, sehr rauschend, mit kleineu Flöten und 
allen Pfeifen, und wie sich es hören lässt, von 
einigen Quersttnden begleitet, die jetzt als liebe 
Bekannte willkommenen Zutritt finden. Ouvertüre 
über den Dessauer Marsch von Fr. Schneider, neu. 
Wir hörten sie nicht völlig und müssen daher 
unser Urtheil verschieben. Die Phantasie Mozart's 
aus C raoll, vom Ritter Seyfried recht gut bear- 
beitet fürs Orchester, und von diesem eben so 
vorgetragen, wollen wir hier mit erwähnen. Dar- 
auf Ouvertüre von Aloys Schmitt, neu, gut in- 
strumentirt, in einem sonderbaren Style, dessen 
Ernst, mit Rauschendem und Beweglichem wech- 
selnd, vielleicht gerade dieser eigenen Zusammen- 
stellung wegen nicht an seinem Platze zu stehen 
scheint. Phantasie für das Orchester von Neu- 
komm, No. 3. Nach einem ziemlich gewöhnlichen 
Eingange hebt sich das oft fugirte Werk nicht 
selten bis zu den schönsten Wirkungen. Ouver- 
türe von Lindpaiutner, als Composilion nicht aus- 
gezeichnet, der Vortrag, wie gewöhnlich, guU 
Die neue Ouverturo von Rcissiger aus D moll, 
wie wir hören zur Oper Dido geschrieben, fan- 
den wir recht schön 5 auch wurde sie gut gespielt. 
Ouvertüre aus C raoll von Friedr. Schneider, gut. 
Darauf im aasten Concerte: Ouvertüre zu Ana- 
kreon von Cherubim'. 

AU Uebergang zu den eigentlichen Conccrtcn 
wollen wir hier gleich der im ljten Abonnement- 
Concerte gegebenen Phantasie für das Fortepiano, 
mit. Begleitung des ganzen Orchesters und Chors 
von L. v. Beelhoven , vorgetragen von Hrn. Klen- 
gel erwähnen. Das mit dem Fortepiano allein 
ganz einfach anhebende Werk webt in bunt phan- 
tastische Gruppen gar herrlich variirte Melodieen. 
Oft tritt es dem Hörer wie ein angenehm reizen- 
des GeschwütZ' entgegen > oft hebt es sich bis zum. 
höchst Genialen und oft bis zum mährchenhaft 
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Souderbaren. Das Spiel war gut, wenn auch nicht! 
iu Allein. , 

Concerte. Am gten Januar: Concert für die 
Flöte von Lindpaintner, vorgetragen von Hrn. 
Belke. Sein Toi^ ist nicht nur lieblich und rund, 
•ondern auch von einer eigentümlichen Fülle, 
und seino Fertigkeit -keineswegea gering. Ganz 
besonders noch ist aeine Mühe zu loben, auch daa 
Schwierige mit Klarheit auszuführen. Dasa diess 
nun noch nicht überall mit der au angenehmer 
.Wirkung durchaus nöthigen Leichtigkeit geschieht, 
ist ein Mangel, der bey ao guten Eigenschaften f 
und ao merklichem Fleisse immer mehr achwin- 
den muss. Das Concert selbst hat recht sehr schöne, 
ja höchst originelle Stellen : aber es iat viel zu un- 
gleich, ao dass ea dem Hörer zu lang vorkommt. Im 
folgenden Concerte gab uns Hr. Voigt einen Vio- 
loncellsatz von Bernhard Roinberg. Er überwand 
die nicht unbedeutenden Schwierigkeiten mit grosser 
Geschicklichkeit, der jedoch im sehr Schnellen und 
Huben die zur Anmulh nölhtgu Ile&iimintbcit noch 
mangelt. Da sich aber im Ganzen Hrn. Voigls 
Spiel gar sehr verbessert hat und vorzüglich sein 
Ton viel angenehmer und singender geworden ist , 
darf man mit Recht alles Gute von ihm hoffen, 
lieber den Vortrag des Hrn. Conceiimeisters Mat- 
thäi und Hin« Lange, die uns am a3sten Januar 
ein Doppelconcert von Kreutzer zum Besten ga- 
ben, haben wir nichts hinzuzusetzen, da sie als 
treffliche Violinspieler schon hinlänglich bekannt 
sind. Ein Concertiuo für das Horn von Hrn. 
Fuchs wurde am Soslen Januar von Hrn. Steg- 
lich zwar nicht immer rein, aber mit recht viel 
Fertigkeit geblasen. Am Gsteu Februar Concert 
für zwey Violinen von L. Spohr, vorgetragen von 
Hrn. Klengel und seinem Schüler W. Fischer. 
So sehr wir auch sonst gegen alles öffentliche Auf- 
treten der Kiuder sind, so wenig können wir es 
im gegenwärtigen Falle missbilligen. Der drey- 
zehujahrige Knabe spielte in der That für sein 
Alter recht wacker. Gebe ihm ein günstiges Ge- 
schick zu guter Fortsetzung seiner Kunst, was ihm 
das Erspriesslichste ist. Am 1 3 len Februar: Con- 
certino für die- Bassposaune von L. Meyer, vor- 
getragen von Hrn. Queiser (Neu). Die im all- 
gemeinen recht hübsche Musik schien uns doch 
dem Instrumente nicht ganz angemessen; der schnel- 
len Läufer waren, soll anders die Kunst mit der 
Natur wandeln, zu viele. Auf alle Fälle gehört 
Hr. Queiser zu deu geschicktesten Posaunenbläsern, 



die wir haben. (Die so gerühmten Berliner hör- 
ten wir nicht) Seine Töne sind in der durch- 
dringendsten Stärke doch immer nocli angenehm 
nud im Sehwachen sehr einschmeichelnd. Diess- 
mal waren sie jedoch, wie wir mit Bedauern zur 
Steuer der Wahrheit sagen müssen , nicht immer 
so rein, wie wir sie früher von ihm hörten. Im 
i8ten Concerte: Concert für die Flöte von Berbi- 
guier, zum ersten Male vorgetragen vou Uro. Gren- 
zer, dessen Kunst wir bereits gebührend gerühmt 
haben. Die Composition war aber ao wenig wir- 
kend, als alle andere Sätze, die wir von B-s Ar- 
beil bisher gehört haben. Im igten Abonnement- 
Concerte hatten wir das Vergnügen, die Gebrüder 
I lause, königl. sächs. Kammermusiker aus Dres- 
den, in einem Concert für zwey Waldhörner von 
Kummer, zu hören. Ihre Fertigkeit ist allerdings 
sehr ausgezeichnet. Bey ganz schwierigen Leistun- 
gen geht aber oft das Schönste des Horues, der 
eigentümliche und reine Ton, verloren, oder 
er steht doch wenigstens mehr nach, als er sollte. 
Das letzte war auch hier der Fall, ob zuiaJlig 
oder nicht, können wir nicht entscheiden, da wir 
sie weiter nicht hörten. Eigentlich sollten aber nach 
unserm Dafürhalten alle Solobläser, und zwar 
desto sorglicher, je schwieriger die Behandlung ih- 
res Instrumentes ist, stets minder Schweres öffent- 
lich hören lassen , als sie zu leisten im Staude sind, 
damit sie es vollkommen geben können und we- 
niger von Zufällen abhängen, deren es bey sol- 
chen Instrumenten so raauche giebt. Im ersten 
Theile hatte sich Hr. Haase der jüngere mit einem 
Vioh'nconccrte von Polledro, dessen Schüler er ist, 
zum Vergnügen der ganzen Versammlung, wie der 
laute Beyfall bewiess , hören lassen. Er spielt ganz 
in Folledro'a bekannter Manier, überaus fertig, mit 
sehr schönem Staccato. Der Ton war aber, was 
doch wohl zum Tiieil mit an der Manier zu lie- 
gen scheint, dünn und die Höhe nicht immer rein. 
Am lSten März spielte Hr. Ilartknoch aus Wei- 
mar, Schüler des Hrn. Kapellmeister Hummel, 
Concertsatze für das Pianoforte aus dem schweren, 
phantastisch schönen D moll Septett von Hum- 
mel. Sein Spiel war seiues Meisters Werth. Da 
er uns noch mit einem Exlraconcerte erfreute, 
wollen wir weiter unten mehr davon sagen. Am 
•i osten März gab*Hr. Gahrich, einer unserer bey 
der ersten Violine angestellten Musiker, seiu erstes , 
Concert von Rode, A dur. Sein Spiel, in dem sich 
eine recht hübsche Fertigkeit und ein recht ein- 
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schmeichelnder Ton zeigte, war noch zu ängstlich, 
was man bey auszuhallenden Stellen am zittern- 
den Bogenstrich, dem auch übrigens wohl noch 
Einiges fehlt, sehr bemerkte. Mit Achtung müs- 
sen wir aber der angestrengten Bemühungen erwäh- 
nen , durchaus nichts zu vernachlässigen. Das thun 
bekanntlich nicht Alle, auch wohl Manche von de- 
nen nicht immer, die bereits auf ein unbedingtes 
Lob Ansprüche macheu. Das Concert für zwey 
Ctarinetten von Kroramer, vorgetragen von Ilm. 
Hering und Hrn. Trethai-, Schüler des Hrn. Stadt- 
niu3ik.ua Barth, konnten wir leider nicht hören. 

Extra- Concerle. Die Herren Directoren un- 
sers wöchentlichen Concertes hatten , um der all- 
gemein geachteten Sängerin, Mad. Kraus- Wranitzky J 
eine besondere Auszeichnung zn erweisen , ihr ein 
Extra - Concert veranstaltet und selber dazu öffent- 
lich eingeladen. Es war voraus zu sehen, dass 
zum iston Februar, für welchen Tag es angesetzt 
worden war, der 8aal wieder einmal übervoll wer- 
den würde. Jeder beeilte sich, die Sängerin noch 
einmal zu hören, und fast eine Stunde vor der 
gesetzten Zeit waren nur noch einige unbequeme 
Sitze und Stande zu finden. Man erzählte sich im 
Voraus, dass eine Auswahl achtbarer Männer un- 
serer Stadt im Namen des Publikums der Schei- 
denden den Ehrenkranz der Kunst feierlich über- 
reichen würde, was natürlich die Spannung Aller 
nicht wenig vermehrte. Nach der Ouvertüre zu 
Leonore von L. van Beethoven sang sie überaus 
schön die Scene und Arie mit coneertirender Violine 
(Hr. Concertmeisler Matthvi) von Manfroci; Tan- 
credi, idolo mio etc. Darauf: Concertino für zwey 
Flöten von Berbiguier, vorgetragen von den Her- 
ren Grenser und Belke (Neu). 'Unmittelbar nach 
der Cavatine aus »7 rivale di settesao von J. Weigl, 
ebenfalls trefflich von ihr vorgetragen , setzte sich, 
wio bereits Fama verkündet hatte, der Zug ei- 
niger dazu verordneter Herren wirklich in Bewe- 
gung, und unter Trompeten- und Paukenachall, be- 
gleitet von sehr lebhaften Deyfallsbezeigungcn der 
Versammlung, wurde ihr von cinetti jungen Manne, 
der auch mit Genchmhaltung der Herren Directo- 
ren ein ihr sehr schmeichelhaftes Gedicht verfer- 
tigt hatte, das nachher unter die Versammelten 
verthcilt wurde, mit ein paar "Worten der Lor- 
beer überreicht. Aeiisserst bewegt suchte die freu- 
dig Verlegene der Versammlung mit Wenigem 
ihren Dank auszudrücken. Nach der Ouvertüre Mo- 
zart's zu Figaro ergötzte sie uns im andern Theüe 



mit Zingarelli's Scene und Arie aus Romeo und 
Julia: Idolo del mio cor etc. Ein Rondo vou 
Lindpaintner für das Orchester diente zu einem 
recht angenehmen Zwischenspiele, worauf Mail. 
Kr. in einem von Hrn. Dr. Wendler zu diesem 
Behufe für sie gedichteten, und vom Musikdirector 
Schulz sowohl der Zartheil des Textes, als auch 
der Stimme der Sängerin sehr angemessen gesetzten 
Liedo ihren Abschied sgruss vortrug. Vorzüglich 
in diesem Scheidegesa nge, der bereits in der Zei- 
tung für die elegante Welt ößeutiich bekannt ge- 
raucht worden ist, bewiess die Sängerin in den 
Veränderungen, mit welchen sie jede Strophe j»uf 
das Zierlichste vermannichfaltigte, sehr R e- 

hikleten Geschmack, und im ganzen Vortrage ein 
so wahrhaftes Gefühl, dass ihre eigene Bewegung 
siegreich, wie es meist geschieht, sieb aller Her- 
zen bemächtigte. Man hat Leipzig nicht selten 
getadelt , dass es die Künstler zu kalt und zu arist- 
archisch behandele: nun wird man es wieder ta- 
deln, dass es einmal zu warm und zu eingenom- 
men sich bewiesen habe. Es hat auch unsero Stadt 
mit dieser Handlung keineswegs der Kunst irgend 
einer Meistersängen' n zu nahe treten und Mad. Kr. 
in dieser Hinsicht über alle erheben wollen: son- 
dern sie bat dadurch der Innigkeit des Gesanges 
und der Liebe zur Kunst , dio sich von der Glanz- 
sucht wie eine gemalte Sonne vom wahren wobl- 
tbätigen Liebte unterscheiden, ihre Huldigungen 
nicht versagen wollen. Und wir wissen, dass eine 
die Kunst wahrhaft liebende Seele, wie sich Mad. 
Kr. unter uns stets zeigte, eine solche Auszeich- 
nung eines herzlichen Wohlwollens gewiss mit 
jenem demüüiig frohen Gefühle, wodurch sich der 
edle Glückliche von dem Gewöhnlichen unter- 
scheidet, aufgenommen haben wird, dass die freu- 
digo Liebe zur Reinheit der Kunst dadurch nur 
noch iuinger werden rauss, und wird es in einem 
guten Herzen zu bewahren wissen. 

Am dritten März wurde im Saale des Ge- 
wandhauses das jährlich gewöhnliche Concert zum 
Besten des Fonds für alte und kranke Musi- 
ker gegeben. Wir pflegen überhaupt nicht 
viele Concerle zu versäumen, am allerwenigsten 
dieses. Dennoch hatten uns diessraal unverschieb- 
bare Geschalte eine Ausnahme aufgezwungen. Wir 
können also nur berichten, was gegeben worden 
ist. Symphonie von Ferd. Ries No. 4 in F, un- 
gedruckt. Scene und Arie von L. van Beethoven, 
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gejungen von Dem. Siebert: Ali, perfido, »per- 
giuro etc. Siciliano ond Rondo fb'r die Violine, 
vorgetragen vom Hrn. Coneertmeister Matthäi. 
Den andern Theil füllte die Musik in Göthes Eg- 
moni von L. van Beelhoven, mit poetischer Er- 
. lauteruog von Fr. Mosengeil , gesprochen von Hrn. 
8tein. Am Sonntage Palmarum zum Besten der 
hiesigen Armen: Ouvertüre zu Coriolan von L. 
van Beethoven. Pianoforte-Concert von C. M. von 
Weber, vorgetragen von Hrn. Job. Benedict aas 
Stuttgart, Schüler des Componisten. Der Mittel- 
satz will uns der abgerissenen Accorde wegen, die 
Hr. B. übrigens sehr gut vortrug, und des zu 
lange fort anschwellenden und wieder sich verlie- 
renden Akkordes halber nicht vorzüglich gefallen: 
desto schöner ist der Schlusssatz. Das Spiel des Hrn. 
B. zeichnet sich durch gute Fertigkeit, die auch 
nocli wachsen wird, und mehr noch durch Seele aus, 
die doch wohl am Ende mehr gilt, als Seiltänzer- 
lünslc. Im andern Theile: Mozart's Requiem, la- 
teinisch, gesungen von der Singakademie, die es 
uns schon früher im Lanfe dieses Vierteljahres, 
kurz nach unser» Schichte Tode (er starb am 
i6ten Febr.) nnter Leitung des Hrn. Organisten 
Pohlenz in der Thomaskirche hatte hören lassen, 
und zwar mit dorn deutschen Texte von Ebellng. 
Beyde Aufführungen haben uns eine ausgezeichnete 
Freude gewährt; sie gelangen beyde. In der Kirche 
hätten wir zur Vollendung des Ganzen die Saiten- 
instrumente noch mehr besetzt gewünscht,* damit 
die Figuren, womit dieser heilige Gesang anf das 
erhabenste geschmückt ist, deutlicher hervorge- 
treten wären. Auch können wir uns diese Ge- 
legenheit nicht entgehen lassen, ein Worteben 
unserer Ansicht über den Vortrag des mächtigen 
die» irae zn sagen. Will man die ihm gebührende 
Würde im Taktmaasso finden, so wird ihm ge- 
wöhnlich das nolhwendige Feuer fehlen. Nimmt 
man hingegen oft vorzugsweise auf die darin woh- 
nende Kraft Rücksicht, so pflegt es sich zu leicht zu 
bewegen und verliert zu viel von seiner Erhaben- 
heit. Man entgeht beyden Klippen nach unserer 
Ucberzeugung nur dadurch, dass man nicht gerade 
in grösserer Langsamkeit des Taktes die Würde 
auebt, sondern, in einer schweren Betonung der 
Taktthcile, die von selbst ein der Zeit nach sehr 
wenig merkliches Anhalten, eine Art Grave, er- 
zeugt. Zuletzt müssen wir noch im Basssolo tuba 
mirum etc. des wohlgelungenen, wir wissen eigent- 
lich nicht warum, selten gauz rein gehörten grossen 



äs rühmlichst gedenken, nnter den Worten: coget 
omnes etc. 

Das einzige von Fremden im Saale des Ge- 
wandhauses gegebene Concert wurde am ipten März 
von Karl Eduard Hartknoch unternommen. Ob- 
gleich sein Spiel Donnerstags zuvor im Abonnement- 
Concerte allgemein gefallen halte und der Künst- 
ler ansserdem noch manche Freunde in unserer 
Stadt zählt, davon einige sich thätig für ihn ver- 
wendet haben: war der Saal doch sehr leer. Ausser 
der Ouvertüre zn Fietco von Bernh. Romberg; 
einer Arie und Rondo von Generali, gesungen von 
Dem. Siebert, und Bolero von Grünbaum, gesun- 
gen von Hrn. Hering, hörten wir von ihm: ein 
Pianoforteconcert von Hammel (H mofl) recht gut, 
und noch besser, mit seltener Bestimmtheit, von 
ihm selbst gesetzte, sehr schwierige Variationen 
über Gaudeamus mit Begleitung des Orchesters. 
Das grosse Duett für Violine und Pianoforle, von 
ihm componirt und mit Hrn. Klengel vorgetragen, 
spielte Hr. H. besonders geschmackvoll. Der Ton, 
den er hier der Saite zu entlocken wusste, war viel 
siegender, als in den ersten Sitzen. Möge seine hier 
eröffnete Künstlerlaufbahn so glücklich seyn, wie 
sein Streben es verdient. Möge ihm aber auch in 
etwa zuweilen eintretenden schwierigen Fallen der 
| Muth so fest stehen, wie die Hoheit der Kumt es 
erfordert, damit er die darauf folgenden Freuden 
derselben mit den Seinen desto inniger geniesse. 
(Der Be*cWon folgt.) 



Bremen. Am 37sten May gab hier Mad. 
Adelheid Metzner Concert und trog darin ein 
Recitativ und Arie von Morlacchi, Variationen von 
Carafa und Recitativ und eine Polacca von Federici 
mit allgemeinem Beyfall vor. Man lobte die Rein- 
heit des Tones, die deutliche Aussprache, den ge- 
schmackvollen Vortrag, den schönen Triller, die 
bedeutende Höhe (sie sang das dreygesti ichene f) 
die bewnudernswürdige Geläufigkeit und Rundung 
der PassageH. Da nun die acblungswcrthe Künst- 
lerin zugleich anspruchslos und be*cheiden ist; so 
wünschen wir um so mehr, dass tlie Concerte, 
die sie in einigen Städten der Rheingegend ge- 
ben will, zahlreicher als ihr hiesiges 
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Kurze Anzeigen; 

Merl-Würdigkeiten der Haupt- und Residenz-Stadt 
fVien und ihrer nächsten Umgebungen. Ein 
Handbuch für Einheimische und Fremde. Her- 
ausgegeben von Fron* Heinrich Biiclh. Zwey 
Theile. Wien. i8a3. Gedruckt auf Kosten 
du Verfassers bey B. Ph. Bauer. 

Dieses, durch seinen mannichfaltigen Inhalt 
äusserst anziehende Werkchen verdient in so fern 
auch hier eine Erwähnung, als darin ein mög- 
lichst vollständiges Verzeichniss aller in Wien lo- 
benden Tonkünstler und Dilettanten — 3 5o an der 
Zahl ■ — ■ ohne die gleichfalls mit Namen und Wohn- 
ort angerührten 45o Mitgliedern der Gesellschaft 
der Musikfreunde, zu finden ist, und diesämmtli- 
chen, daselbst sesshaften Instrumentenmacher nebst 
ihren neuesten Erfindungen, die Kunst- und Mu- 
sikalienhandlungen, Leih, und Copir- Anstalten, 
Kupferdrucker, Notenstechor, Platten- und Schrift- 
giesser, Rastrir- Maschinen- und Saitenmacher etc. 
namhaft gemacht sind. Eben so, alphabetisch ru- 
britirt, erfahren w^r, das« in Wien über Soo Schrilt- 
•leller in allen Zweigen der Künste und Wissen- 
schaften, 25 Zeitungen und Journale, einige 4o 
grossere Bibliotheken, 1 6 Münzen- S 5 Mineralien- 
36 Naturalien- und Präparaten- 18 Sammlungen 
von Antiquitäten u.dgl. existiren; ferner giebt uns 
der Hr. Verfasser, dem mit vollem Rechte das Ver- 
dienst eines sorgfältigen, ungemein fleissigen Cora- 
pilators gebührt, recht interessante Notizen über 
sehenswürdige Gebäude, Kirchen, Plätze, Palläste, Sta- 
tuen, Gassen, Theater, öffentliche Gärten, benach- 
barte Lustorte, über öffentliche und Privat-Sammlun- 
gen von Kupferstichen, Ilandzeichnungeo, physikali- 
schen, astronomischen , heraldischen, technischen 
und musikalischen Instrumenten ; einen Katalog über 
die zahlreichen bildendcu Künstler, über Kunst- 
und Handelsgewerbe u. s. w. , und das alles mit 
solcher historischer Treue, dass sein Büchlein 
für jeden Reisenden, den Lust oder Beruf nach 
der Kaiserstadt führt, ein äusserst nützlicher Weg- 
weiser werden kann, und diess um so mehr, als 
der zwey teTheil, oder, eigentlicher: das Supplement- 
bändchen, alle während des Druckes vorgefallenen 



Wohnungs -Veränderungen, Todesfälle, Slandes- 
Erhöhungen, eingeholten Berichtigungen, Zusätze 
u. dgl. enthält; Mängel, welche bey solchen Ar- 
beiten durchaus nicht zu vermeiden sind. Die 
Auflage ist nett, grösstenteils fehlerfrey und , wenn 
der erste Band in drey oder vier Abtheilungen ge- 
heftet wird, auch recht bequem und compendiös, 
um es bey sich in der Tasche zu führen. Wir 
wünschen dem Verfasser für seine nicht zu berech- 
nende Mühe den ergiebigsten Absatz. — ■ 



1. ante grande Sinfonie en Si majeur (D dur) 
de Louis van Beet/ioven. Partition. No. a. 
Bonn et Cologne, che» Simrock. (Pr. l4FrJ) 

2. Sinfonia eroica, composta per festeggiare il 
sovvenire di un graad* uomo — da Luigi van 
Beethoven. Partizione. No. 5. Ebendaselbst. 
(Pr. 18 Fr.s) 

Die schnelle Fortsetzung dieser schönen Aus- 
gabe sätnmüichcr Beethoven'scher Symphonieen in 
Partitur (denn kaum vor einem halben Jahre er- 
schien die erste Nummer) rauss jeden Freund des 
Geistvollesten, Originellesten, Glänzendsten und 
Herrlichsten, was die neueste Instrumentalmusik 
hervorgebracht hat und worunter B.s Symphonieen 
gauz offenbar und von Allen zugestanden gehören, 
nicht wenig erfreuen; denn sie ist ein Beweiss, wio 
grossen Eingang jene Werke gefunden haben und 
wie man sie fortwahrend in Ehren hält. Weiter 
ist darüber hier nichts zu sagen ; denn nicht nur 
über diese zwey mächtigen Symphonieen, sondern 
auch über diese Ausgabe derselben , wäre es unnütz, 
Worte zu machen, da erst vor kurzem über die 
Einrichtung der letztem in diesen Blättern gespro- 
chen worden ist und die Fortsetzung, No. a. und 
5, der ersten Nummer gleicht. Der Preis, ob« 
schon freylich nicht gering, ist doch, bey der Länge 
und Vollstiminigkeit der Werke, keineswegs zo 
hoch: No. a. hat 163, und No. 5, a3i Seiten, 
und das bey möglichst gespartem Räume. 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Rtdigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 25* tcn Juny. 



N§. 26. 



1823. 



Nachrichten, 



Leipzig. (BescMuu aas No. 25.) Theater. 
Nun haben wir auch Precioea gesehen. Die 
Zigeunerin ist gar artig, und Hr. Wolff, der 
recht gut weiss, was wirkt, hat das Ding eben 
so zusammengestellt, dass die Zigeunerin, wenn 
sie auch nicht gerade Ansprüche als Sängerin 
und Tänzerin macht, doch immer als eine 
recht hübsche Zigeunerin gefallt. Von Webers 
Musik sind einige Chöre höchst originell. Mad. 
Genast war als Zigeunerin sehr geschmackvoll, 
wie immer, angethan und ihre Stellungen 
waren sehr einnehmend. Die Dekorationen sind 
zwar keine Musik: aber sind sie glänzend , wie 
hier, so helfen sie zu Allem. Oft sehen kann 
man es jedoch nicht. "Wir wollen aber auch 
diessmal nur das Merkwürdigere von Theater- 
musik kurz auffuhren. Am i4ten Febr. lies* 
sich in Boieldicu's Oper, Johann von Pari», in 
welcher Mad. Neumann -Sessi, als Prinzessin, 
vorzüglich schön sang, Hr. Rosenfeld , vom k. k. 
Hoftheater in Wien, hören. Sein Spiel (er gab 
den Prinzen) war gut, aber sein Gesang unrein. 
Bald darauf hatten wir das Vergnügen, in einer 
der schönsten Oper Rossinis, im Barbier von Sevilla, 
den K. Bayerischen Hofsänger Hrn. Fischer, als 
Figaro zu hören. Unstreitig ist diess seine Haupt- 
rolle, in welcher er auch sehr grossen und höchst 
verdienten Beyfall einärntete. Sein Spiel ist so 
ausgezeichnet gewandt und anmuthig leichtfertig, 
dass es diesem vorzüglich, wie auch seiner gros- 
sen Fertigkeit im Gesänge ziemlich vollkommen 
gelingt, das Zurückgehen seiner sonst sehr schö- 
nen Stimme zu verbergen. Nicht so wollte es 
ihm als Leporello gelingen, den er zwar gut, 
aber nicht ausgezeichnet spielte. Im Gesänge, 
besonders im vielstimmigen, hörte man oft den 



Baas zu wenig, den man gerade in dieser Oper 
ungern vermisst. Mit sehr grosser Freude hör- 
ten wir diessmal Mad. Neumann -Sessi, als 
Donna Elvira. Wir bekennen, dass sie uns 
einige Male in dieser Rolle, die sie (und das 
wollen wir ihr nicht sonderlich verdenken) sicht- 
lich genug sehr ungern spielt, dadurch manchen 
Gennss vereitelt hat, dass sie ihren Widerwillen 
gegen diese Rolle sogar bis auf den Gesang des 
Maskenterzettes auszudehnen schien. Wir müs- 
sen aber jetzt durchaus annehmen, da» ihr un- 
glücklicher Weise mehrere Male hinter einander 
eine schnelle Unpäßlichkeit zugestossen sey, ob 
wir gleich nach sorgfältiger Erkundigung damals 
hörten, dass dem nicht so wäre. Es muss je- 
doch so gewesen seyn, denn diessmal sang sie 
Alles recht voll und schön heraus, wofür wir 
ihr sehr dankbar sind. In der Zauberflöte machte 
Hr. Hosp, als Tamino, am i5ten Marz einen 
theatralischen Versuch. Da dieser nicht ungün- 
stig aufgenommen wurde, ist er als Mitglied 
unseres Theaters angestellt worden. Wir wer- 
den daher vielleicht Gelegenheit haben, ein an- 
dermal etwas über ihn zu sagen. Noch müssen 
wir bemerken, dass bereits drey bis vier Mal 
der Docior und Apotheker, jetzt der Apotheker 
und der Doctor genannt, zur grossen Freude des 
Publikums gegeben worden ist. Es ging Alles 
recht gut und die Oper gefiel, wenigstens den 
Meisten. Die Musik ist aber auch so charakter- 
voll, dass sich viele unserer neuern Opern in 
dieser Hinsicht keineswegea mit ihr messen können. 
Trotz manchen veralteten Spässen ist auch die 
Handlung so gut, dass sie ohne vieles Aufstutzeu 
noch immer den Allermeisten mehr behagt , als 
manches neuere Erzeugnis«. (Bey dieser Gelegen- 
heit müssen wir eines Druckfehlers in unsenn 
letzten Berichte gedenken, der durch einen ein/.i»eu 
Buchstaben einen sonderbaren Satz hervorbrachte. 
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Wir hatten behauptet, das» alte Opern, »ollen 1 
«io Glück machen, in zu langen Recilativen ab- | 
gekürzt, in manchen Arien verändert und in { 
Ansehung def Handlung von einem Kunsterfah- 
renen aufgestützt werden mÜMteu. Für „alte" 
war nun „alle" geleaen worden.) Von der Auf- 
führung des Corte* wollen wir im nächsten 
Berichte - reden. 

Unsere Kirchenmusik hat uns dieses Vier- 
teljahr manches Hohe und viel Schönes gegeben, 
z. B. Kyrie, Gloria, Sanctus, Benedicta* und 
Agnus dei von Schicht; den \i\ Ptalm, Mista 
und Te Deum von Naumann; die Elve de* 
Herrn ist ewig, von Rolle; der Herr ist König, 
von Telcmami; Mitsa für vier Solo -Stimmen 
und Chor von Fr. Schneider; Lebensstunde, vorn 
Himmel entglüht etc. von lierdcr und Riem 
u. s. w. Das Uebrige ist geblieben, wie es war: 
nur dass der im vorigen Vierteljahre hingeschie- 
dene Musikverein wieder lebendiger erstanden 
ist. Hr. Organist Pohlens ist von der Gescll- 
achaft zum Director ernannt worden. Wir wün- 
schen diesem neuen Vereine das fröhlichste Ge- 
deihen, das nicht leicht fehlt, wo die Mitglieder 
auspruchloae Liebe zur Kunst au bewahren wissen. 



Au» Frankfurt a. M., im May. •— Das 
erste öffentliche Coocert, welches im Laufe des 
Monat* Marz gegeben wurde, war das unseres 
treulichen Geigenvirtuosen, Hrn. Concertmeisters i 
Hofl'raann. Dieser würdige Künstler hat seit j 
langer Zeit die Liebe und Achtung des musiklie- 
benden Publikums gewonnen und — der beste- I 
Zeugo seines eignen Werthes — sie eine Reihe 
von Jahren hindurch zu erhalten gewusst. Er 
trug ein Concor l von seiner Compositum, eben so 
gründlich «1s originell gesetzt, mit gediegenem 
Geschmark und unfehlbarer Sicherheit vor. Die 
im zweylen Thcilo gegebenen Variationen stellten 
Hrn. Hofftnanns Talent als praktischen Künstlers 
iu ein noch glänzenderes Licht. Dem. Bamber- 
ger und Hr. Nieser liessen sich in zwey Arien 
hören. Auch trat an diesem Abende Hr. Riepfei, 
der neuengagirte Violoncellist des Orchesters, 
zum erstenmale öffentlich hier auf. Refer. hatte 
bereits vor acht Jahren Gelegenheit, diesen 
Künstler zu hören, als er, ein siebzehnjähriger 
Jüngling, damals schon eines der schwierigsten 
Concerte von B. Romberg mit Reinheit, Präcision, 
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grosser -Fertigkeit, gebildetem Geschmacke, Kraft 
und Feuer vortrug. Ref. war damals überrascht 
und entzückt von dem frühzeitigen*, grossen 
Talente, aber in seine Freudo mischte sich eine 
bange Besorgnis» für die Zukunft dieser schnell 
aufgeschossenen Treibhauspflanze. Leider ist 
diese Besorgnis» nicht ohue Grund gewesen. 
Hr. Riepicl besitzt noch viele Vorzüge eines 
ausgezeichneten Violoncellisten, aber Jugendfeuer 
lind Kraft scheinen — gebrochen. — Hr. C. 
Schunke spielte in diesem Concerte noch einmal 
seine erst jüngst gegebene sogenannte Phantasio 
für das Pianoforle , in der alle phosphorescirenden 
Lichter de» Effekt» auf- und augesteckt werden. 
Man bewunderte dieselbe glänzende Fertigkeit an 
ihm, wie früher. — Am iften März gab Hr. 
C. Schunke eine eigene und zweyte musikali- 
sche Abcndunterhaltung im Saale des Weiden- 
busches. Der Hr. Concertgeber spielte Varia- 
tionen und Variatiönchen: die bekannten über 
den Alexander -Marsch von Moscheies, eigene 
über das tausendlach variirte: nel cor piü 
non mi sento, und zum drittenmäle in kurzer 
Frist die aus ähnlichen Variatiönchen zusammen- 
gesetzte, heute iu ein „grosso» Potpourri" umge- 
taufte Phantasie, allein, wie der Zettel zu be- 
haupten kühn genug war, „auf allgemeines Ver- 
langen." Ref weiss über Hrn. Schunke'» in 
der That höchst ausgezeichnete Virtuosität seinem 
frühem Urtheile keine neue Bemerkung hinzu- 
zufügen' und verweist deshalb auf »einen vorigen 
Beriebt. 

Nächst Hrn. C. Schunke's Spiel befriedigte 
besonders der Gesang der jüngern Dem. Heine- 
feder, welche mit einer höchst wohlklingenden 
und kräftigen Stimme Präcision und Reinheit 
verbindet. Für Romanzen und Lieder reicht 
dicss zur Noth aus, allein Dem. Heinefeder ist 
es ihren schönen Naturanlagnn schuldig, sie 
durch Fleiss und Studium einer guten Methode 
der höhern Kunst näher zu bringen. Vierstim- 
mige Gesänge, von den Herren Grösser, Bräuer, 
Dobler und Hassel vorgetragen, gewährten gros- 
se» Vergnügen. — Am aisten März fand eine 
musikalisch - deklamatorische Abenduuterhaltung 
des Königl. Würtcmbcrgischcn Concertmeisters, 
Hrn. Pechatschek, Statt. Die Compositionen, 
welche Hr. Pechatschek auf der Violine vortrug, 
waren säromtlich von ihm selbst gesetzt. Ton- 
setzkuude und geschmackvolle Anordnung waren 
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überall erkennbar. Hr. Pechalschck bebandelt 
»ein schwierige« Instrument brillant und sicher, 
•ein Vortrag iat gefühlvoll , seine Intonation ohne 
Makel, die Führuug dea Bogens vortrefflich. 
Dem. B»mberger und Dem. Schulz unterstützten 
das Unternehmen mit Gesang und Deklamation. 
Auch wurden einige vierstimmige Gesangstücke 
vorzüglich gegeben. Am 28. Mär* (Charfrcylag) 
war ein Benefiz - Concert dea Hrn. Kapellmeistere 
Guhr im Theater. Das Ganze halte der Con- 
c^rlgeber in drey Abtheilungen geschieden: in 
der eralen hörten wir Mozarts Requiem, in der 
zweyten eine Arie der Dem. Bamberger und 
ein von derselben vorgetragenes Lied von Bee- 
thoven, in der dritten einige Fragmente aus 
llaydn's Schöpfung, Wenn wir auch das 
Zerrissene in der Anorduog dieser Tonfeyer, 
die auch der Feyer des Tages auf eine grossar- 
tige und einfache Weise hätte entsprechen sollen, 
nicht billigen können, «0 musa doch hinzugefügt 
werden, dass alle Tonslücke unter Hrn. Guhrs 
meisterhafter Leitung mit völliger Rundung und 
Gediegenheit gegeben wnrdon. — Am 3osten 
Marz hörten wir zum ersteninale öffentlich Hrn. 
Jacob Schmitt in einem von ihm veranstalteteten 
Concerte. Dieser junge Künstler hat sich hier 
unter der Leitung seines talentvollen Bruders, 
Hrn. Aloya Schmitt, zn einem tüchtigen Klavier- 
spieler und gründlichen Tonsetzer gebildet. Er 
übt eine sichere Herrschaft über sein Instru- 
ment aus und hat einen gebildeten Geschmack; 
•ein Anschlag ist, wenn auch noch nicht von 
einiger Rauheit frey, doch kräftig und bestimmt. 
Dem. Hernuk und Hr. Beer trugen mit Beyfall 
Gesangstücke vor. — Das Concert eines reisen- 
den Saugers, Hrn. Castelli, ging anregunga- und 
spurlos vorüber. Niemand hat sich hiebey einer 
Ungerechtigkeit gegen Hrn. Castelli zu zeihen. — 
Während der Messe wurden im Theater 
Cherubini's Medea und Pär's Achilles nach langer 
Ruhe durchaus nen in die Scene gesetzt. In dem 
ersten, tief gedachten und lebendig empfundenen 
Tonwerke sang Dem. Rothhammer die bedeutende 
und ao höchst schwierige Partie der Medea mit 
Wurde, Kraft und Ausdauer; Hr. Dobler gab 
mit seiner herrlichen Bassstimme, im einfach 
grossen Vortrage, den Creon, und Hr. Nieser 
den Jason. Den Eigentümlichkeiten des Hrn. 
Nieser schien aber im Ganzen die brillante Partie 
des Achilles in der zweyten Oper mehr zu ent- 



sprechen. Seine anmuthige Manier und seine unge- 
meine Gewandtheit eignen sich vorzüglich zum 
Vortrage des italienischen Gesanges. Als Briscidc 
gewann Dem. Bamberger grossen und verdienten 
Beyfall. — C. M. von Webers Musik zu dem 
Drama JPreciosa hat ein gar frisches und liebli- 
ches Colorit. Sie streift so fein und sinnig in 
das spanisch Nalionelle hinüber und hat dabey 
doch eine so acht deutsche Gemülhlichkeit, dass 
ihr ein freundlicher Willkommensgruss werden 
musste; Hrn. Marschners Compositionen zu Kinds 
Scliön Ella, Iheilten dagegen das Schiksal des 
Stückes, welches gänzlich durchfiel. Ob verdien- 
ter oder unverdienter Weise, muss hier uner- 
örtert bleiben. — Unter den Gastrollen, welche 
Hr. Mauer von Berlin auf der hiesigen Bühne 
gab, müssen dessen Leistungen als Caspar im 
Freytch'üU und als Leporcllo im Don Juan mit 
besonderm Lobe erwähnt werden. In diesem 
Augenblicke wird Mehuls nachgelassene Oper, 
Valentine von Mailand, in deutscher Bearbeitung 
zur Darstellung vorbereitet. 



Nordhauten. Den Freunden des Güten und 
Schönen ist es gewiss erfreulich, zu bemerken, 
wie der Sinu für Kunst und besonders für 
Musik jetzt überall in Deutschland, und nicht 
allein in grösseren, sondern auch in minder bedeu- 
tenden Orten, «ich immer mehr belebt und frucht- 
barer wird, und wie selbst in kleineren Städten 
bey sehr beschränkten Kuustmitleln manches 
Vorzügliche geleistet wird. Dies« ist der Fall 
auch hier. Zwar wurden die von unserm ver- 
dienten Musikdirektor Mühling veranstalteten 
monatlichen Winterconcerte durch Schauspiel 
durch eine (der Kritik leider unwerlhe) Oper 
und durch andere Umstände zum Bedauern der 
Kunstfreunde öfters gestört; doch hatten wir 
manchen trefflichen Kunstgenuss. Wir hörten 
unter andern die Schöpfung von Haydn, (von 
einem aus ohngefähr 200 Personen bestehenden 
Orchester, in hiesiger Neuslädter- Kirche) das 
Jleqidem von Mozart (einmal in der Nicolai- 
Kirche, wo die Orgelbegleitung in den Chören sehr 
vorlheilhaft wirkte, und einmal im Saale), Schillers 
Glocke von A. Romberg, die »ieben fVorte 
Jesu am Kreuze von Haydn, dessen vier Jafiret- 
xeiten, das Halleluja der Schöpfung von Kunzen 
uud einige andere Werke dieser Gattung. Bt?y 
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den letaleren Aufführungen war du Orchester 
nur wenig durch benachbarte Künstler verstärkt. 
Unser Musikdirektor sucht lieber die hier vor- 
handenen Mittel möglichst zu vereinen und zu 
benutzen, als ein sehr zahlreiches Orchester durch 
Hinzuziehung auswärtiger Musiker aufzubringen, 
Welche doch gewöhnlich, wegen Kürze der Zeit, 
nicht gehörig durch Proben in den Geist der 
aufzuführenden Stücke eingeführt werden können t 
und da nicht zu leugnen ist, dass die hiesigen, 
bey der Concertrausik freundlich mitwirkenden 
Dilettanten voll von Eifer und Liebe für dio 
gute Sache sind, so hörten wir jene Meisterwerke 
nicht nur stets sehr präris, sondern auch mit 
Geist und Leben ausführen; doch haben wir 
ihierhey die freundliche Mitwirkung einiger we- 
nigen Mitglieder der durch ihre Harmoniemusik 
ausgezeichneten Kapelle in Sondershausen, deren 
Dirigent der vortreffliche Clarinettist Hermstedt 
ist, zu rühmen und besonders die Leistungen 
der Herren Ludwig (Posaune), Herr mann (Fa- 
gott), Zänker (Clarinette) und Gebrüder Hoff- 
inann .(Oboe), dankbar anzuerkennen. Chöre 
üud Gesangpartieen führt die unter Leitung des 
.Musikdirektors stehende und von ihm errichtete 
Singakademie aus, welcher ferneres gutes Gedei- 
hen zu wünschen ist. Unter den Dilettanten 
zeichnen sich mehrere, besonders aber der für 
dio Kunst sehr thälige und selbst sehr geschickte 
Hofrath Seiffart, ein Mann von sicherem Ge- 
schmack und Urtheil, wie auch dessen beyde 
talentvolle Söhne aus. Von dem älteren dersel- 
ben, einem fertigen Pianofortespieler, hörten wir 
unter anderem Hümmels Concert in A moll aus- 
gezeichnet gut vortragen. Der jüngere zeichnet 
sich als Sänger durch eine frische, biegsame 
und umfangreiche Stimme aus. Rühmliche Er- 
wähnung verdient auch der hiesige Stadlniusikus 
Herr Herrman, ein sehr geschickter, kunst- 
liebender Mann, durch dessen Mitwirkungen 
manches Gute ausführbar wird, was ohne sie 
unterbleiben müsste. Er hält immer auf gute 
Harmoniemusik und spielt Romberg'scho Compo- 
sitionen auf dem Violoncell vortrefflich. Sein 
Sohn spielt bereits Solo's und . Conccrte auf der 
Violine. Eine Quartett-Gesellschaft setzt ihre 
Ucbungen mit Erfolg fort, beschränkt sich aber 
meist auf Mozart's, Hayd'ns und Beethovens 
Werke, weil die neueren Quartetten und Quin- 
tetten anderer Meister nicht selten überkünstelt, 



in den Mittelslimmen überladen Und in einer, 
wie es scheint, zur Mode gewordenen Manier 
gesetzt sind, welche für diese Gattung nicht an* 
genehm genug und zn schwierig gefunden wird. 

Nachdem die Ulbrichsche Gesellschaft den 
beliebten Freytchütz höchst unmusikalisch gegeben 
und denselben dennoch, weil die Neugierde darauf 
hier wie überall sehr gespannt war, mehrere- 
male bey vollem Hause wiederholt hatte, erfreute 
uns der Musikdirektor Mühling mit zwey Con- 
certen im Schauspielhause, welche, das ersto 
kurz vor Ostern, des zweyte vierzehn Tage 
nachher gegeben, vielen Bey fall fanden. Im 
ersten hörten wir die schwärmerische Sinfonio 
in G moll von Mozart, die allgemein anspre- 
chende klare Ouvertüre aus Marie Monialban 
von Winter, Recitativ nnd Arie in Es für den 
Sopran — vorgetragen von Fräulein Seebacb, 
und Recitativ und Arie in C und Terzett in B 
ans Righini'a Armida, gesungen von der eben 
Genannten, den Hrn. Seiffart jun. und Bosse. 
Der Musikdirektor Mühling spielte Viotti'a kräf- 
tiges und mit köstlicher Cantilene ausgeschmück- 
tes Violin- Concert in H moll, welches, wie die 
meisten Produkte dieses Componisten, sehr gefiel. 
Das zweyte Concert enthielt Mozart's grosse 
Symphonie in C mit dem seelenvollen Adagio 
und merkwürdig fugirten Finale - — vom Orches- 



ter mit Präcision, Kraft nnd vielem Feuer, und 
zwar, wio dio im G moll, vollständig ausgeführt. 
Ihr folgte das freundliche Pianoforteconcert in C. 
No. l. von Mozart, gespielt mit Fertigkeit und 
Leben vom jüngern Seiffart. Hierauf die Glocke 
von Schiller und Romberg. Die Partie des Mei- 
sters ist hier durch den Chorpräfect Lincke gut 
besetzt und die Chöre, welche ungemein präcis 
gegeben werden, lassen nichts zu wünschen übrig. 
Noch erfreuen wir uns einer zwar schwach be- 
setzten, doch stets gut eingeübten Kirchenmusik 
und hören öfters Sachen von Händel, Mozart, 
Haydn, Bergt und andern Tonsetzern. Als dies- 
jährige Passions-Musik hörten wir in den evan- 
gelische Kirchen die Leidenafeyer Jesu, ein 
Oratorium von der Compositum nasers Musik- 
direktors. 

Einige hiesige Orgeln sind von nnserm ge- 
schickten Orgelbauer Deppee theils neu erbaut, 
theils verbessert worden. Dio vergrösserte und 
nach der Angabe des Musikdirektors Mühling ganz 
umgewandelte Orgel zu St. Nicolai, bey welcher 
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derselbe als Organist Angestellt ist, zeichnet sich 
durch Schönheit de« Tonna und durch Kraft 
und Fülle aas. 



Berlin, lieber aichi de* May. Hr. A. Jos. 
Fischer hat alle Freunde eines schönen kräftigen 
Gesanges noch zweymal in diesem Monate durch 
seine Concerte erfreut. In dem ersten (am aten 
d.M.) sang er eine für ihn von Reissiger componirte 
Sccne und Arie, eine Scene und Arte mit Chor 
Ton H-ossini uud mit seiner Pflegetochter Anna 
ein Duetto buffo von Pacini und ein Duett aus 
Hrn. Fischers Oper: der Sicilianert im zweyten, 
am l/ten May, Mozarts Arie: In diesen heiigen 
Hallen etc., die bekannte Arie aus Mozarts Figaro : 
Dort vergia* etc., die sebon früher vorgetragene 
Arie aus Rossini'* Barbier von Sevilla, dio ita- 
lienische Buflbscene t der Papagei und sein Herr, 
und mit seiner Pflegetochter Anna das Buflbduett 
aus seiner Oper : der Sicilianer und ein Buffoduclt 
von Rossini. Wie verlautet, wird er nach seiner 
Rückkehr von Dresden in zwölf Gastrollen auch 
auf der Bühne erscheinen. 

Herr Organist Hansmann führte am j>ten 
Haydju Schöpfung zum Besten des Bürgerrettungs- 
inslitut* und der Orchester- Wiltwen- uud Wai- 
«encasse auf. Die Solo-Gesangparliecu führten 
Mad. Schulz und Schubert (eine brave Dilettantin), 
Hr. Fischer (Rafael), Stümer undDevrient; die 
Instrumentalpartie die kön. Kapelle unter Leitung 
des Hrn. Concertmeisters Moser und die Chöre 
die Mitglieder des von Herrn Hansmann gestif- 
teten Singvereins treulich aus. 

Am i4ten veranstaltete der Chordirector 
Hr. Seidel die Aufführung des Oratoriums, die 
Befreiung von Jerusalem, vom Abt Stadler, un- 
ter der Leitung des Hrn. Musikdirectors Schneider 
und des Hrn. Concertmeisters Möser. Da dieses 
Oratorium hier noch nicht gegeben worden war, 
so fand sich eine für die Jahreszeit ziemlich zahl- 
reiche Versammlung ein. Die Musik ist mehr 
im freyen Styl, last theatralisch behandelt. Die 
Schlussfugen des isten und 2ten Theils bewähren 
den Meisterj auch die Arien, Duette und Ter- 
selte haben viel Melodie und ausdrucksvolle Stellen ; 
die Instrumentirung ist glänzend und wirksam, 
und ward von der kön. Kapelle brav ausgeführt. 
Auch Mad. Milder, die Hrn. Bader, Stümer 
und Blume sangen die Soloparlieen mit gewohnter 



Trefflichkeit; dessen ungeachtet lies* das 
kalt und machte nicht den Eindruck, den man 
von andorn Orten gerühmt hat. 

Den i5ten gab dio zwölfjährige Louise David 
aus Hamburg Concert und spielte auf dem Pia- 
noforte das Concert ans Cis moll von Ries, Va- 
riationen mit Begleitung auf den Wiener Alexan- 
der- Marsch von Moscheies und Variationen von 
A. E. Müller über das Thema: Ein Mädchen 
oder Weibchen. Sie verband mit vieler Unbe- 
fangenheit eine für ihr Alter seltene Kraft des 
Anschlags, Fertigkeit, Rundung und Eleganz des 
Spiels. 

Den aisten war das Concert des hier sehr . 
beliebten Tenoristen, Hrn. Bader. Er sang eine 
Scene und Arie aus Mozarts Oper Idomeneo, 
die Adelaide von Beethoven, für das Orchester 
eingerichtet von Schwenke, eine Cavatine von 
Winter und mit Dem. Eunike ein Duett aus 
Rössings Oper Ricciardo e Zoraide. Seine volle 
Bruststimme, die Kraft und Ausdauer derselben 
und sein hinreissender Vortrag erwarben ihm 
auch hier allgemeinen Beyfall. In demselben 
Concerte trug auch Hr. Beutler, Director der 
musikalischen Akademie in Berlin, der schon 
1819 hier war, ein Divertimento für Pianoforte 
von seiner Composition und eine Polonaise für 
Violine von Mayseder vor. Doch gefiel sein 
Violinspiel, ungeachtet der nicht gewöhnlichen 
Geläufigkeit, der reinen Intonation und des schö- 
nen Bogenstrichs, weniger, als sein fertiges, kräf- 
tiges und zartes Klavierspiel im Vortrage der 
Variationen auf die Menuct aus dem Don Juan. 

Das Theater gab eine Neuigkeit am 27sten, 
wo zum erstenmal gegeben ward: Zur guten 
Stunde, oder: Die Edelknaben , Singspiel in zwey 
Abtheilnngcn, nach dem Inhalt eines französischen 
Lustspiels von Dczede, frey bearbeitet und in 
Musik gesetzt vom Freyherrn von Lichtenstein. 
Der Inhalt ist die schon von Engel in seinem 
Edelknaben benutzte Anekdote aus dem Leben 
Friedrichs II. Die Musik gefiel sehr und sie 
verdient Lob wegen der angenehmen Melodieen 
in den Gesängen der beyden Edelknaben (Mail. 
Scidler und Dem. Eunike) und des Gastgebers 
Pfeffermann (Hr. Blume). Das Nähere darüber 
nach einer künftigen Vorstellung. 

Von fremden Sängern debütirten zwey: 
Dem. Strenge von Netislrclitz am 4ten als Che- 
rubin in Mozarts Hoclizeit de* Figaro, mit 
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demselben Glück, wie früher» Hr. Dobler, vom 
Nationallheater zu Frankfurt am Mayn, hat bis- 
her folgende Gastrollen gegeben: am uteni den 
Sarastro in Mozarts 'Zauberflöte, am iSten: Os- 
min in Mozarts Heimo nie und Constanze, am 
igten: Jacob in Mehul'a Joieph in Aegypten, am 
aSsten: Axnr in Salieri's Oper gleiches Namens 
und am a5sten; Caspar in Webers Freyschulz. 
Mit Vergnügen bemerkte man die Leichtigkeit 
und Reinheit der hohen Töne , bey dem Umfange 
von zwey Octaveu E— c, und die kraftvolle und 
auch sanfte Stimme. 

Unter den Zwischenakten verdienten Aus- 
zeichnung am i5ten: die Variationen und Polo- 
naise für Violine von Rovelli, vorgetragen von 
dem zehnjährigen Carl Ebner, und das Doppcl- 
concert für Violine von Eck, vorgetragen von 
den Brüdern Carl und Anton Ebner (letzterer eilf 
Jahr) aus Ungarn. Die jungen Leute sind seit 
einigen Wochen Schüler unsers Metoers , haben 
von ihm im Bogenstrich etc. viel gelernt und 
zeigten bey ihrem Spiel Präcision, Sicherheit 
und Feuer. 

Kirchenmusik ist hier eine seltene Erschei- 
nung. Die funfzigjäiirigo Amtsjubelfeyer des 
Hrn. Dr. Pappclbaum an der hiesigen Nicolai- 
kirebe am 2 ästen gab dem schon öfters in diesen 
Blättern mit Ruhm genannten jungen Organisten, 
Hm. Grell, Gelegenheit, von seinem schönen 
Talent abermals einen öffentlichen Beweis zu 
geben. Der schone Chor: Jauchzet dem Herrn 
alle Welt etc., das liebliche Duett für zwey 
Soprane: Der Herr ist mein Jlirte etc. und die 
Recilative für Bass: Und ob ich schon wanderte, 
und : Betet an den Herrn etc. gefielen allgemein. 

Den i$ten starb im 70sten Jahre Herr 
Anton Beczwarzowski , von Jungbunzlau in Böh- 
men , vormals herzogl. braunschweigischer Kapell- 
meister, dann in Bamberg und seit mehr als 
zwanzig Jahren hier privalisircnd. Aus frühem 
Jahren kennt man von ihm Concerte und Sona- 
ten fur's Klavier und mehrere Gesänge mit Kla- 
vierbegleitung. 

Nach einem Bcschluss der Generalmusikdi- 
rection werden künftig die Singspiele nur vom 
Hm. Kapellmeister Seidel und Hrn. Musikdirek- 
tor Schneider dirigirtj fremde Componisteu 
sollen nie wieder selbst die Aufführung ihrer 
Arbeiten leiten. Hr. Carl Blum, dessen gefällige 



Compositionen oft mit Lob in diesen Blättern 
erwähnt worden, ist kürzlich Regisseur der Oper 
geworden. 



Verzeichnis* du Personal» der Herzogl. Kapelle 
in Dessau.*) 



Intendant. 



Hr. 



hörst. 



Kapellmeister. 
Ilr. Fr. Schneider. Cp. Co 

Kammer - Sänger in. 
Ucmois. Oliiier. 

Erste Violine. 



Violoncelle. 

Hr. Gienh jun. 

- Wiclop. 

- Drechsler. Cc. 

Contrabass. 

•Hr. Klotsch. 

- Thiele. 



Flöte. 

Hr. Schlutter. Cc. 
- Klei u» tuber »ca. 



Oboe. 



Hr. Frohst, erster Concert- 
meister. Cp. Cc. 

- Cicrth sen. zweyter Coa- 

certmeister. Hr. Lorenz. I. Co 

- Lindner. Cp. Cc. - Jk>««eus. 

- Stübuer. 

- Ermet sen. Clarinelte. 

- Ermel jun. Cc. 

- Reinicke. 

- Hindscher. 



Hr. Tausch. Cc. 
- Lorens II. Cc. 



Zweyte Violine. 

Hr. Diltmsr sen. 

- Schütz. 

- Rauchschindel. 

- Kellet. 

- Rörliug. 

- Krause. 

- Klcinstüber jun. 

Brauche. 

Hr. Dftüuar jun. * 

- Kopprtsch I. 

- Kopp rasch IH. 

- Wahl. 



FagOtL 

Hr. Lorenz HL Cc. 

- Fiedler. 

Horn. 

Hr. Fuchi. Cp. Co. 

- WUh. Kopprzsch II. Cp. 

Trompete. 

Hr. Möbcs. 
. Müller. 

Paucken. 
Hr. Hasse. 



5 Posaunisten. 



Cowponist, Cc. 
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Rbcbnsion. 



Das Leben der Kunttlerin Maro, van G. C. 
Oroeheim, Doctor der Philosophie und Ton- 
hinstier. Cassel, bey Luckbardt. x8a5. 
(Pr. 10 Gr.) 

Das Leben der Mara ist schon mehrmals 
beschrieben worden. Gerber, der sie in früher 
Zeit, wo sie als Concertsängerin in Leipzig an- 
gestellt war und iu Hillen Hause wohnte, per- 
sönlich gekannt bat, ist in seinem Tonkünstler- 
Lexikon ausführlich über sie gewesen; Kochlitz, 
ein Freund Millers und wahrscheinlich von diesem 
über mehrere speciclle Umstände näher unter- 
richtet, hat vor zwanzig Jahren in diesen Blät- 
tern einen geistvollen Aufsalz über sie geliefert; 
Andere haben beyde benutzt etc. Es ist auch 
nicht zu verwundern, dass Mehrere gern das 
Leben dieser Künstlerin erzählt haben; denn 
nicht nur, dass sie, wie Jedermann weiss, eine 
der gross len Sängerinnen war, die jemals gelebt 
haben; nicht nur, dass sie ihren Ruhm durch 
alle für Musik gebildete Nationen verbreitet und 
beynahe ein halbes Jahrhundert zu behaupten 
vermocht hat — auch die blosse Geschichte ihres 
Lebens gewährt durch manche sehr bedeutende 
Verbindungen, in denen sie kürzer oder länger 
stand, so wie durch viele und zuweilen sonder- 
bare Ereignisse und Wechselfalle, ein nicht ge- 
ringes Interesse. Hr. G. hat nicht übel gethan, 
nach jenen frühern Biographieen anch die seinige 
erscheinen zu lassen; denn auch er hat die Künst- 
lerin personlich kennen gelernt, und später, als 
jene Aufsätze geschrieben worden sind, so, dass 
er Manches in ihnen hat näher bestimmen, auch 
•wohl, wenn gleich nur iu Kleinigkeiten, berich- 
tigen und Verschiedenes, von ihr selbst unter- 
richtet, über ihre Kindheit, Einiges über ihre 
mittlere Zeit, und die ausführliche Schilderung 
ihres letzten Erscheinens in ihrer Vaterstadt, 
Kassel, (»8a l) hinzusetzen können. Das' hat 
er denn auch gethan,; dagegen aber seiner Bio- 
graphie, als einer solchen, damit geschadet, dass 
er weggelassen, was auf seine Heldin irgend 
einigen Schulten werfen konnte,' wodurch dieses 
ihr Bild und sein Büchlein notbweudig an Inter- ■ 



esse verlieren musste. Es ist letzteres statt einer 
Lebensbeschreibung eine Lobrede mit verschie- 
denen historischen Belegen geworden. Geschadet 
hat Hr. G. seinem Büchlein auch damit,- dass er 
von dem wahrhaft Eigentümlichen und Indivi- 
duellen der Kunst seiner Heldin nichts tiefer 
Erfasstes, nichts wahrhaft Darstellendes und An- 
schauliches, ja fast nur allgemeine Lobsprüche 
und stehend gewordene Phrasen mitgetheilt hat. 
Sollte Hr. G. erwiedern: Jenes Erste gebort 
nicht in ihr Leben als Künstlerin: so ist das 
wohl wahr; aber dann musste auch ein grosser 
Theil seines Büchleins wegbleiben, der nicht 
mehr als jenes dazu gehört. Und führe er, was 
das zweyto betrifft, fort: loh habe sie erst 
in den spätesten Jahren kennen gclomt, wo ein 
hohes Alter jene Vorzüge ihr, wo nicht geraubt, 
doch sehr geschmälert hatte: so ist das stach 
wahr; aber er wird doch nicht in Abrede seyn, 
dass eben diess ganz vorzüglich im Leben „der 
Künstlerin" zn erwarten war. Indessen wollen 
wir, wo er etwas Interessantes und was nicht 
schon von Andern eben so berichtet worden ist, 
gegeben hat, diess darum doch erkenntlich auf- 
nehmen. Hierunter rechnet Ree. Einiges aus 
der Mara frühester Kinderzeit, Einiges von 
ihrem ersten Aufenthalte in Berlin, vorzüglich 
ihr erstes Auftreten vor Friedrich dem zweyten, 
dessen charakteristische Decision wegen Töplitz, 
S. 39, mit dem, was damit in Verbindung steht, 
und das Geschichtchcn mit Reichardt, den Hr. G. 
gut gekannt zu haben scheint; darunter rechnet 
Ree. ferner: die Anekdote mit der unglück- 
lichen Antoinette von Frankreich, S. 46, in Be- 
ziehung auf das frühere Gespräch der Mara mit 
ihr, und den schon vorhin erwähnten , letzten 
Besuch der Künstlerin in Kassel. Uebcr ihren 
letzten Aufenthalt in Berlin, im Jahr i8o3, hätte 
Ree, der sie dort hörte, so oft sie snng und 
auch sonst mit ihr ziemlich genau bekannt wurde, 
dem Hrn. G. noch gar Manchcrlcy von ihr selbst 
und dem bewussten Herrn Florio , ihrem damali- 
gen Gesellschafter, berichten können : Hr. G. w ürd6 
es aber, für seinen Zweck, wahrscheinlich auch 
übergangen haben, obschon es charakteristisch 
genug ist. Einige sehr unschuldige Kleinig- 
keiten mögen indessen hier Platz finden. In der 
Aufführung des Graunschen Todes Jesu (S. 55) 
befriedigte sie keineswegs, selbst nicht ihre enthu- 
siastischen Freunde aus alter Zeit, unter denen 
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sich Nikolai ganz besonder* hervorlhat: aber 
olinc ihre Schuld. In Folge langer Abwesenheit 
von Deutschland sprach aie den Text nicht mehr 
gut, besonders su gemein aus, und für den 
„göttlichen Propheten", über den Vater Nicolai 
wohlmeynend schon im voraus Lärmen geschla- 
gen, fehlte es ihr an Kraft bey ihren hohen 
Jahren. Als Gegenstück zu dem rührenden 
Zusammentreffen der Künstlerin mit ihren Freun- 
den in Kassel, das Hr. G. ausfuhrlich erzählt, 
mögen die ersten Worte ihres Zusammentreffens 
mit ihrem ehemaligen Lehrer und Führer in 
Leipzig, dem trefflichen Hiller, nachdem sie 
einander über 4o Jahre nicht gesehen, dienen. 
Die Mara wohnte im Gasthofe. Mehrere ange- 
sehene Männer, cum Theil Bekannte aas alter 
Zeit, waren eben bey ihr. Da tritt Vater Hiller 
ein und vor sie hin. „Kennen Sie mich?" be- 
ginnt er. „Nein." Was, Bethel, Du kennst 
mich nicht mehr?" (So volksmassig verdorben, 
statt Elisabeth, nannte er sie als Mädchen, wenn 
aie ihren Kopf aufsetzte und er sie quälen wollte j 
denn sie wollte durchaus nicht so heissen.) Mit 
Eins steht bey diesem Worte jene alte Zeit vor 
ihr: Vater Hiller! ruft sie; und nun sehen Beyde 
eiuander eine Weile an. Ey, beginnet er dann — 
was sind wir alt geworden! „Und garstig auch!" 
fährt sie fort. „Gewiss!" ruft Hilter — und, 
natürlich, alles bricht in Lachen aus; sie beyde 
mit. Empfindsames aber passirte bey dieser Ge- 
legenheit gar nicht. — 

Diosi im Vorbeygehn und jenes von dem, 
was Hr. G. aüf diesen 4£ Bogen sehr .weiten 
Drucks gegeben hat. Nun noch einige Worte 
darüber, wie er es gegeben hat. Dass ein Mu- 
aiker, wenn er auch zugleich Magister ist, nicht 
sonderlich schreibt, besonders zuweilen obenaus 
fähren will und z. B. (S. a5) „die Cherubinen- 
töne eines Adagio der Unüberlreffbarcn erklin- 
gen" läwt; dass er, wenn er einige« Latein 
gelernt hat, diese hier und da iusiuuirt; dnss 
er, in der Beschränktheit seiner Lebensansich ten 
jund im getrosten Vertrauen zu sich selbst Ge- 
ständnisse Uiut, wie: (S. 62) „Niemand vermag 
es wohl, auf so kurzem und leichtem Wege 
jcinen hohen Grad von Menschenkenntnis* zu 
erlangen, als der Künstler. Sein Beruf führt 



ihn in die Hütte und zum Throne, etc. Kaum 
einige Minuten hatte ich sie gesehen, die be- 
rühmte Frau, als ich mich überzeugte, das« 
man zu ihrem Lobe nie genug sagen könne* 4 
etc. — Dieses nnd Aehnliches kommt im Lesen 
nnd Leben zu oft vor, als dass man es nicht 
lächelnd mit hinnehmen sollte: aber wenn Hr. 
G. z. B. berichtet, wie dio Mara bey ihrer 
letzten Reise nach Kassel einen Brief vom Prof. 
Zeller an den Consistorialrath Ernst tm\i fangen 
hatte, diesen Herrn aufsuchte, mehrere Glieder 
seines ' Hauses am Scharlachfieber krank fand und 
nun hinzoselzt: „Hr. Zelter konnte hier, wie- 
wohl ganz unschuldig, die Ursache aeyn, dass 
Mad. Mara Kassel sogleich wieder verlies»!" 
so ist das doch auch gar zu naiv; oder, wenn 
er den Componisten des Othello, der Zelmira, 
des Moses etc., unter dessen Anbeter übrigens 
Ree. zuverlässig nicht gehört, mit dem 
Worte abfertigt: Rossini, „der Ley ermann;" 
wenn er den wackern Gerber und den Mann, 
den er selbst den „so verehrten" nennt — 
Männer, von denen wir Alle viel gelernt: 
wenn er diese anlässt, wie S. 11. geschehen (und 
um was!): so heisst diess und was dem ähnlich, 
jenes getroste Vertrauen zu sich selbst, oder 
wie mau es in solcher Beziehung nennen will, 
doch offenbar gar zu weit treiben. — Gar 
nicht zum Nachtheil der Mara sey zum Schluss 
noch bemerkt, dass, wenn Hr. G. wirklich von 
ihr selbst gehört hat, dass sie (S. 7.) „kein* 
andere Schule gehabt habe, als die ihrige") oder 
auch, dass sie beym Brande von Moskau verlo- 
ren habe, was sie „während einem (eines) halben 
Jahrhundert (Jahrhunderts) mühsam aufge- 
spart": sie sich nicht recht begonnen, oder 
versprochen, oder Hr. G. falsch verstanden hat. 
Es ist zu wünschen, dass er durch diese oder 
son&ligo Aeusserungen nicht Erörterungen her- 
vorruft, die seiner gewiss gutgemeynten Absicht, 
auf welche er am Schlüsse des Büchleins noch 
besonders zu deuten scheint, entgegenwirken 
könuten; was Ree. so leid Ihn 



Hrn. G., selber. 



leidlhun würde, als ihm, 



Leipzig, bey Breillopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 2t«> July. 



N§ 27. 



182 3. 



Ideen über Mutih, 
tob J. J. Wagner. 

•) 



IV. Die TonverhäUnisae. 

Von der Kaust selbst und ihren Töchtern nebst 
ihrem schwesterlichen Verbände unter einander, 
dann von der#incu Tochter, der Musik, insbe- 
sondere, wie sie ihr tiefes Ccmüthsleben theils 
dem Gesänge theila dem Instrumente einhauche, 
war bisher die Rede; wie aber im Tone allein 
eine so reiche Welt sich entwickle, dass sie dem 
Gemüthslebcn zum Ausdrucke genügen könne, 
dann wie des Gemiithslebens Formen eigene Ver- 
hältnisse zu den Tonformen haben, davon soll 
jeUt die Rede seyn. Dobey reut es uns fast, 
dass wir den Lesern zu Liebe auf das System 
der Schule Verzicht gelhaii haben, welches für 
die- Behandlung de« Formalen, d. h. der Ver- 
hältnisse, in der Musik uns eben die besten 
Dienste thun könnte, denn selbst Form seyend 
findet das System sich aller Form Meister ; und 
indem wir bereits um einen glücklichen Anfang 
der Sache verlegen sind, wissen wir keinen an- 
dern Rath, als in dem Manuscripte unsers schon 
oft erwähnten Poeten zu blättern, ob wir nicht 
einem glücklichen Einfalle begegnen, der uns 
aus der Noth hilft. Ein geübter Schriftsteller 
theilte uns eiust die Erfahrung mit, das Buch 
«ey gewonnen, wenn die erste Periode desselben 
gefuuden sey und vielleicht finden wir bey uih 
serm Poeten solche Auspicinn. Muss er doch 
als Poet sich gefallen lassen, dass man sein Ma- 
nuscript als ein Kartenspiel siby II inischer Blätter 
betrachtet und kann er sich ja auch damit trösten, 
dass dieses Kartenspiel sich in vielen aogenann- 
te n systematis chen Werken wieder findet, nur dass 
3 5. Jahrgang. 



hier die einzelnen Karten mit $S Zeichen ver- 
sehen und numerirl sind. 

Also schlagen wir unser poetische« Orakel 
auf, und, siehe da! uns begegnet sogleicht 
Da» Monochord, 

An des Meere* Fehgestade 

Sa«* Pyth«£ora» der Weise, 

Schauend in die Spiegelfläche 

Des ncptutUBchen Gebietes, 

Schauend in des Arth er s Tiefe 

Ucber'm Meere hochgewölbet. 

Und es regle »ich kein Lüftchen 

Kräuselnd auf dem Meer die Wellen. 
Als er so nach unten, oben, 

Kur das' Eine stille, tiefe, 

Gri'nxenlose Sern erblickte, 

Regten sich in ihm die Bande. 

Die im Leibe jedes Leben 

Eng umschlingen, dasa es liebend 

In sich selbst cusammenhalte, 

Und so seine Zeit erfülle, • 

Die dem Sterblichen geseUt ist. 

Und der Weise flehte sehnend, 

In des Meeres dunklem Grüne, 

In des Acthcrs tiefem Blaue, 

Zu verfliegen als ein Tropfen, 
Der curück xur Mutter kehret. 

Doch des Aethera reine Lüfte 
Lösten nicht des Weisen Leben, 
Und der kalte Scbooas des Meeres 
Nahm nicht auf »ein glühend I üblen, 
Und des Leibea liebe Bande 
Schlangen wiederum sich fester, 
Dass ihm ward, als lebt' er gerne. 
Da erwacht' in ihm des Geiste* 
Tiefes Sinnen , dass er sagte : 
„Ewig Eines, ewig Leben, 
Vater deiner selbst und meiner, 
Willst du nicht die Bande lösen, 
Die den Schaum cum Leib gestattet, 
Der von dir mich feindlich trennt; 
O so Iass mich doch erblicken, 
Wie das bunte Heer der Wesen 
Au* dem Einen »ich entwunden)" 

a 7 
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Sprach's nnd fühlte lei»e» Regen 
In den Lüften, «ah det Meere* 
Glatten Spiegel schnell «ich krausein, 
Und im Aethcr schwammen Wolken. 
Bald erhoben sich jetzt Wogen, 
Schlugen an des Ufer* Feiten, 
Und die Brandung, rauh gebrochen, 
Wogt in «ich und kämpfet wogend; 
Jede Welle kehrt ab riete 
Von dem Felsenriff zurücke, 
Und in ihre« Schaume* Blaaen 
LtricLt da« Licht »ich tausendfältig. 

„Ich verstehe, ruft der Weis«, 
Brechung ist da* Wort de* Leben«, 
Da* au* Einem schafft da* Viele. 
Ich erkenne dich, der Wellen 
Ew'ge Seele, dich im Kleinen 
Und im Crösten «tet* dioselbe." 

Sprach'* und eilte vom Gestade 
Nach der Stadt zur stillen Wohnung. 
Eilend spannt' er tief begeistert 
An rwer Enden auf die Saite, 
Und bewegt sie in der Mitte. 
Da erblickt er schnelle Regung 
Von der Mitte nach den Enden, 
Wogend nnd zurückgeworfen 
Von den Enden nach der Mitte, 
Und «ein Ohr vernahm die Töne 
Immer hüher stet« und leiser, 
Und er sah es, wie die Brechung 
Ana dem Einen schuf da* Viele. 

„Götter! eine Hekatombe!" 
Rief er, „ewige Musik der Welten, 
Wo Bewegung sich und Brechung 
Gegenseitig Maas* erkämpfen 1 
O Latona'a Sohn , die Leier, 
Die du spielest, ich verstehe 
Ihre Töne, Goldgelockter! 
Und du, Architekt der Welten, 
Eine», in «ich aelbst gebrochen 
Und au, Brechung neu erstehend, 
leb reratehe dich und — schweige!« — 

Unser Poet scheint uns wirklich mit seinem 
Pytbagoras auf die rechte Spur geleilet zu haben, 
denn so ist es in der That, dass eine gespannte 
Saite in ihrer Totalschwingung einen Ton giebt, 
aus welchem sich durch Brechung der Total- 
sebwingung an den Enden der Saite andere Töne 
entwickeln, welche aus partiellen Schwingungen 
aliquoter Theile der Saite hervorgehen, wobey 
dann der Ton der Totalschwingung Grund Ion 
bleibt. Auch darin hat dieser Pytbagoras Recht, 
dass er die Brechung dieser Schwingung mit der 
Brechung einer Meereswelle vergleicht, and wenn 
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dieser Pytbagoras oder sein Poet sich gefallen 
liessc, etwas anzuhören (was von Poeten schon 
viel verlangt ist), so würden wir noch hinzu» 
setzen, dass ein schwingender Pendnl ganz das- 
selbe darstelle, indem seine erste Totalschwin- 
gung durch die nachfolgenden kleinern Schwin- 
gungen ebenfalls auf aliquote Theile gebracht 
wird, ja wir würden sogar aus der Artillerie 
die sogenannten Hicochel- Schüsse herbeyholen, 
wo die Kugel aus der Kanone absichtlich abge- 
schossen wird, um auf der Erde mehrere Sprünge 
zu machen, wobey man ebenfalls beobachtet hat, 
dass ihr erster Sprung das Ganze ausmacht, 
welches von den folgenden schwächeren Sprün- 
gen auf immer kleinere aliquote Theile gebracht 
wird. Ja wenn unser Poet so göttliche Geduld 
hatte, uns noch länger anzuhören, so würden 
wir sagen, dass eine Pflanze durch die Knoten 
und deren Zwischenräume au ihrem Stengel 
völlig dasselbe darstelle, indem *drr erste Zwi- 
schenraum vom Boden auf wirklich der grösste 
scy, und die folgenden bis zu der Blume, alsjJcm 
letzten Knoten und Finalakkorde des Pflanzen» 
lebens, proportional immer abnehmen. Daher 
mag denn wohl dieser Pytbagoras in dieser 
Brechung und dem Maasse, welches die Bewe- 
gung und die Hemmung miteinander erkämpfen, 
ein allgemeines Gesetz des Lebens erblicken und 
wenn er sich deshalb mit einer Hekatombe in 
Unkosten setzen will, so kann er keklich zu uns 
kommen und unser n Beytrag dazu abholen, ja 
wir versprechen sogar, unsere Freunde auch 
dazu -beystcuern zu machen, ob diese gleich, 
wie wir selbst, ruhige Leute sind, die nicht 
viel vom poetischen Aufbrausen haben, übet 
welches ja unsere seit Pythagoras viel «her ge- 
wordene Zeit lange hinweg ist. 

Gicbt nun eine gespannte Saite von will- 
kürlicher Länge in ihrer Totalschwingung irgend 
einen Ton, der sich sodann in Schwingungen 
aliquoter Theile der Saite in andere Töne ver- 
wandelt, so ist jener Ton der Tolalschwingung 
die Mutter und die Schwingungen der aliquoten 
•Theile der Saite mit ihren Tönen sind Kinder, 
die vermittelst der Brechung der Totalschwingung 
oder des Grundions an den fixen Endpunkten 
der Saite aus diesem Grundtone geboren werden, 
und wenn man die ganze schwingende Saite mit 
saUelartigen Papierschnilzelchen belegt, so zeigen 
die nach der Schwingung noch liegen bleibenden 
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Papierchen die— sogenannten Schwingungsknoten 
d. b. die Funkte der Saite, welche einer relati- 
ven Hube genossen, weil die verschiedenen par- 
tiellen Schwingungen hier einander bekämpften. 
Diese Schwingungsknoten sind auf einer schwin- 
genden Saite uur Punkte, werden aber auf einer 
in Schwingung gesetzten Scheibe au Linien, auf 
welchen der auf die Scheibe gestreute feine Sand 
liegen bleibt und so entstehen bekanntlich die 
Klangfiguren unseres Chladni, deren er in seinem 
Werke über die Akustik so viele hat abbilden 
lassen. Hier geht der Ton unmittelbar in Figur 
über und da der Ton nach Ort und Zahl der 
Punkte differirt, in welchen die Scheibe unter- 
stützt d. h. an der Schwingung gehindert wurde, 
d a ferner die Klangfigur eben auch von Ort und 
Zahl dieser UnterstüUungspunkte abhängt, so hat 
jtun hier eine wahre Tonsprache und Tonschrift 
der Natur. Hätte doch Pythagoras noch die 
Entdeckung dieser Klangfiguren erlebt! 

Wer aber die Schwingung verstehen will, 
musa auf ein zweyfaches achten, nämlich auf 
die Länge der schwingenden Saite, d. h. über- 
haupt auf die in Schwingung gesetzte Masse oder 
das Körperliche des Tones, dann auf die Ge- 
schwindigkeit dieser Schwingung oder die Zahl 
der einzelnen Schwingungen in einer gegebenen 
Zeit, welches der geistige Faktor des Tons ist. 
Diese beyden Faktoren des Tones, Masse und 
Bewegung, verhalten sich ganz, wio Vokal und 
Consonant in der Sprache, und sind überhaupt 
das allgegenwärtige Geschlechtsverhältnisa und 
d«r weibliche Faktor oder die Masse ist dem 
GSemüthe verwand t^^ier männliche aber dem 
Geiste, denn die gewesene Geschwindigkeit der 
Schwingungen bringt Bestimmtheit in den das 
Ohr füllenden Inhalt, eben wie auch der Con- 
semannt Bestimmtheit bringt in dio Vokale. 

Sind diess die Faktoren des Tones, so ist 
daraus auch die musikalische Höhe und Tiefe 
der Töno begreiflich, denn das Uebergewicht der 
Masse macht die Schwingung langsamer und 
giebt ihr unentwickelte Fülle des Inhaltes, was 
dem Ohr als Tiefe erscheint, dagegen die ver- 
minderte Masse schnellere Bewegung gestattet, 
welche bey rascherem Leben, welches die Fülle 
des Inhaltes mehr in Entwicklung verzehrt, 
von dem Ohre als höherer Ton gefühlt wird. 
Hieraus entspringt sodann das Grundvcrhaltniss 
dar Töne, das» Ein tieferer Ton mit seiner Fülle I 



und Langsamkeit der natürliche Träger mehrerer 
rasch vorübergehenden höheren Töne wird, welche 
von jenem die Modulation sind. Diesen Begriff 
erfüllen aber die höheren Töne nur dann voll" 
kommen, wenn sie auf Originalität verzichtend 
sich bescheiden darauf einschränken, ihren sie 
tragenden Grundton zu exponiren , d. h. von ihm 
auszugehen und in seiner Nähe zu bleiben. 
Pythagoras würde sagen, dass solche Modulation 
zu vergleichen wäre mit dem Bogen in der 
Geometrie, der den zusammengedrängten Inhalt 
seiner Sehne zwar möglichst entfaltet, d. h. als 
krumme Linie, darstellt, übrigens aber sich ge- 
fallen lässt, mit seiner Sehne in denselben Punk- 
ten zu beginnen und zu enden. 

Doch vielleicht spricht Pythagoras, wenn 
er in Prosa spricht, unsern Lesern mit zu trok- 
kenem Ernste, und wir nehmen für das, was wir 
so eben noch zu sagen wünschten, wieder unsere 
Zuflucht zu unserm Poeten, dem die Rede lieb- 
licher fliesst als uns, denen, wie es scheint, der 
Ernst des Systems die Freude am Reden genom- 
men hat, indes» ein Poet immer ein redseliges 
Ding ist. Unser Poet spricht: 

Hut da Mann und Weib verstanden, 
Wie elo (ich alt Töno gatlen, 
Und die tief verhüllte Fülle 
In der Höhe »ich entfaltet? — 
So entfaltet reich die Blume, 
Wae der Stengel eingeschlossen. 
Nun vernimm dai ichöne Leben 
Zweyer Töne, die der Himmel 
Sich in lieben selbst gcachnOcn. 
Einer iit so reieh an Fülle, 
Aber arm , iie tu gesteben ; 
Doch der andre reich am Regung 
Spricht ihm aus «ein innrea Wesen, 
Und so suchen tief bedürftig 
Ewig sich die beyden Tön«. 

Unserm Poeten lag hier, mit den Griechen 
zu reden, die aber gerade in diesem Sprich wo rte 
nicht graziös sind, ein Ochs auf der Zunge, denn 
offenbar konnte er's nicht recht herausbringen, 
dass er von der Prime und der Oktave reden 
wollte, deren erste noch einmal soviel Masse hat, 
als die letztere, diese aber dafür noch einmal so 
schnelle Bewegung, so dass durch dieses Ueberge- 
wicht an Bewegung bey der Hälfte der Masse 
die höhere Oktave gerade dafür gelten kann , die 
unentwickelte Fülle der Prime ausgeplaudert zu 
haben. Wenn also die ganze Saite mit ihrer 
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Tolalachwingnng «Ii Prime gilt, «o ut die halbe 
Saite mit ihrer doppelt schnelleren Schwingung 
die höhere Oktave und bcydc Töne stehen sich 
im Grundo gleich, weil der eine durch Bewe- 
gung ersetzt, was ihm an Masse abgeht und um- 
gekehrt. Das hat aber unser Poet vollkommen 
getroffen, dass diese beyden Töne, die einander 
gegenseitig auf entgegengesetzte Weise gleich 
Stehen, das liebende PärcheriVfind , dessen Roman 
die ganze Musik erzählt, die sich wechselseitig 
suchen und iiichen und am Eude jedes Stücks 
im Finalakkordc heirathcii. Uebrigens ist diesa 
Verhältnis«, dass Prime und Oktave nur in der 
Relation ihrer Faktoren verschieden, an sich aber 
gleich sind, der Grund aller Consonanz in 
der Musik und auch der Grund oller Freund- 
schaft in der Welt, denn was sich befreunden 
•oll, muss sich durch ursprüngliche und wesent- 
liche Gleichheit verstehen, dabey aber durch 
zufällige Verschiedenheiten so disponirt seyn, 
dass beyde Freunde einander uicht lango "Weile 
machen. Ein Welthistoriker möchte hier sagen, 
dass für dio Menschheit die Primo der Instinkt 
gewesen scy, der in alter Zeit alles gewährt 
habe , was in der Zukunft aus freyer Vernunft 
kommen soll, dass also die Weltgeschichte ein 
grosses Musikstück sey, in welchem jene Prime 
ihre Oktave suche und dass sie dabey eine Ton- 
leiter durchlaufe, welche Cultur heisse u. s. w. 
Aber wir dürfen den Welthistoriker nicht so 
fortreden lassen, denn sonst .nimmt er uns noch 
die Terzo und Quinte hinweg, da er ja schon 
von der ganzen Tonleiter spricht, ehe wir ihm 
dazu die Erlaubniss gegeben. 

(Die Fortsetzung folgt.) 



NAcnarcnTBN. 



JVien. Mutita fischet Tagebuch vom Monat 
May. Am 5len: Im Leopoldstädtcr-Tbcaler: 
Nicht mehr alt vier Speisen! Quodlibet in einem 
Akt. Der Raubritter ; oder: llarlelin alt Pavian, 
grosse Zauberpanlomime von Herrn Rainold], 
(zu dessen Vortheil die heulige Einnahme) mit 
Musik von Hrn. Kapellmeister Müller. Ward 
thcilweise mit ziemlichem Beyfall aufgenommen, 
und erlebte mehrere Wiederholungen. 



Tm Josephstädter -Theater : Zorn Vorth eile 
des Herrn Blumenfcld: Die Liebesabenteuer in 
Strümpfelbach, ein kleinstädtischer Schwauk in 
zwey Akten von Meisl , als Seilenstück zur fäl- 
telten Prima Donna; Musik von Gläser. Der 
BeueGciant trug die Coraffa'schen Variationen: 
o cara memoria, vor, auch war das in Prag 
beliebte Sextett: Die JSatenliarmonika, von einem 
Herrn Bayer, eingelegt. AUe diese Uülfstruppea 
könnten dennoch dem Treffen keinen günstigen 
Erfolg gewahren; wir sind seit Kolzebue's Zeilen 
mit ähnlichen Krähwinkeliaden übersättigt worden, 
und was das Heer seiner Nachtreter zu Markte 
bringt, ist meist vom Lehel. 

Am 'iten: Conccrt des Hrn. Schnppanzigh, 
im landständischen Saale, um die Mittagsstunde, 
l. Beethoven'« Ouvertüre zu Coriolan; a. Vio- 
lin-Concert von Maurer; 3. Arie von Rossini, 
gesungen von Dem. Luger ; 4. Schwedische 
Nationallieder von Ries, gespielt von Fräulein 
Rzehaczck; 5. Cavaline von Rossini, -gesungen 
von Dem. Unger; 6. Neue Polonaise von Mau- 
rer (noch im Manuscript.) Wir kennen den 
Concerlgeber, welcher in dem Zeilraum von sie- 
ben Jahren Norddeutschland, Prcussen, Pohlen 
und Russland bereiste, seit längerer Zeit als einen 
tüchtigen Violinspieler, der zwar nie als Con- 
certist auffallend excel lit te, dagegen aber im Vor- 
trage des Quartetts stets einen hohen Rang be- 
hauptete. Beelhuven selbst hat Vieles für ihn 
gesetzt und seinem eigenen Geständnisse zufolge 
ist Niemand in seine Ideen tiefer eingedrungen, 
als Schnppanzigh, der damals Direktor der Kam- 
merkapelle des Fürsten R^uimoväky war. Der 
Moment des Wiedersclie«fl|w urde jubelnd ge- 
feyertj nur -hätte der Grus* bedeutend vielstim- 
miger ertönen sollen, um zwischen den Unkosten 
und dem Ertrage einiges Gleichgewicht herzu- 
stellen; Beyfall ist Luft und von ihr allein lebt 
sich's gar zu spärlich. Maurers Composilioncn 
wollten nicht behagcu; besonder« mangelt der 
Polacca Frische und Munterkeit. 

Am toten: Im Thealcr au der Wien: Don 
Juan. — Dem. Vogel sang die Elvire als zweyte 
Debüt- Rolle. Diese, versuchte sie mit weniger 
Glück als früher die der Königin der Nacht j ihre 
Stimme ist weder sonor, noch kräftig, und das 
Kunststückchen, mittelst eines ziemlich geläufigen 
Staccato in« hohe F hinaufzuklettern , macht noch 
keineswegs die Sängerin au«. Ein ganz aller- 



Digitized by Googl 



433 



1823. July. No. 27. 



434 



liebstes Zcrlinchen war diegjmal Dem. Sonntag; 
dagegen entbehrte man sie nur ungern als Donna 
Anna, mit welcher Partie sich Mad. Spitzedcr 
beyaahe Mitleid erregend zerarbeitete. 

Am istcn: Im Kärnthncrthortheater, zum 
Vortheil der Dem. Ueberle, ein neues romanti- 
sches Fcenbnllet in droy Akten, von Hrn. Henry, 
betitelt: Iamaana Grab, oder» die bezauberten 
Instrumente;- Musik von Hrn. Grafen von Gal- 
lenberg. Vorher: cino musikalische Akademie, 
enthaltend: i. Ouvertüre aus Mozart'«: Cosi fern 
Utile; i. Rondo fiir dio Violine von Mayseder, 
gespielt von Hrn. Helmesbcrger; 5. Arie von 
Rossini, gesungen von Dem. Unger; 4. Rondeau 
pastoral für das Pianoforte mit Orchesterbeglei- 
tung, componirt und vorgetragen von Herrn 
HorSalka. Die letzt genannte Picce machte unge- 
mein viel Langeweile und wurde beynahe ausge- 
zischt.; dagegen gefiel das Ballet ganz ausseror- 
dentlich ; hinsichtlich der geschmackvollen Tänze, 
der überraschenden Gruppierungen, der pracht- 
vollen Dekorationen kann man sich auch in der 
Thal keine reizendere Augenweide denken. Auch 
der Lustigmacher, Sigr. Calvarola, erhielt Bey- 
fall; er ist ein recht beweglicher Komiker und J 
erinnert durch gewisse Eigenheiten nur znweileu j 
etwas zu stark an den Pngliasso der Bretcrbmlcn, 
einen Charakter, der, wenigstens bey uns in 
Deutschland, höchstens noch uuter Seiltänzern 
heimisch ist. 

Im Leopolustädtcr-Thcaler: Die goldenen 
Kohlen, Operelte in zwey Akten von Gleich, 
Musik von Volkert. Iii hebt sich nicht über die 
Millelmässigkeit. 

Ami5ten: Im Thealer an der Wien: Emmy 
Teels, Drama in drey Akten nach Pixcrecourt, 
von Castelli; Ouvertüre und Entreacle vom Frey- 
herrn von Latuioy. Dem französischen Poly- 
graphon scheint unser deutscher Julius von Sassen 
nicht unbekannt gewesen zu seynj ebenso wenig 
»st es die Musik für uns, Vielehe wir theilweise 
vereinzelt schon in Concerten gehört zu haben 
vermeinen; diess soll, ober dem verdienstvollen 
Tonsetzer keineswegs zum Vorwurf gereichen: 
ea wäre unbillig zu verlangen, für ein paar 
Abende eine durchaus neu componirte Musik I 
Preis zu geben und auf länger erstreckt sich 
jetzt wohl selten die Lebensdauer eines Kunst- 
produkte« : denn das üühnenwesen hat einen gar 
gewalligen Feind an dem so ungemein herrlichen 



Wonnemond; anstatt sich einzukerkern in die 
dunkeln, wenig bevölkerten Tempel -Mauern, 
ergeht man sich viel lieber im neu eröflüeten 
Volksgarten, dessen Zierde Canova's Theseus aeyn 
wird und wo sich gegenwärtig schon die ganze 
schöne Welt zu versammeln pflegt. 

Am i7ten: Im Kärnthncrthor- Theater: Im 
Cenerentola, ossia: la bonla in trionfo. In der 
Titelrolle debulirte Mad. Comelii- Rubiui, eine 
vorzügliche Altistin, welche, so wie Sigr. La- 
blaclie als Daudini und Sigr. Anibrogi als Don 
Magnifico, ungeteilten Beyfall erhielt. Weniger 
furorc, als gewöhnlich, machte diessninl Sigr. David 
und Vorurthcilsfreye gestehen sich's, dass sie 
diesen Ramiro, was Lieblichkeit, Aumuth und 
Schmelz der Stimme betrifft, mit grösserm Ver- 
gnügen von Unserm Jäger singen hören. Das 
Ensemble war wieder, wie immer, bis ins kleinste 
Detail vortrefflich. 

Im Josephstädter- Theater: zum Vortbeil 
der ersten Tänzerin, Catliarina Wirdisch, und 
des Pantomimenmeisters, Gottlieb Stiassny, eine 
neue, von Letzterem verfiustc Zauberpantomime: 
Der Feuerberg, mit recht hübscher Musik von 
Hrn. Kapellmeister Gläser. Wird rocht prompt 
uud mit bedeutendem Au fwatldc gegeben, gefällt, 
dürfte aber, wenigstens in dieser Jahreszeit, kaum , 
die Kosten einbringen. 

Am i8tcn (Pfingstsonnlag) im Karnthnerthor- 
Theater: musikalische Akademie zum VorÜicil 
der Wohlthätigkeils- Anstalten. Darin kam vor: 
i. Ou vertu ro aus Sau/, von Seyfricd; 2. Adagio 
und Rondo aus Hummel« Pianoforte- Concert in 
Ii moll, vorgetragen von Jos. von Szalay; 5. 
Vocal- Quartett; 4. Guitarre-Concert von Giu- 
liani, gespielt von Hrn. Mentll; 5. Variationen 
für die Violine, von Mayseder, vorgetragen von 
Hrn. Strcbiugcr; 6. Vocal -Chor mit Harfenbe- 
gleitung, gesungen von den Zöglingen des Mu- 
sikinstitutes im k. k. Theater an der Wien; 
•j, Ouvertüre; 8. Ario aus Torvaldo und Dor- 
liska, gesungen von Fräulein Langer; o. Phan- 
tasie auf dem Pianoforte, ausgeführt von C. M. 
von Bocklet; 10. Vocal -Quartett; 11. Serenade 
für die drey-oktavigo Phys-Harmonica, compo- 
nirt uud gespielt von Hrn. Lickl , mit dem Piano- 
forto begleitet von Hrn. Zach; ia. Jäger -Chor, 
mit Begleitung vor sechs Waldhörnern , vorgetra- 
gen von den Zögliugcn des Musikinstitutes. Am 
meisten gefielen die beyden Knaben -Gesänge; 
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unter den Instrumental -Sätzen zeichneten sich nur 
No. 3 und 9 aus; du übrige klang ziemlich 
schülerhaft. Die Ouvertüren wurden praci* und 
mit Energie ausgeführt* Da» iiaus war unge- 
mein leer. 

Am igten: Im Theater an der Wien: Die 
Zauberflöte. Eine gewisse Madame Köhn ward 
als Königin der Nacht ausgezucht. 

Am aasten/ Im Augarten -Saale: Morgen- 
concert des Hrn. Kapellmeisters Conradin Kreu- 
tzer, folgenden Inhaltes: l. Ouvertüre aus der 
Oper: Die Insulanerin; a. Arie von Rossini, 
(die Final -Scene aua der Cenereniola) gesungen 
▼on Mad. Schütz; 5. Klavier -Concerlino; 4. 
Deklamation; 5. Arie von Mereadante, gesungen 
Ton Dem. Sonntag; 6. Phantasie und Rondeau de 
Cliasse auf dem Pammelodicon , mit zwey obliga- 
ten Waldhörnern; 7. Grand Duetto von. Rossini 
(aus Bianca e Falliero), vorgetragen von Mad. 
Schütz and Dem. Sonntag. Sowohl dio Compo- 
aitionen des Concertgebers (No. 1. 5. und 6.) 
und seine Leistungen als Virtuose, wie nicht 
minder der meisterhafte Vortrag beyder Damen 
und des k. k. Hofschauspielers, Hrn. Heurteur, 
fanden eine allgemeine und gerechte Würdigung. 
Die Versammlung war zwar nicht sonderlich 
•ahlreich, aber sehr gewählt und vorzüglich em- 
pfanglich. 

Am a4sten: Im Karnthnert hör -Theater: 
EU iahe Ua, Regina d'InghilUrra. Rollenvertei- 
lung: Elisabetta — Sigra. Fodor; Leicester — 
8igr. Donzelli; Matilda — Sigra. Comelli-Ru- 
bini ; Enrico — - Sigra. Unger ; Norfolo — Sigr. 
David; Guglielrao — Sigr. Rauscher. Eino 
glänzende Vorstellung, worin sänimtliche Gesangs- 
virtuosen ganz vorzüglich excellirten. Ohne ein 
blinder Verehrer der italienischen Oper zu »eyn, 
wird man dennoch von einer so hohen, selbst 
die wirklichen Mangel verhüllenden Vollendung 
hingerissen und muss dem wahren Verdienste den 
schuldigen Tribut zollen. Das Entzücken konnte 
sich nur in einen alle Mitwirkende überströmen- 
den Jubel -Bey fall auflösen. 

Im Theater an der Wien: eine grosse Zau- 
berpantomime in zwey Aufzügen mit Tänzen, 
Gefechten zu Fuss und zu Pferde etc. von Hrn. 
Baptist Fourcaux, genannt: Die rothe und die 
echwarze Feder, oder: der wandelnde JVala\ 
eigentlich ein verketzerter Macbeth, unverständ- 
lich, Uulz dem, dasa mitunter auch wieder ge- 



sprochen wird und dabey noch obendrein höchst 
langweilig. Das Missfallen äusserte «ich laut 
und nur die beyden Aktschlüsse , wobey man das 
belieble rothe Feuer nicht gespart hatte, rotteten 
die Trümmer ans dem allgemeinen Schiffbruche. 
Hrn. Gyrowetz's Musik schien uns nicht neu zu 
seyn und blieb, bey der ungünstigen Stimmung, 
in welche das hirnlose Zeug alle Anwesende 
versetzte, auch gänzlich unbeachtet. 

Am aasten: Im Leopoldslädter- Theater: 
Hoangpuff, Posse in Einem Akte, n. d. Französ. 
von M. Fink, Musik von Kapellmeister Volkert. 
Eine recht pikante Satyre,-aber dem Publikum, 
welches diese Bühne gewöhnlich frequenlirt, keines- 
wegs entsprechend. Die Musik ist laues Wasser. 

M ideellen. Mad. Fodor wird die Zelmira 
zu ihrem Vortheile geben; dann kommt eine 
neue Oper, jibufar von Carafa , und später auch 
Russini's in Venedig vergötterte Semiramide au 
dio Reihe. — Das Drama Ahasveru* soll iu 
vollständiger Partitur üthographirt erscheinen: 
die Suhscription darauf ist bereits eröffnet. — - 
Wie verlautet, ist Graf Ferdinand Palffy ge- 
sonnen, auch die Entreprise der Leopoldstädler 
Bühne zu übernehmen; die Unterhandlungen 
sind wirklich in vollem Gange. — Im Thealer 
an der Wien erwartet man eine neue Zauber- 
oper: Nurredin, von Riotte in Musik gesetzt. 



Reval. Im December v. J. hatten wir das 
Vergnügen, die berühmte, bis jetzt noch nicht 
wiederersetzte Sängerin, Mad. Mara, nach Reval 
zurückkehren zu sehen. Ihr früheres und jetziges 
Wirken für die wahre Singkuust ist höchet 
bedeutend für unsere Stadt. Fräulein von Kaul- 
bars, eine Schülerin derselben, übertraf im lots- 
ten Armen - Concerte die hohe Erwartung aller 
Anwesenden; ihre Lehrerin, Mad. Mara, welche) 
sie auf dem Pianoforte begleitete, wurde, als sia 
auPs Orchester trat, mit lauten, anhaltenden 
Beyfallsbezeigungen empfangen. Im Januar d. J. 
wurde Mad. Mara von dem Unfall betroffen, 
vor dem Theaterhause überfahren zu werden, 
doch ward sie nur leicht' beschädigt und bald 
wieder hergestellt. 

Auch hier erwacht, wie in vielen Städten 
Deutschlands, der Sinn für gute Kirchenmusik. 
Seit zwey Jahren hat «ich ein Sing- Verein 
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gebildet, der aus fiinf und «echsig Sängern und 
Sängerinnen besteht, jährlich «cht Monate hindurch 
Memsto und Oratorien von berühmten Kirchen- 
Componiaten einübt nnd in Tier andern Monaten 
Stücke aua beliebten Opern singt. Den 4f März, 
i8a3 feyerte dieaer Sing -Verein aein zweytes 
Jahre* -Feat, wozu die Musik -Freunde eingeladen 



Im vergangenen Winter wurden im Schwar- 
zen Häupter^- und Erholung» - Saale aecha Cou- 
certe gegeben, worin »ich Torzüglich Mademoiaelle 
Gabler durch ihr fertiges • und auadrucksvollea 
Pianoforteapiel auszeichnete. 



* Bemerkungen, 

Dem Freunde, der ao oft über fehlgeschla- 
gene Hoffnung beym Kunstgenüsse klagte, begeg- 
nete der Freund mit der lakonischen Rede : Was 
hast du nnr immer* mit Deinem Schönen in der 
Welt! Ist auf dem Markte des Lebens das angeb- 
lich Wahre ao selten wahr, das angeprisene Gute 
so selten gut, warum sollte das gerühmte Schöne 
denn immer schon seyn. Es ist Marktwaarc; 
dor Käufer braucht sie, der Verkäufer giebt aie 
her, ao gut oder schlecht er aie hat, und wird 
aie loa, ao theuer er kann. Das Beste, erreicht 
selten den Maikt. 

Ein Anderesmal äusserte er: Wenn es drauf 
ankommt, musst du dein eigener Professor , Pfar- 
rer, Advokat, Arzt seyn, warum nicht auch dein 
ter, Maler, Schauspieler oder Sänger? 



Nicht nur die Erde ist vertheilt mit ihren 
Gütern, auch die Gefühle sind e«. Wer gefal- 
len will, geliebt aeyn will, moaa sich durch viel 

in 



Wer bloss Allgemeines, Abstraktes vorbringt, 
dem horcht man nicht lange, denn für ao klug 
hält sich jeder, dass er dergleichen selbst 
aufzubringen glaubt. Im Denken, den Geist aus 
Beobachtungen ziehen, erkennt die Welt keine 
Virtuosität an; es gilt für ein« freye Kunst. 
Man will neues Geschehenes, Erfahrungen oder 
Gestaltetes« Darstellungen, Bilder, Töne etc. 



Ea gilt der brauchbare Realiat, der Wel (erfahrene, 
der Virtuoa. Den Idealisten lässt man beiseite 
stehen und nur nothgedrungen hört ihn der Fach- 
aann, wenn er sich im Labyrinth der Empirie 
verirrt hat, der Weltmann, wenn er den Grund 
und das tiefere Leben des Gesehenen nicht ver- 
steht, der Virtuos, wenn er um höhere Phantasie 
verlegen ist oder da« Publikum lau zu 
droht. 

F. L. B. 



Receksiok. 



Fantaiu* pou* le PianoforU tur troit Ar» 
favorii, dbmp. — par J. Motchele». 
Oeuvr. 57. ä^iLeiptic, chez Breitkopf et 
HärteL (Pr. 16 Gr.) 

Hr. M. hat voriges Jahr in Paris ein so 
ausserordentliche« Glück gemacht und macht es 
nun in London , wie das in diesen beyden Haupt- 
städten Europa 'a, wo ea doch wahrhaftig an gros- 
sen Klavierapieiern und treulichen Componiaten 
für daa Pianoforte (vorzüglich in London) ganz 
und gar nicht fehlt, kaum jemals irgend Einem 
begegnet ist. Sollte diess Manche in Deutschland 
befremden, so werden es wohl nur solche seyn, 
die Hrn. M. bloss von seiner frühern Reise im 
Vaterlande, vor etwa zehn Jahren, kennen, wo 
man in ihm nur einen musikalischen Hexenmei- 
ster, wenn auch den erstaunlichsten von allen, 
erkannte und zu erkennen Gelegenheit fand. Hexe- 
rey allein aber, waa aie aich auch zum Gegen- 
stande nnd Wirkungskreise wähle, kann nur im 
Augenblicke, für den Augenblick, imponiren 
und Erstaunen erregen: will sie ausdauernden 
Beyfall und nicht bloss von der Meuge, sondern 
auch von Sachkundigen erringen, so müssen die 
bey ihr hervortretenden besondern Gaben , Kräfte 
und Geschicklichkeiten sich auf daa Würdige, 
Edle, wahrhaft Schöne, auf daa, was selbst aua- 
dauert, richten. Da nun Hr. M. diesen Bey fall 
jetzt wirklich errungen hat und fortwährend er- 
ringt: ao würde man achon voraussetzen müssen, 
dass er in späterer Zeit mit seiner Knnst diese 
Richtung genommen, wenn man auch keine Be- 
weise dafür hätte. Diese hat man aber, und 
zwnr in den einstimmigen Urtheilen coropetenter 
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Richter, die ihn jetzt gehört haben, und in «ei- 
nen neuesten Compositioucn, worunter auch die 
hier angeführte gehört. (So viel Ree. weiss 
und erfahren kann, ist diese, unter den öffent- 
lich erschienenen, die neueste von allen.) Wie- 
wohl zu einer Gattung gehörig, die nicht auf 
Grösse und Tiefe, sondern auf Aumuth und 
Reiz ausgeht, wird doch ein jeder, der sie ken- 
ueo lerul, gestehen, sie sey in dieser ihrer Gat- 
tung nicht nur sehr anziehend und allerliebst, 
sondern sie gebe auch zu bemerken, dass es dem 
Verf. an Fähigkeit und Geübtheit liir Grösseres 
und Tieferes keineswegs fehle; es ist vielmehr 
zu rühmen und auszuzeichnen, dass und wie Hr. 
M. die» an sich leichte Gattung, ohngefähr wie 
Spobr die ahnliche des Pot-pourri, durch ei- 
gentümlichen Geist und achte Kunst gleichsam 
zu adeln und höher zu stellen gewusst hat, ohne 
jedoch darum aus den nun einmal erwählten 
Gränzen hinaus zu schweifen. Deswegen, und 
da das Werkchen, seiner disparaten Theile un- 
geachtet, doch zu einem so wahren Ganzen ver- 
arbeitet und abgerundet ist, kann denn auch 
jeder Spieler, der es seiuem Sinne gemäss vor- 
tragen kann, gewiss seyn, or werde damit deu 
verschiedensten Zuhörern, von der leichtbeweg- 
lichen Liebhaberin bis zum ernsten Kunstkenner, 
Freude machen. Die äussere Anlage, der Zu- 
schnitt des Ganzen ist übrigens nicht gerade 
ungewöhnlich. Hr. M. fängt an mit freyer, 
bravourmässiger Phantasie, ziehet bald in diese 
«ehr artige Anspielungen auf das erste Thema 
hinein, leitet immer naher auf diess hin, und 
lässt es dann, nach kurzem, freyen Excnrsus 
und ausklingender Fermate, auftreten, wie es ist. 
Es ist aber eine Art angenehmen Marsches — 
ein englisches Lied, wie die andern Themata 
auch sind. Diess Thema wird _uun nicht eigent- 
lich variirt, sondern es werden vielmehr seine 
Haupt- Gedanken und Figuren weiter fortgeführt 
und vielfaltig bereichert; worauf dann das zweyte 
Thema sich sehr natürlich uud als müsste es «o 
«eyn, anschlicsst. Die&s ist nun sanfterer, can- 
tablerer Art; und es wird dann herumgenommen, 
ohngefähr wie das erste. Das dritte endlich ist 
munter, hat mehr Nationales und gleicht den 
bekannten schottischen Liedern, den muntern 
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nämlich. Diese« wird noch freyer nnd gewissei- 
maassen ala ein bravourmassiges Rondo behandelt. 
Das Ganze, i5 Seiten, dauert nicht lang; Hr. 
M. hat auch darin Maas« halten gelernt. Leicht 
auszuführen ist es freylich nicht, doch für ge- 
übte Spieler auch nicht übermässig schwer; ea 
verlangt mehr solides, sichere« und der mannieb- 
fachsten Abstufungen de« Auadruck« fähige« Spie), 
als Hokuspokus und Künsteley. Und «o könuen 
wir diese Compositum Spielern, wie wir aie 
beschrieben haben, gar sehr empfehlen. — ■ Da« 
Wcrkchen ist schön gestochen. 



K v k x b Anzeige. 



Darstellung des Fabrit- und Gewerbswesens im 
österreichischen Kniserstaate. Herausgegeben von 
Stephan Edlem von Kress, erstem Commissair 
bey der k. k. niederösterreichischen Fabriken- Jn- 
spection in Wien. Zwey Theile in drey Bänden, 
nebst einem Anhange und umständlichem Sach- 
register. Gros* Median - Octav, 173 Bogen s tark . 
Wien, i83 5. Gedruckt bey Anton Slraui«. 
Frei«: auf feinem Schreibpapier 19 Fl. 3o Xr., 
auf schönem, weissen Druckpapier 1 5 Fl. 56 Xr. 
im Zwanzig -Gulden Fusse. 

Wenn über den Werth diese« encyklopadi- 
schen Werkes bereits mehrere Zeitschriften ein 
eben «o gerechtes al« günstiges Urlheil fällten 
und dessen reichen Inhalt, wie nicht minder 
die äusserst sorgfältige Bearbeitung aller Bestand- 
teile, nach Verdienst würdi ten, so ziemt es 
auch diesen Blättern, dessen Erscheinen wenig- 
stens in so fern zu berühren, al* der darin 
vorkommende Artikel: „Musikalischelnstrumente" 
mit einer Vollständigkeit abgehandelt ist, welcher 
unbedingtes Lob gebührt. Alle sich dabin bezie- 
henden Paragraphen werden daher auch für unsere 
Leser ein manuichfaltigcs Interesse haben und zum 
Nachschlagen sehr zweckmässig seyn, da sie zu- 
gleich einen Haupt -Ueberblick gewähren, auf 
welchen Grad von Vollendung dieser Kunst- 
Manufaktur- Zweig in Oesterreich sich empor 
geschwungen hat. 



Leipzig, bey Breilkopf und Härtel. Rtdigirt unter VeranlworÜiMeit der Verleger. 



Digitized by Google 



441 



442 



ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG 



Den 91« July. 



N§ 28. 



1823. 



Ideen über Musik, 
tob J. J. Wagner. 
(Fortntsung au« No. 17.) 



Klopstock hat in einer «einer Oden , überschrieben 
Syonda, sehr schon poetisch den Gedanken durch- 
geführt, dass unsere deutsche Muttersprache fast 
gar keinen reinen Versfuss von zwey gleichen 
Längen (Spondäus) habe, und dieser Spondäus ist 
hier als Sponda eine Geliebte geworden , welche 
der deutscho Dichter sucht, die ihm aber bestan- 
dig entflieht. Hatten wir doch einen Klopstock, 
der uns das Verhältnis* der Prime zu der Oktave 
so schön zu verlciblichen wüsste! Weil aber un- 
serm Poeten die Zunge schwer geworden, müssen 
wir selbst in Prosa nachhelfen und sagen, dass 
die Mitternacht eine alles verhüllende Prime sey, 
die ihre Oktave in dem hohen Mittage finde } dass 
überhaupt die Nacht eine solche Primennatur habe, 
welche von dem Tage auseinandergelegt uud dadurch 
'offenbar werde ; dass die Erde selbst in der minera- 
lis-chen Gedrängtheit ihres Seyns so einfach und 
gediegen sey wie eine Prime, dagegen sie an der 
Oberfläche in Pflanzen und Thieren gar schöne 
Modulation zeige; dass jedes Madchen eine Prirao 
sey, die in ihrem Geliebten ihre Modulation suche; 
dass die weisse Farbe eine Prime sey, die in dem 
Farbenspiele der Iris ihre Modulation habe; dass 
wir, indem wir die Ansichten unserer Leser über 
Musik hier entwickelt darstellen, uns ebenfalls 
gern zur Oktave, die Leser aber zur Prime 
machen möchten, wüssten wir nicht zum voraus, 
dass die meisten unserer Leser schon voraus go- 
wusst , was wir sagen würden , dass uns also jener 
Stolz gänzlich vergeben muss, besonders wenn 
wir denken, das« unter den Lesern, welche vor- 
aus gewusst, was wir sagen würden, anch solche 
sin d, welche voraus wissen , was noch viele andre 
a 5. Jahrgang 



nach uns sagen werden, also Leute, welche ihre 
eigene Prime und tausendfach« Oktave selbst sind, 
mit welchem schwindelnden Gedanken wir über 
die einfache Tonleiter fast hinauskommen. 

Nimmt man die Prime als Bild, die Oktave 
als Gegonbild und beyde als Extreme, zwischen 
welchen mittlere Formen des Tonlebens liegen, so 
gleichen jene Extreme den Polen eines Magnets, 
als welche für seine Länge gleichfalls Extreme 
und unter einander so entgegengesetzt sind, dass 
der eine ist, was der andere nicht ist, wie in 
unserer Erde Südpol und Nordpol. Aber zwey 
magnetische Pole haben immer auch Mittelformeu, 
in welchen sie sich einander nähern, und so steigt 
auch in der Musik die Prime als Terze gegen 
die Oktave hinauf und diese ab) Quinte gegen 
die Prime herunter, gerade wie die Mitternacht 
als Morgen zum Mittag heraufsteigt und der Mittag 
sich als Abend zur Mitternacht herabneigt. So 
hat man nun ans zwey Extremen und 
ihrer Vermittelung den Akkord, nnd ich 
sollte denken, dass die Vermittelung der Extreme 
eine allgemeine Idee, der Akkord also eine Welt- 
form wäre, welche in der Musik blos wiederkehrt. 
Beym Magnet hat der Holländer Van Swieten 
die vermittelnden Punkte entdeckt und sie Cul- 
minalionspunkle etwas unschicklich genannt. Sie 
liegen tu beyden Seiten neben dem Indiflerens- 
punkte des Magneten in einer kleinen Entfernung ; 
der Indiflerenzpunkt, in welchem die Pole ihre 
Eigenthümlichkeit völlig ablegen, ist für die Ton- 
leiter die Quarte. 

Das Verhstltnisa des gegenseitigen Spiegeins 
und Abbildens, welches zwischen Prime und Ok- 
tave besteht, ist der Grund aller Consonan« in 
der Musik, und verlangt eine gewisse Entfernung 
der Tone von einander nicht nur, sondern auch 
ein ganzliches Gegenüberstehen derselben, welche« 
nur zwischen Prime und Oktave rein stattfindet 

38 
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Daher »ind nur diese beyden Töne ganz reine 
Conaonanz, Terze und Quinte aber eine Conso- 
nauz minierer Art, und je weniger die Töne 
einander gegenüber steheu, wie Prime und Sekunde, 
Septime und Oktave, Prime und Septime, desto 
mehr dissooiren sie. In Saitenlängen genom- 
men lind bekanntlich 

Prime. OkUTC. Quinte. Qnarte. Cr. Ten. Kl. Ten. Sckondo 

: * * i J i A 

und man bat bey diesen Brüchen die Bemerkung 
gemacht, dass jemehr in denselben Nenner und 
Zahler »ich nähern (in der Sekunde difTerirtn sie 
nur um T ' ? ), de»lo mehr auch die Consonauz 
abnehme, welches auf den oben angeführten Grund 
des Gegenüberstehens hinausläuft. Die musikali- 
sche Consonanz ist nichts anders als das eheliche 
VerhäUm'ss in allen, Dingen, dass nämlich die 
Tiefe des Seyns im Gcmülhe des Weibe« gänzlich j 
aufgewogen werde durch die Höhe der Erkenntniss I 
im Geiste des Mannes, und das Weib in dem 
Manne sich «ehe, wie «ich der Mann in ihr 
fühlt, beydes aber Ton gleichem Umfange sey. 
Weil das ganze Mittelalter fühlte, dass dem Weibo 
gegenüber der Mann nur den kräftigen Arm und 
Charakter, nicht aber den das Weib schauenden 
Geist habe: darum hatte auch das Geschlechtsver- 
hältniss des Mittelalters diese Adoraiion für das 
Weib, das dem Manne ein Wesen von unergründ- 
licher Tiefe bleiben mussle, so lange sein Geist 
nicht gleiche Hoheit erreicht halte, was nur durch 
«He schauende Wissenschaft möglich war. Eben 
darum vergötterte noch vor wenigen Jahren unsere 
Philosophie die ästhetische Kunst, weil der ästhe- 
tische Instinkt damals von der Wissenschaft noch 
nicht durchschaut war. Jetzt aber weiss die 
Wissenschalt, dass die Kunst nur die Kehrseite 
von ihr selbst sey, und so muss bald die Heirnlh 
von statten gehen. Wir laden zum voraus unsere I 
Leser zur Hochzeit. , 

Also: Prime, Terxe, Quinte, Oktave, oder: 
Mitternacht, Morgen, Abend, Millng, oder: Win- 
ter, Frühling, lfcrbst, Sommer, oder: Süd, Ost, 
West, Nord, oder: Roth, Gelb, Blau, Grün: 
das sind alles einerley Verhältnisse, einerley Welt- 
akkord, und will man im Sittlichen zwischen die 
Unschuld des Kindes und die Verklärung des Heili- 
gen des Weihes liebende und des Mannes kämpfende 
Tugend stellen, so hat man dieselben Verhältnisse 
wieder. Eben so steht zwischen der steinernen 
. Plastik und dem lebendigen Worte des Dichters die 



Tonkunst ohno Wort und die Mahlerey mit ihren 
Schcingestalten, weil die Form des musikalischen 
Akkordes in der Thal universelle Form ist, die nur 
im Tone dargestellt sich auf diese Art ausnimmt 
Daraus wird es denn begreiflich, wie dem 
Alterthuine die Musik das Symbol alles Guten, 
Gesetzmassigen und Geordneten werden konnte, 
weil das Wellgeselz nirgends so bestimmt hervor» 
tritt als hier, und in dieser Idee nahmen Pytha- 
goras, Plato und andere Griechen die Musik, von 
der sie so viel Erhabenes dachten und sagten. 
Das war die Weltharmonie, die Wellleyer und 
der Sphärengesang, und das Alterthum künstelte 
oft genug, um Gestirne und Zeiten, Räume und 
Buchstaben auf die buchstäblich genommenen 
Verhältnisse der Musik zu reduciren. In neuem 
Zeilen lies« sich noch Keppler verleiten , die Zah- 
lenverhältnisse der Quinte und Terze am Himmel 
wiederausueben, weil dieser Astronom überhaupt 
geneigt war, seine Wissenschaft mit Ideen zu 
treiben; allein einmal sind die Zahlenverhältuisse 
der Töne selbst nur einseilig gefosst, wenn sie 
nur aus Saitenlängen genommen werden, da sie 
vielmehr, wio schon das Verhältnis« der Prime 
zu der Oktave b* weiss t, aus Saitenlangen und 
Schwingungsquoten zusammengesetzt werden müs- 
sen; zweytens sind diese Verhältnisse, selbst in 
dieser Zusammensetzung noch zu buchstäblich ge- 
nommen, und müssen nach dem grossen Sinne 
gefasst werden, nach welchem sie in Farben, 
Eidpolen, Jahreszeiten, Vokalen u. s. w. wieder 
erscheinen. 

Diese Ansicht des Allerthums von der Musik 
führt denn auch zu der andern ebenfalls den 
geistvollsten Griechen gewöhnliehen Ansicht, das* 
Musik für Kunst der Musen oder bildende Kunst 
überhaupt gilt, welche Ansicht, so wie auch die 
vorige, Villoteau in der schon erwähnten Abhand- 
lung gleichfalls heraushebt. Nach dieser Ansicht 
ist denn auch die Bildung zur Sittlichkeit eino 
Musik und die Tugend selbst eine Harmonie, und 
da die Tonkunst zu dem Gemüthe noch dns von 
uns schon früher bezeichnet« eigentümliche Ver- 
hältniss hat, so lag der Glaube an die Wirkung 
der Musik zur Bildung des Herzeus um so naher, 
Pythagoras liess seine Schüler und Eingeweihten 
den Tag mit Musik beginnen und enden; auch 
wachten, wie Plato und andere Griechen von den 
alten Egyplern anführen, 'in Egypten selbst die 
Gesetze über eine sittliche Wahl der Melodieen, 
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und Villoteau leitet mit Recht das Verderben der 
egyp tischen Musik, die aufangs durch solche Ge- 
setze hohe Würde behauptete, von der Einführung 
schnöder vorderasiatischer Musik in Egypten ab. 
Doch von dieser Wirkung der Musik werden wir 
in der Folge noch reden; jetzt keinen wir zu den 
Tonverhältnissen zurück, die uns bereits zum 
Akkorde gediehen sind. 

Der Akkord enthält, wie man sieht, die Ur- 
verhältnisso der Musik, nämlich die sich gegen- 
seitig abbildenden Extreme (Prime und Oktave) 
mit ihrer Vermiltelung herauf und herab (Terze 
und Quinte); auch ist, was hier Extreme seyn 
sollen, durch die Natur der Sache, nämlich die 
Einheit des Wesens bey verschiedener Relation 
der Faktoren, bestimmt, und die Musik hat durch 
den Akkord eine völlig selbstständige Haltung ge- 
wonnen. Solcher aus der tiefsten Natur der Töne 
geschöpfte Akkord kann aber, eben weil er so 
tief hegt, nicht die früheste Erfindung gewesen 
•eyn, und solchem objektiv (d. b. in der Sache 
selbst) gegründeten Akkorde gingen wohl viele 
subjektiv gefundene Akkorde voran, in welchen 
vorerst nur die Stimme sich selbst messend ihre 
eigenen Extreme und eine einfache oder doppelte 
Vermiltelung derselben fixirte, von welcher Art 
wohl auch der von Vilioteau angeführte Akkord 
der Alten ist, nämlich folgender: 



I 3 - oder 55= 



und man begreift, dass erst nach mancherley Ver- 
suchen mit subjektiven Akkorden an Instrument 
and Singstimme der objektive Akkord gefunden 
werden konnte, indess doch auch schon die sub- 
jektiven Akkorde von dem instinktartig geahnten 
Gesetze ausgingen, dass Extreme seyn müss- 
ten, die sich-correspondirend einander 
trügen, und in irgend einer Vermiltelung 
sich näherten. 

Diese Correspondenz , die gegenseitig sich 
trägt (das Verbaltniss der Prime und Oktave), ist 
so sehr das Urgesetx der Musik, dass nicht nur 
die Consonanz, wie wir schon bemerklich gemacht 
haben, darauf beruht, sondern anch, wie jeder 
leicht einsehen kann, dio Organisation der einzel- 
nen Theile der Tonstücke und des Wiederkeh- 
renden in der Musik; ja diese Correspondenz ist 
überhaupt das Gesetz der Symmetrie selbst, wio 
in den jswey Flügeln eines Gebäudes an 



sehen ist, und nun gilt es, zwischen die zum 
Grund« gelegte einfache Symmetrie andere Verhält- 
nisse hineinzustellen, welche das eine Glied der 
Symmetrie verlassen, um in das andere sich zn 
verlieren. Durch die Lösung dieser Aufgabe ent- 
stehen zunächst Dissonanzen, z. B. die Sekunde, 
und wenn die Zahl der Dissonanzen zwischen den 
symmetrischen Verhältnissen des Akkordes voll wird, 
so hat man die Tonleiter. Da die Consonan- 
zen des Akkordes das einzig feste und auf sich 
selbst beruhende in der Musik sind, so versteht 
sich leicht, dass Dissonanzen nur als Uebergänge, 
folglich nur entstehend und vergehend, vorkom- 
men können, wie Erscheinungen, deren göttliches 
Substrat die Consonanz ist; dass aber ohne sie die 
Fixsterne der Tonwelt, die Consonanzen des Ak- 
kordes, nur das Bild des Ewig Einen wiedergeben, 
indess die lebendige Viellieit des musikalischen 
Lebens einzig aus den Dissonanzen quillt Daher 
weiss der Musiker, dass er grundlegend mit den 
Consonanzen beginnen, aber auch sie sogleich ver- 
lassen muss, um Dissonanzen nachzugehen; zu- 
gleich weiss er aber auch, dass er in Dissonanzen 
nicht ruhen kann, sondern sie später oder früher 
in Consonanzen wieder auflösen muss. Dadurch 
wird sein ganzes Tonspiel ein wahrhaft geistreiches 
Spiel, in welchem die Consonanzen sich fliehen, 
um sich zu suchen, sich verlieren, um sich wie- 
derzufinden, und wenn Prime und Oktave sich 
wie Mädchen und Jüngling verhalten, so ist das 
ganze Tonstück ihr Roman,* der Finalakkord ihre 
Hochzeit, und des Stückes erste Note die Andeu- 
tung ihrer so eben erwachten Leidenschaft. Da 
erzählt denn der Musiker, wie das Schicksal beyde 
Liebende oft so nahe gebracht, dass sie in Terze 
und Quinte schon die Arme für einander öffneten, 
indess doch Quarten, Sexten, ja Sekunden und 
Septimen sie schrecklich wieder auseinander reissen, 
doch aber hinter der Septime als höchster Noth 
der Trennung das secligste Einswerden lauert. 

Diess ist der Roman des Lebens, welchen 
in jedem Tonstücke neu zu hören wir nicht müde 
werden, wie denn auch das Leben selbst nicht 
müde wird, ihn immer neu zu spielen. Nuu fra- 
gen wir die Leser, wie viele Dissonanzen der 
Raum eines Akkordes einschliesscn, d. fa. wie 
viele Töne die Tonleiter enthalten soll? — Wenn 
uns die Leser weniger erlauben als unendlich viele, 
so sind wir nicht zufrieden, denn jeder Ab.tand 
involvirt eine Unendlichkeit, mit welcher er aus- 
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gefällt werden kann, wie eben der Abstand der 
Prime von ihrer Oktave. So unersättlich hat um 
aber nur die Wissenschaft gemacht, und wenn 
wir auf die Wirklich werdung der Tonleiter durch 
Siugstimmen und Instrumente Rücksicht nehmen, so 
lassen wir von jener unendlichen Anzahl der Töne 
schon etwas nach. Wir bequemen uns zuvörderst 
dem Tonmaasse des Ohres (wie man vom Auge 
sagt Augenmaass) und erwägen, welche Tonunler- 
schieda das Ohr festhalten könne; dann fragen 
wir die Stimme und die Instrumente, welche Ton- 
nuterschiede sie genau anzugeben vermögen, und 
so kommen wir allmählich auf die mit vieler Bil- 
ligkeit entworfene, Ohr und Instrument vereinigende, 
diatonische Tonleiter zurück, der wit" sogar, 
nachdem wir einmal Nachgiebigkeit gezeigt haben, 
erlauben, in einer sogenannten gleichschwe- 
benden Tempera tür die Strenge der Bruch- 
rechnung der Töne etwas zu mildern. Wir er- 
fahren hier an uns durch unsere Nachgiebigkeit 
das alle Sprichwort: wer A gesagt hat, rauss 
auch ß sagen; damit aber doch unsere Nachgiebig- 
keit nicht vollends durch das ganze Alphabet ge- 
jagt werde, so schreiben wir uns aufs Papier die 
enharraonische Tonleiter, welche sich das 
Recht nicht nehmen lässt, einen Ton, der auch 
im Klange nnr Einer ist, doch so vielfach zu be- 
nennen, ab er in Verhältnissen zu andern vor- 
kommen kann. Leid wäre es uns, wenn unter 
unsern Lesern ein Spassvogel wäre, der uns den 
Einwurf machte, wir hätten mit diesem Reservate 
doch in der Thal nicht mehr gewonnen, als ein 
Mann, der seine zänkische Frau zum Schweigen 
bringt und in Worteu sein Recht behauptet , das 
die Frau durch die eigenwillige Thal Lügen straft; 
allein in der Wissenschaft gelten die Worte und 
die Ansichten gar viel, und wir können um nicht 
nehmen lassen, den Tun h auch als ces, den Tau 
e als fes zu hören , versieht sich, mit dem geUligcti 
Ohre. Wir retten also mit der eiiharmoni- 
schen Tonleiter doch etwas Ideelles, indes» die 
diatonische Tonleiter bloss in die Wirklichkeit 
verloren ist. 

Dem Musiker also ist durch die Tonleiter 
seine Farbeoscheibe gegeben, mit welcher er malen 
soll. Wie viel aber soll er Tonleitern über ein- 
ander errichten dürfen? — Da diese Leitern luf- 
tig sind und nirgends anstossen, so schlagen wir 
vor, ei nach dem altberühmten Beyapiele zu 
machen, nach welchem einer seine Leiter auf die 



Erde stellte und in immer neuer Höhe neu über- 
schlagend endlich die Leiter bis zum Himmel 
brachte. Der gute Wandsbecker Bote (Till der 
Holzhacker, im ?ten Bändchen von Claudius Schrif- 
ten) hat diess mit angesehen und meynt, es wäre 
die Philosophie gewesen, die es in unsern Tagen 
so gemacht hätte; allein wir meinen, dass die 
deutsche Philosophie eben jetzt, den Weltakkord 
verstehend, Maass und Gesetz gefunden habe, und 
dass Till der Holzhackcr, der seine in den Mond 
geflogene Axt auf diese Weise wieder herabholte, 
sich höchstens in einigen auf der Flöte geigenden 
und auf der Geige pfeifenden Virtuosen oder auch 
in Klaviermachern wieder erkennen würde, welche 
Oktaven aufwärts machen, so lange die Saiten 
nur noch quiecken, und abwärts, so lange sie nur 
noch brummen wollen, so dass die alten Klaviere 
mit ihren vier armen Orgeloktaven darüber ganz 
in dio Rumpelkammer kommen. Die herrlichen 
Flügel und Forlepiano's neuester Zeit haben denn, 
auch, um die Weihnachtsnüsse musikalischer Kin- 
del* ganz zu vergolden, ausser mehreren Verände- 
rungszügen noch türkische Musik im Leibe, so 
dass einem das Herz hüpft und springt, wenn 
man nur vor einem Hause vorübergeht, wo solch 
ein musikalischer Himmel sich hören laut; wer 
nun vollends eine poetische Natur hat, die von 
der Ideenassociation fortgerissen wird, der ' ver- 
nimmt bey solcher Musik 

In lies Basaoa tiefem Brummen 
Holder Frühlingsbicnlein Summen, 
Und der lieben Mimlein Pfeifen 
Mun ihm im Diskanle reifen, 
Und der Fröschlein schönet Quacken 
Möcht* er im Tenore parken, 
Fehlet nur, dias Nachtigallen 
Schmachtend au* dem Alt erschallen. 
Doch das türkische Geklirre 
Zeigt um, wie die Schwalbe schwirre, 
Oder sollt' es wohl allem 
Flügelschlag dea Heimchen» sevu ? 

welche gereimte Worte wir aber wieder unserin 
Poeten abgeborgt haben, der es recht anschaulich 
zu machen gowusst hat, wie solch ein künstlicher 
Klapperkasten uns in die schöne Natur hinaus- 
zaubert. Uebrigens weist uns solch ein Instru- 
ment, indem es uns menschliche Musik zu eng 
macht, geradezu an dio Sphärenmusik und Welt- 
harmonie, was ebenfalls kein geringer Gewinn ist. 
Der Fythagoras unsers Poeten hat uns schon 
i, dass ii 
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Gesetz walle, und so entschließen wir uns sogleich 
in der Zahl der Oktaven für das Wesen der Ton- 
kanst zu vieren, welches auch die Zahl Ist, auf 
welche die Junger des Pythagoras schwuren, und 
Welche auch der musikalische Akkord — Spiegel 
des Wellgeselze» — selber diktirt. Wir verlan- 
gen demnach eine erste und tiefste Oktave an der 
Stelle der Frirae und mit ihrem alles tragenden 
Charakter als Bass, eine zweyte gegenüberstehende 
mit dem modulirenden Charakler der höhern Ok- 
tave als Diskant, und mit dem vermittelnden 
Charakter dag Tente und Quinte auch zwey mitt- 
lere Oktaven als Tenor und Alt. Damit ist 
nun das allgemeine Gesetz der Dinge und des 
musikalischen Akkordes befriedigt, und wenn 
die Singstimmen oder Instrumente nach ihren 
cägenthütnlichen Schranken mehr oder weniger 
wollen, so lassen wir sie gerne gewähren, so lang 
sie nicht bodenlos sinken oder wolkenhoch fliegen. 
Unsere vier Oktaven aber hallen wir fest als gros- 
sen Akkord, in welchem jedes Intervall zur Ton- 
leiter geworden mit dem allgemeinen Gesetze der 
Extreme und ihrer doppelten Vcrmillelung, wobey 
aber Tenor und Alt das specielle Verhältnis* der 
Terzc und Quinte nicht haben, sondern die vier 
aufeinander folgenden Tonleitern potenzirend so 
aufeinander stellen, dass jede folgende die Oktave 
der vorangehenden zur Prime hat. Uebrigens 
haben es unsere Leser mit der Mullermilch schon 
getrunken , dass jeder Ton einen Akkord uud eine 
Tonleiter in sich tragt, und dn wir eben diesen 
Aufsatz zu schliessen gedenken, so wünschten wir 
nur unsere Leser auf ciue Parlio Acolsharfe ein- 
laden zu können, wo diese Entwickclung in fast 
tollem poetischen Humorismus zu hören ist. Aller- 
dings hat unser Poet es an seinem Theile nicht 
fehlen lassen, unsere und seine Idecu fast eben 
so toll durcheinander zu werfen, auch hat seine 
poetische Singstimmo einen Umfang, die vom 
Architekten der Well bis zur pfeifeuden Maus 
reicht; allein wir bleiben dabey immer noch un- 
gewiss, ob unsere Leser es lieber sahen, wenn 
seine Poesie unsere Prosa oder unsere Prosa seine 
Poesie unterbrach, oder ob sie sich am Ende 
beydes auf gleiche Weise gefallen Hessen, just als 
wenn heitere Darstellung sich beyder Formen ab- 
wechselnd bedienen dürfte und müsste, so das* 
fast auch die schöne Verwirrung der AeoLsharfe 



Nach&ichte 



Cassel. Mozarts Cosi fan tuiie und Beet- 
hovens Fidclio sind nach langer Rast wieder auf 
unserer Bühne erschienen. Erstere Oper wurde 
nach Herklots's Bearbeitung und sehr gut, aber 
bey aufgehobenem Abonnement gegeben, welches 
letztere wohl als die Ursache anzusehen ist, dass 
das Haus fass leer war. Beethovens F'uhlio, 
schon früher eine Lieblingsoper unsers Publikums, 
fand ungetheiltcn Bey fall. Hr. Gersläckcr gab 
den Florestan in jedem Betracht meisterhaft. An 
Hrn. Berlhold (Rekko) wollte man einige Kälte 
bemerken, welche aber, wie man später erfuhr, 
die Folge einer Unpässlichkeit war. Dem. Braun 
(Fidclio) führte ihre schwere und ermüdende 
Partie zu allgemeiner Zufriedenheit aus. 

Rossini's diebische Elster, welche sich bey 
den meisten deutschen Bühnen ein Nest gebaut 
hat, ist nun auch bey uns eingezogen. Sie hat 
jedoch, so viel Flciss unsere Bühnen -Künstler 
darauf verwandten , zwar nicht missfallen, doch 
keiu grosses Glück gemacht. 

Als neues Mitglied unserer Oper trat Dem. 
Willmann von Dresden als Königin der Nacht 
in der Zauberflöte auf. Der Vortrag ihrer bey- 
den Arien zeigte, dass sie eine kunstgerechte 
Sängerin aus guler Schule sey. Eine Unpässlich- 
keit war vielleicht Schuld, dass ihr die zweyte 
Arie: Der Hülle Rache c(c. hin und wieder 
missglücktc, indem verschiedene Detonationen 
vernehmbar wurden. — * Diese Kränklichkeit 
dauert noch fort und es würde daher lieblos 
seyn, ein absprechendes Urlbeil über sie auszu- 
sprechen. Die Höhe ihrer Stimme scheint be- 
deutender zu seyn, als die Tiefe, ihren Miltel- 
tönen aber scheint der Wohlklang zu fehlen. — 
Ihre zweyte Rolle war Amennide in Tanered. 
Alle ihre Gesaugslücke im ersten Akte wurden 
lebhaft applaudirt, doch schien sie im zweyten 
Akte ermattet zu seyn, wesshalb sie auch eine 
Arie weglassen musste. — 

Als Gast sahen wir Hrn. Miller auj Am- 
sterdam, welcher früher ein beliebtes Mitglied 
unserer Oper war. Er trat zuerst als Licinius 
in der Veslalin auf. Durch seine kräflige 
Stimme ist er dieser Partie vollkommen gewach- 
sen. Eine Arie, welche er im dritten Akte 
einlegte, (warum thun diess die meisten Sänger 
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in dieser Rolle?) sang er meisterlich : ob aber diese 
Arie gauz dem Charakter seiner Rolle und ob 
die Composilion den ^Vorten angemessen war, 
Wollen wir unerörtert lassen. Murney im Opfer- 
fette war seine zweyte- Gastrolle. Dem. Braun 
saDg an diesem Abende die M irr ha so ausgezeich- 
net schön, dass sie am Ende der Oper hervor- 
gerufen wurde. Als Guido in Sulmona trat Hr. 
Miller zuletzt auf. Diese treffliche Oper von 
Lindpaintner wurde zur Geburlsfeyer Ihrer K. 
H. der Kurfürstin gegeben. Es würde anmassend 
scheinen, nach dem ersten Anhören eines solchen 
Werkes über dessen bedeutenden Kunst- Werth 
urtheilen zu wollen, darum nur von dem thea- 
tralischen Effekte derselben. Die Musik ist rein 
dramatisch und wahr; denn sie hat jeden, Ken- 
ner und Laien, angesprochen, ein sicheres Merk- 
mal , ächter Kunst. Von besonderer Wirkung 
ist die Inlroduction, das darauf folgende Stück, 
das zweyte Finale, besonders dessen Schlusssatz 
nnd das letzte Finale. Die Ouvertüre jedoch 
scheint nicht ganz in dem Charakter der Oper zu 
seyn, so gehaltvoll übrigens dieses Tonstück so- 
wohl in Hinsicht seiner originellen Erfindung 
als seiner Kraft ist. — Wir haben einige Ver- 
luste erlitten: Mad. Melzner, Mad. Finckc nnd 
Hr. Steinen haben uns verlassen. 

Concerie. 4tes Abonnement- Concert: 1. 
Ouvertüre von A. Romberg $ 2. Arie von Spohr 
aus Alruna, gesungen von Hrn. Albert; 3. Flö- 
ten- Concert von Lindpaintner, eine schöne, 
gediegene Composition , von Hrn. Blascbek mit 
vieler Gewandtheit vorgetragen, welches um so 
mehr Lob verdient, da sich die Solos meistens 
in schweren Tonarten aufhalten. Scheinen wollte 
es uns jedoch, als sey Hrn. B. 's Instrument nicht 
ganz rein, vorzüglich dessen zweygestrichenes Fis; 

4. Phantasie für's ganze Orchester von Neukomm ; 

5. Scene und Arie von Mozart, gesungen von Hrn. 
Häuser; 6. Violin- Concert von Kreutzer , gespielt 
von Hrn. Barobeck (Sohn). Dieser junge Mann 
hat rühmliche Fortschritte gemacht (Hr. Wiele 
soll gegenwartig sein Lehrer seyn); b«y fortdau- 
erndem Fleisso wird er einst recht viel leisten. 

5tes Concert; 1. Pastoral -Symphonie von 
Beethoven; 2. Arie von Mozart, gesungen von 
Mad. Finckc. Wir hatten dieselbe Arie kurz zuvor 
bov Aufführung der verfänglichen Welte von ihr 
gehört. So vortrefflich diess Tonslück ist und 
so gut es von Mad. F. ausgeführt wurde, so wäre ' 



etwas Neues doch willkommener gewesen ; 5. Cla- 

rinelt- Concert von Spohr, vorgetragen von Hrn. 
Bender. Eiue überaus schöne Composilion, für 
den Solospieler aber eino äusserst schwierige Auf- 
gabe. Hr. B. hat sie rühmlichst gelöst. Das 
Talent dieses Künstlers verdient alle Aufmunle- 
rung. Sein trefflicher Ton, seine seltene Fertig- 
keit und sein brillanter Vortrag erheben ihn über 
viele Künstler auf diesem Instrumente. Doch 
wird er, wio man sagt, einem fremden Clarinet- 
tistea seinen Platz räumen müssen. Nur wenn 
er an Geschicklichkeit von demselben übertroffen 
wird, kann diese Zurücksetzung "in weniger 
kräukeud seyn. 4. Lieder mit Begleitung des 
Pianoforte, gelungen von Hrn. Gerstäcker, und 
durch seinen Vortrag sehr gehoben, fanden ver- 
dienten Beyfall. 5. Ouvertüre von C. M. v. 
Weber. 

6tes Concert: 1. Ouvertüre von Mehul; 

3. Violinconcert, componirt und vorgetragen von 
Hrn. K. AI. Spohr. Nach unserer Meynung eine 
der herrlichsten Compositionen dieses Meisters. 
Im höchsteu Grade vollkommen war die Ausfuh- 
rung dieses Werks. 5. Vierstimmiger Gesang von 
Spohr, vorgetragen von den Herren Steinert, 
Albert, Pistor und Berthold. Wenig BeyfalL 

4. Pot-pourri für Posaune von Koch, vorgetra- 
gen von Hrn. Schmidt. Das Künstliche dessel- 
ben bewundert mau, ohne es jedoch schön zu 
finden. 5. Vierstimmiger Gesang von L. Spohr. 
Wie oben. 6. Jagd -Ouvertüre von Mchul. 

7tes Concert: 1. Symphonie von Beethoven 
(Cinoll); 2. Arie von Generali, von Dem. Braun 
meisterlich gesungen. Es war diess dieselbe 
Arie, welche in einem frühern Concerte für 
eine Mozai fache gelten sollte, eine wahre Muster- 
karle von bunten Figuren und Passagen. 5. Con- 
cert für die Violine, in Form einer Gesaugsccne, 
von Spohr, vorgetragen von Hrn. Mühlenbruch. 
Dieses, obgleich schon öfter gehörte Tonstück 
war willkommen. Hrn. M.'s Spiel berechtigt 
zu schöner Erwartung. 4. Violonccll- Concert 
von Arnold, gespielt von Hrn. Cattus (Sohn), 
einem wackern Violoncellisten und mehrseitig ge- 
bildeten Musiker. Er führte dieses Tonstück zur 
Zufriedenheit der Kenner aus, und doch wurden 
ihm nur spärliche Rcy fallsbezeugungon zu Theil, 
weil — das bekannte Sprichwort hey uus gaus 
besonders gilt. 5. Arie von Mozart, gesungen 
von Hrn. Hauser. ; 6. Ouvertüre von Hauptmann. 
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8t« Concor!: l. Symphonie von Mozart 
(Gmoll); 2. Polonaise für Fagott, componirt 
und vorgetragen Ton Hrn. Hamann. Wir freu- 
ten uns, Hrn. H. als einen ausgezeichneten Vir- 
tuosen und zugleich als einen achtbaren Ton- 
setzer kennen zu lernen. Seino Fertigkeit ist 
gross und sein Ton bey cantablen Stellen schön. 
Die Composition hielt sich nach unserer Mey- 
nung zu häufig in Molltonarten auf; nur selten 
Waren die Ausweichungen nach Durtönen, wo- 
durch das Ganze eine zu düstre Farbe erhielt. 
5. Variationen über das Mozart'scbe Thema : 
Da» klinget so lurrlich, gesungen von Dem. 
Willmann. Sie fanden viel Beyfall und Dem. 
VV. hat sich als eiue vorzügliche Concert-Sän- 
gcrin erwiesen. 4. Violin- Concert von Mayse- 
der, von Hrn. Wiele vortrefflich vorgetragen. 

5. Arie von Spolir, gesungen von Hrn. Miller. 

6. Pot-pourri für Guilarre, von Giuliani, vor- 
getragen von Hrn. Caltus. 7. Ouvertüre von 
B . Romberg. 

Ein hiesiger musikalischer Verein: Euterpe, 
welcher im Laufe des Winters mehrere Concerte 
gegeben hat, denen aber, weil sie durchaus nicht 
öffentlich sind, nur Mitglieder oder von ihnen ein- 
geführte Gaste beywohnen können, hat abermals 
ein Concert unter Dircction des Musikdirektors 
Baldewein, zum Besten der Armen, wiedicss alljähr- 
lich geschieht, gegeben. Man gab folgende Werke: 

1. Ouvertüre von Chernbiiü; 3. Sceno aus 
Tamerlan, von Winter, vorgetragen von Hrn. 
Berthold. Die hier noch unbekannte Compositiun 
und der kräftige Vortrag derselben von Hrn. B. 



v. Weber. Das letzte Concert war das, welches 
Hr. K. M. Hummel gab, worin folgende Tou- 
slücke aufgeführt wurden: 

1. Ouvertüre aus Mntlulde v. Cui$e, von 
Hummel, unter- dessen Direcüon; a. Concert 
für Pianoforte (Op. 85.), componirt und gespielt 
von Hummel; 5. Arie von Paer (aus Sarginet), 
gesungen von Dem. Braun. Warum ist der 
Liebliug unsers Publikums immer noch so ängst- 
lich? — 4. Der treue Tod von Körner, gesun- 
gen von Hrn. Albert, mit concertirenden Varia- 
tionen für Pianoforle, Violine und Violoncell 
von Hummel; gespielt von dem Componistcn, 
den Herren Wiele und Haremann. Allgemeiner 
Beyfall. 5. Arie von Mozart, gesungen von 
Hrn. Hauser. Die Wahl der Tonstücke, so wie 
die Ausführung selbst zeugen von dem gebilde- 
ten Geschmacke desselben. 6. Freye Phantasie 
auf dem Pianoforte, vorgetragen von Hümmel. 
Allegro C Takt, A moll, dem sich ein Adagio 
(A dur) ^ Takt anschient», welches zu dem Thema 
von Himmel {An Alexis) überging, dem mehrere 
Variationen folgten. Hierauf ein rauschendes 
Allegro worin mehrere bekannte Themen, bald 
mehr bald weniger bearbeitet, vorkamen. 
Mozart'« Arie aus Don Juan: Treibt der Cham- 
pagner etc. anfänglich ganz durchgespielt, war 
als Schlusssatz anzusehen, worin später die bey- 
den ersten Takte als Hauptsatz, bald hier bald 
dort, bald in den äussern bald in den Mittel- 
Stimmen aufs überraschendeste erschienen, und 
gleichsam als Motiv bey den kühnsten Modula- 

lionen hervorleuchteten. * — Wer es weiss, was 

fanden viel Beyfall; 3. Concerlino für zwey f es sagen will, — frey zu phautasiren, wobey die 
Clnriuetlen von Krommer. Diese ansprechende Umgebung, selbst jeder kleine Umstand störend 



Composition, von den beyden Concertislcu Hrn. 
Bender uud Egling mit aller Virtuosität vorge- 
», tragen, gefiel sehr. 4. Pot-pourri von Spohr, 
vorgetragen von dessen Schüler, Herrn Bot Ii. 
Der feurige Vortrag dieses jungen Künstlers ist 
zu rühmen. 5. Polonoise von Puccitta, gesun- 
gen von Hrn. Albert; gefiel. C. Variationen 
für zwey Horner, vorgetragen von den Herren 
Scharfenberg und Schubank. Nur selten produ- 
ciren sich gegenwärtig beyde Herren, deren Auf- 
treten uns aber stets willkommen seyn wird. 
Niemand wird ihnen, so wie allen denen, welche 
zu Erreichung des edlen Zweckes, wozu diess 
Concert veranstaltet wurde , mit bey trugen, seinen 
Dank versagen. 7. Jubel -Ouvertüre von C. M. 



wirken kann, ja wo selbst auf die augenblickliche 
Stimmung und Laune so unendlich viel ankömmt, 
wird des Meisters unerreichbare Phantasie zu 
würdigen wissen. 



R e c 



E N 8 I O 5 



Sonnte ou le Trille du Diable pour le Violon 
par le ciliare Tartini. ä Leipsic, chez Breit- 
kopf et Härtel. (Pr. 8 Gr.) 

Das Histörchen von der Teufels -Sonate, das 
la Lande erzählt, scheint uns also zusammen zu 
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hangen: Tartiui (geb. 1693) ist fromm erzogen 
und sum Klosterlebcn bestimmt. Musik, theore- 
tisch und praktisch, hat mau ihn zu seiner Erhei- 
terung gelehrt. AU Jüugliog verliebt er sich in 
ein vornehmes Mädchen, weiss ihre Gunst tu er- 
langen, heyrathet sie heimlich, wird von ihren 
Verwandten verfolgt, muss entfliehen, irrt in den 
traurigsten Umständen umher und findet endlich 
Unterhalt und Schulz in einem Kloster, wo er 
im Verborgenen lebt. (So weit ist bekanntlich 
alles historisch richtig.) Zur Musik ziehet ihn 
Talent und Neigung; sein Unglück hat er sich, 
seiner Ueberzeugung nach, dadurch zugezogen, 
dass er seiner ersten Bestimmung untren geworden; 
einsam, unter Klosterbrüdern, lebt er: kein Wun- 
der, wenn Musik und Unruhe des Gewissens sein 
Inneres anfüllen; wenu er die forldauernde innige 
Liebe zur Frau und zur Welt für Versuchung 
des Satans hält; wenn er es selbst in Träumen 
mit diesem zu thuu hat und dieser, um ihn vol- 
lends ganz zu verwirren und zu plagen , ihn auch 
noch bey dem packt , was zeither allein ihm Trost 
und Freude gegeben. , Du bist noch obendrein 
auch ein kalter, erfindungsloser ■ Componist und 
ein alltäglicher, kunstloser Geiger: da kann ich 's 
sogar besser ! sagt ihm der Teufel in einem Traume, 
und spielt ihm nun eine Solosonate vor, wie Tar- 
tini an Originalität und Virtuosenkunst, besonders 
auch an künstlichen Trillern, die gerade der Träu- 
mende sehr liebte, nie eine gehört hatte. Cr er- 
wacht entzündet; springtauf; will die Sonate, die 
er noch ganz im Ohr zu haben glaubt, zu Papiere 
bringen: er bringt denn auch eine, für den da- 
maligen Stand der Instrumentalmusik wunderliche 
und schwierige Sonate aufs Blatt — (es ist eben 
die vorliegende — ): aber sie bleibt eben so weit 
hinter dem Vorbilde zurück, als er selbst, wenn 
er sie ausführt; der Teufel behielt Recht: er konnte 
es besser. — Darauf scheint uns jenes Geschicht- 
eben zurück zu bringen; und wer nur einigennaas- 
sen jene Zeit und die innern Erfahrungen phan- 
tasiereicher, jugendlich erregbarer, jugendlich un- 
befestigter Menschen in gewissen kritischen Lebens- 
verhältnissen kennt, der wird schwerlich darin 
etwas Absonderliches und Ursache finden, mit den 
Einen (wie Hiller) den Vorfall für ein plattes 



Märchen ^ oder mittlen Andern, für — Wer weiss 
was Magische«, zu halten. 

Die Sonate selbst besteht aus folgenden Sätzen: 
Larghetto affettuoso, Gmoll, Zwölfach lel- 
takt: sanft schwermülhig, mit einzelnen scharf 
einschneidenden Ilarmouieen , mehr kurz, als lang. 
Tempo giusto etc. (Es könnte kurz und gut 
Allegio Moderato heissen) Gmoll, Zweyrier» 
teltakt: unruhig und bewegt, zuweilen heftig; 
nach dem Maasse jener Zeit, lang. Nun folgt 
die eigentliche Scene in derselben Tonart: eine 
Art Phantasie, wechselnd zwischen gefällig Melo- 
diösem und affectvoll Aufreizendem; im Letzten 
kommen denn auch jene künstlichen Triller vor. 
Unserem beutigen Geschmack wird der zweyte Satz 
kaum , der erste mehr , der dritte am meisten ge- 
fallen. Als L'cbungssliicke sind alle drey sehr zu 
schätzen: der erste in melodiösem, gebundenem 
Vortrage bey fortgehenden Doppelgriffen; der 
zweyte in mannichfaltigen Bravourgüngen und 
kurzen Pralltrillern; ' der dritte in affectvolkm 
Spiele und in lang fortgefallenen Trillern, zu 
denen die zweyte Stimme in den einmal aufge- 
fassten Figuren fortläuft. Die Sonate will übrigens 
mit grossem, vollem Tone, festem Portamento 
uud ganzem, kräftigen Bogen vorgetragen seyn, 
in welchem allen Tartiui selbst ein so grosser 
Meister war und zu seiner Zeit wohl der grösste 
von allen. Unsern heutigen Geigern, wenn sio 
an ausgearbeitetes Spiel gewöhnt sind, werden 
kaum einige Stellen schwer fallen. — Der Sonate 
ist übrigens, wie allen Solostücken Tartini's und, 
so viel wir wissen, der alleren Italiener überhaupt, 
ein einfacher Bass untergelegt. Es scheint den 
Deutschen aufbehalten gewesen zu seyn, Solostucke 
für die Violine zu schreiben, wie Schaar. Bach, 
die eino vollständige, regelmässige Harmonie für 
sich allein so vollkommen in sich halten, dass 
weiter keine, nicht einmal ein Bass, dazugesetzt 
werden kann. Es sollte wohl ein Verleger diese, 
in ihrer Art trefflichen , und auch wahrhaft lehr- 
reichen Stücke, gleichfalls , wie dieses Tarlini'sche, 
neu drucken. — 



Leipzig, bey Brei dop/ und HärUL Redigirt unter VcranUvortlichUil der Verleger. 
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Aufruf an deutsche Komponisten 

von 
Loui» Spohr. 



Die längst erwartete Zeit acheint nun gekommen 
asu seyn, wo oaser deaUches Publikum, der süss- 
fadcn, neu -italienischen Musik müde, sich nach 
geli altreicherer sehnt. Alle, seit einiger Zeit 
neu in die Scene gesetzten Rossini'schen Opern 
haben mehr oder weniger missfallen, und die 
Thoaterdirectionen fangen schon an, sich nach 
etwas anderra umzusehen. Selbst in Italien, wo 
die Ucbcrsättiguug freylich den höchsten Grad 
erreicht haben muss, ist der Credit dieses bis- 
herigen Universalkoniponüten tief gesunken. Nur 
Wien, die Stadt, von der ächte deutscho Kunst 
ausgegangen ist, macht hU jetzt oine Ausnahme. 
Dort ist immer noch ein Publikum, das, besto- 
chen von der Virtuosität der dort anwesenden 
italienischen Sänger, dem süssen Girren sein Ohr 
leiht. Doch wird auch dort der Fall dieser 
Musik, verzögert, um so viel tiefer seyn, beson- 
ders wenn der Unternehmer der italienischen 
Oper, Herr Darbajo, keine neuen Sänger mehr 
vorzuführen hat; denn dio alten werden in der 
Armuth ihrer eingeübten und ewig wiederholten 
Kunststücke den veränderlichen Wienern bald 
zuwider werden, wie sich das schon an dem 
früher vergötterten David gezeigt hat, der, ob- 
gleich noch derselbe, das zweytemal wiederge- 
kehrt, bey weitem denselben Enthusiasmus nicht 
erregt hat. 

Es scheint also nun der Zeitpunkt da zu 
seyn, wo sich deoticho Kunst auch im Theater 
wieder wird geltend machen können, und der 
Zweck dieser Zeilen ist: die Deutschen Kompo- 
nisten aufzufordern, sich durch grosse und rweck- 
m ässige Thä tigkeit in Besitz des Opern -Reper- 
ai. Jahrgang. 



toirs zu setzen und alles Fremde (wenn es 
lieh gehaltlos ist) nach und nach davon zu ver- 
drängen. Die früher sehr gefährliche Concur- 
renz der Franzosen hat nun auch aufgehört, da 
dio vorzüglichsten ihrer Komponisten theils todt 
sind, theils nicht mehr fiir's Theater schreiben, 
und die noch übrigen , als unter dem Mittelmäs- 
sigen, nicht zu fürchten sind. Mein Aufruf 
güt aber hauptsächlich einigen ausgezeichneten, 
allgemein geachteten Komponisten, die, abge- 
schreckt durch einen, oder ein Paar misslungenc 
Versuche, der Theater kc^nposition ganz entsagt 
zu haben scheinen und sich in neuerer Zeit 
nur auf Concert- und Kirchenkomposition be- 
schränken, wo sie freylich des Erfolgs im Vor- 
aus gewiss seyn können. Die Abneigung dieser ■ 
Künstler kann ich mir aus eigenen Erfahrungen 
wohl erklären; drum will ich auch hier der 
jünger n Künstler wegen, das Unangenehme, was 
von der Theaterkomposition unzertrennlich ist, 
nicht unberührt lassen. 

So ist es sehr abschreckend , dass der Erfolg 
einer Opor grösstenteils von Zufälligkeiten ab- 
hängt, auf die der Komponist ohne Einwirkung 
ist, wie z. B. Besetzung der Rollen, äussere 
Ausstattung an Decorationen, Kleidern, Tanzen, 
ileissiges oder nachlässiges Einüben des Musik- 
direktors und Regisseurs, vorläufige Stimmung 
des Publikums für oder gegen die Oper, und 
die darin beschäftigten Sänger und dergleichen 
mehr. *) Ferner ist es sehr niederschlagend für 



*) Wio tir.]:?iIl>rIngeB<l diess alles einwirken tannj hat» 
ich aelbat an der Aufführung meiner Oper Ztmirt und 
jtzor auf dem Hoflheater tu Wien erfahren. Meinem 
Wunsche entgegen , gab man die Rolle der Zemire, 
die ich für Mad. Griinbaum beatimmt hatte, einer 
ehr talentrollen jungen Singerin tod achöner 
und herrlichen Anlagen, deren Kunstfertigkeit 

*9 
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den Komponisten, das« über den Werth oder 
Unwcrth «eine* Werk'« nicht durch die Musik- 
verständigen, sondern durch die Mehrsahl der 
Theaterbesucher entschieden wird, folglich sol- 
cher, die oft keinen Begriff von dem Wesen 
der Kunst haben und in dem Mnnss« noch ungeeig- 
neter sind, ein Urlheil zu fallen, in dem die 
Musik sich über das Gemeine erhebt. *) Endlich I 
ist es auch wenig ermunternd für den, der von 
dem Ertrage seiner Arbeit leben will, das«, so 
wie die Sachen bis jetzt stehen, in Deutschland | 
mit einer Oper weniger zu gewinnen ist, als mit 
dem Anfertigen (Komponiren kann man e« nicht 
einmal nennen) von Bagatellen für Flöte, Guitarre 
und dergleichen, oder dem Arrangiren fremder 
Sachen , da diese Arbeiten von den Verlegern «ehr 



aber für ditie »ehwere Partie nicht »usreSchte. DI« 
Folge davon war , (Um manches umgeändert werden 
maute; einiges ganz wegblieb, z. B. der Schlau der 
leinen Arie. Ferner gab man die Partie des Ali einem 
Sirger, der dem Publike« , schlimmer alt Terhasst, näm- 
lich Sicherlich war. Um ihn nnn so wenig als mög- 
lich tu »eigen, liest nrtn den Anfang des ersten Fiuale, I 
das Duett zm'schon Zemire und Ali weg, und der I 
ganze Rest de« Finales wurde verdorben und ging 
verloren. Da dio Oper erst spat zur Eröffnung der I 
Barbaia'srhen Entreprise bestimmt wurde, ao musste 
das Eitutudircn sehr übereilt werden, so, dan nicht 
einmal eine eigentliche Generalprobe mit Maschinerie 
und den Requisiten Statt fand. Dazu kam, dass der 
Kapellmeister sieb nicht die Mühe gegeben hatte, sich 
in den Geist der Musik einzustudiren , oder die viel 
leichtere, die Tempi nach dem Milsel'tchcn Metronom 
zu nehmen, denn auch diese wurden grösttentheilt 
vergriffen ; genug die Aufführung war (nach dem Be- 
richt oines meiner Schüler , der damals in Wien war) 
vom Anfang bis zu Ende unerträglich. 

Ucberdiest war das Publikum und dat darstellende 
Personale, der neuen Entreprise des Fremden abhold, 
in ungünstiger Stimmung: was war also natürlicher, 
alt dasa die Oper unbeachtet vorüberging und nach 
einigen Aufführungen vom Repertoire wieder ver- 
schwand. Wäre sie nun nicht früher schon an andern 
Orten und besser gegeben worden, so hatte sie eine I 
solche Aufführung sicher in einen Mittcredit bringen 
müssen, von dem tio sich vielleicht uio wieder bitte 
erholeu können. — 

') Ich outt bey der Gelegenheit eine allgemeine Klage 
zur Sprache briugen, nimlich die: data die Gebilde- 
tem et immer mehr verschmähen , im Theater ihren 
Beyfall oder Tadel laut zu ia.iern und dadurch den 
rohen Haufen e 

rtniiuicrn, sich der Kritik zu bemäch— I 
tigen und alles edlere nach uud nach zu verdrangeu. 



gut bezahlt werden» wahrend der Gewinn für eine 
Oper, selbst wenn sie altgemein gefallt, immer 
noch sehr ungewiss bleibt; denn kaum ist sie 
erschienen, so fallen die diebischen Partituren» 
Händler darüber her, und keine Vorsicht, kein 
Protestiren dagegen in öffentlichen Blättern kann 
sie hindern, ihren Handol damit zu treiben und 
dem Komponisten «einen sauer erworbenen Ge- 
winn zu rauben. *) Soll diesem Unwesen gesteu- 
ert , sollen überhaupt die deutschen Komponisten 
aufgemuntert werden, für das Theater zu schrei- 
ben und dadurch dem immer mehr fühlbar 
werdenden Mangel an neuen Opern abgeholfen 
werden, so müssen die Thealer- Directionen auch 
mitwirken und sich hauptsächlich zu zweyerley 
verstehen, i) nur vom Komponisten, als ein- 
zigem rechtmässigen Besitzer die Werke anzu- 
kaufen **) und a) ein anständige« Honorar 
dafür zu bezahlen. Dies« letzto wird freylich 
den Directionen etwas ungewohnt vorkommen, 
da sie bisher ihren ganzen Bedarf an italienischen 
und französischen Opern für die Abschrcibo- 
Gebühren bekommen konnten , und , wenn sie 
ja einmal für eine deutsche Oper Honorar be- 
zahlten, dieses so gering war, dass es von allen 
Ausgaben, die die Oper veranlasste, sicher die 
geringste blieb. 

Ein anständiges Honorar für eine grosso 
Oper sollte aber im Verhältnis« der Arbeit, des 
Aufwände« von Zeit und geistigen Kräften, di» 



•) Die nsive Unverschämtheit dieser Herren geht to weit, 
dass ohnlängst einer von ihnen unserm Thealer ein 
Verzeichnist seiner Opern -Partituren einschickte, auf 
dem, nelut andern, von denen es bekannt ist, data 
er sie unrechtmiaaigerweise besitzt und weiter verkauft, 
wie z. B. Canlemirt von Fesca und Libutta von 
Kreutzer, sogar mein« beyden eigenen Opern, Fautt 
und Zemire und jtior mit verzeichnet waren. — 

") Einen Beweiss der Achtung fiir Eigenlhnmsrerht , der 
sudern zum Mutter dienen könnte, gab mir die Münch- 
ner Hoftheater — Intendanz. Nach der Auffuhrung 
von Zemire und Jt-.or auf dortigem Hoftheater beklaglo 
ich mich bey ihr, dass sie die Partitur der Oper nicht 
von mir angekauft habe, uud machte, indem ich mich 
auf meine Proteaution in öffentlichen Blitlern gegen 
fremden Verkauf berier, auf das Honorar Anspruch. 
Dieses übersandte t'e mir sogleich und entsehutdigto 
den Aul auf vom u rechtmässigen Besitzer damit, dast 
ihr moine Protettation dagegen nicht zu Gesicht ge- 
kommen aey. • 
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eine solche verlangt, wenigstens das Drey- oder 
Vierfache von dem seyn, was die Direclionen 
für Mannscripte von Original Lost- und Trauer- 
spielen bezahlen, besonders wenn man noch be- 
rücksichtigt, dass dem Komponisten der Gewinn 
entgeht, den der Dichter später durch den DruA 
seines Werks hat. Wie wenig aber die bisher 
üblichen Honorare diesen Grad von Anständig- 
keit erreichen , wissen die deutschen Komponisten 
leider nur zu gut. 

Doch nun auch zu dem, was trotz allem 
diesen Abschreckenden zur Theaterkomposition 
einladet. 

Weder in der Kirche, noch im Concert- 
suale bietet sich dem Komponisten eine solche 
Masse materieller EfTcktmittel dar. Schon man- 
cher Theaterkompouist, dessen Talent nicht zu- 
reichte , etwas gehaltvolles für Kirche und Con- 
cert zu schaffen, wusste durch geschickte Benuz- 
zung jener Efleklmittcl, auch ohne eigene Erfin- 
dung, grosse Wirkung hervorzubringen. Der 
Reiz der scenischen Darstellung, das Zusammen- 
wirken fast aller Künste, alles unterstützt ihn. 
Hat er nun übepdiess wirkliches Talent, so bietet I 
sich ihm hier wie nirgends Gelegenheit zum 
Ausmalen fast aller menschlicher Leidenschaften 
dar; und welcher Ruhin, welche Anerkennung, 
wenn es ihm mit einer Oper geglückt ist! Er 
liefere das Herrlichste für die Kirche und den 
Concertsaal , und er wird doch nur von einem 
kleinen Thcile des Publikums gekannt seyn; glückt 
es ihm aber im Theater, so tönt sein Naine bald 
von Aller Lippen. Daher auf! ihr Deutschen 
Komponisten, lasst uns thätig seyn; es ist der 
Zeilpunkt da, wo auch unser Bemühen durch 
günstigen Erfolg gekrönt werden kann! 

Schlüsslich sey mir erlaubt, zum Besten jnn- 
ger Komponisten noch einige Bemerkungen nieder 
zu schreiben. 

Li Deutschland wie in Frankreich unterschei- 
det in der Regel das Buch über das Glück 
der Oper, nur mit dem Unterschiede, dass das 
Pariser Parterre in Beurtheilung des Sujets einen 
unendlich f< :inern Geschmack zeigt, und Albern— I 
heilen, von denen unsere Opernbücher wimmeln, 
nicht tolerircn würde, wogegen es denn freylich 
znr richtigen Beurtheilung der Musik noch un- 
fähiger ist als das unsrige, indem selbst dem 
Franzosen von feinster Bildung seiu Gretry und 
Dallayrac noch immer unendlich höher stehen 



No. 29. 462 

als Cberubini und Mehnl. Zuerst suche man 
also ein Buch zu bekommen, das den grossen 
Haufen anspricht, denn dieser entscheidet, ob die 
Oper auf dem Repertoire bleiben soll. Zieht 
sie nur den kleinen Theil der Gebildeten an, so 
lä»st sie die Kasse leer und wird von der Direc- 
tion bald wieder zur Seite gelegt. Hat man 
aber so dem Ceschmacke der Menge das Buch 
geopfert, so schreibe man eine gediegene Musik 
dazu; dieso wird nun von dem Haufen tolerirl 
werden nnd die kleino Zahl der Gebildeten ent- 
schädigen. Fühlt man in sich Talent, Volksme- 
lodien zu erfinden, so kann man auch durch 
Einmischung solcher auf die Menge einwirken 
und vielleicht die Freude haben, sich auf Paraden 
nnd Kirchmessen zu hören und in den Dreh- 
orgeln fortzuleben. Die Würde der Musik muss 
aber nothwendig darunter leiden; denn so schäz- 
zenswerth ein Volkslied als solches auch ist, so 
passt es doch nicht zur veredelten Musik unserer 
Theater, von der dio Lieder der Bierhäuser so 
gut ausgeschlossen seyn sollten, als die Sprache 
und Spässe derselben. *) Ein die Menge an- 
sprechendes Opernbuch muss aber entweder derben 
Spats oder Teufclsspuk oder mindestens schöne 
Dekorationen und Kleider und prächtige Aufzüge 
zur Befriedigung der Schaulust enthalten. Da 
sich nun mit der Pracht äusserer Ausstattung 
auch wohl eine vernünftige Handlung verbinden 
lä&st, so ist die Aufgabe, ein Opernbnch zu 
schreiben, was den Gebildeten wie den Ungebil- 
deten anzieht, wenigstens nicht unauflöslich, wie 
denn auch schon einige wenige vorhandene be- 
weisen. Ist man so glücklich gewesen, ein solches 
zu erhalten, so denke man bey'm Komponircn 



*) In mehreren Berichten öffentlicher Blätter über die 
Aufführung des Frtj schützen las man: e» könne keinen 
Tollgültigem Beweis* für die VortrelBichkeit der Mu- 
sik dieser Oper geben, als dass die Mclndieen der- 
selben in eine« jeden Munde seyen und an allen öffent- 
lichen Orten gehört würden. Zugleich sey dien aber 
auch die herrlichste Belohnung für den Komponisten. 
Nach diejer Theorie gab ca also nie gröwero und 
glücklichere Komponisten, aU Kaucr und Weniel Müller, 
und nie einen schlechtem und unglücklichem, als Gluck! 

Bey dem Wiedererwachen der deutschen Oper 
und für den Credit derselben ist es ein Clück, dass 
der Frejhhutz durch gelungene und gediegene Musik- 
stücke den grossen Beyf&ll rciditnt, den ihm die iu s 
Volk gegangenen Molodiecn Terschafft haben. — 



4G3 



1823. July. No. 29. 



4G4 



nicbt mehr an's Gefallen, speculire niclit nüch- 
tern auf Effekte, wie roelirere der neuesten 
Komponisten, sondern überlasse sich seinem 
Gefühl und schreibo eine acht dramatische Mu- 
sik, ganz der Handlung im Ton, Styl und 
Charakter, angemessen. Doch versäume man 
nicht, sich am schicklichen Orte aller der mate- 
riellen Mittel zu bedienen, mit denen unsere 
Orchester jetzt überfüllt sind , denn das Publikum 
ist schon zu sehr daran gewöhnt. Eine Musik 
ohne Posaunen und grosse Trommel muss schon 
viel innere Kraft haben, wenn sie dieses äusseren 
Reizmittels entbehren will. 

Hat man nun früher die Erfahrung gemacht, 
dass ein effektvolles, den grossen Haufen anspre- 
chendes Sujet nicht alleiu eine gute Musik tole- 
riren lässt, sondern sogar eine fade, durchaus 
verfehlte lange Jahre auf dem Repertoire erhält, 
so lehrt uns die neu italienische Oper auch das 
Entgegengesetzte : dass eine der Fassungskraft 
des grossen Haufens angemessene Musik ein 
völlig sinnloses Sujet, wie die italienischen mei- 
stens sind , erträglich machen kann. Auf diesem 
Wege ist aber für uns Deutsche kein Lorbeer 
zu pflücken; denn theila fehlt es uns an der 
Gabe, die susslichen Melodien und Kehlseiltän- 
zereyen, die den Reiz jener Musik ausmachen, 
zu erfiuden, theils hat sich auch schon die ganze 
Galtung überlebt und ist ihrem Verlöschen nahe. 
Bleiben wir also immer bey unserer alten Weise.— 
Eine andere Frage ist aber, ob wir Deutsche 
nicht auch endlich die Oper als Kunstwerk zu 
grösserer Einheit dadurch erheben sollten, dass 
wir die Dialuge in Recitative verwandeln. Wenn 
dio Aesthctikcr die Oper als Kunstwerk verwer- 
fen und monströs nennen, so ist es hauptsäch- 
lich der Wechsel von Rede und Gesang, der 
sie dazu berechtigt. Auch ist es wirklich nur 
die Macht der Gewohuheit, die ihn ertragen 
lässt. Doch bin ich weit entfernt, zu verlangen, 
dass man Dialoge über triviale, aus dem gemei- 
nen Leben genommene Gegenstände, wie unsere 
Opern noch so viele enthalten , komponiren solle, 
denn eben so gut könnte man auch einen politi- 
schen Zeitungsartikel in Musik setzen, tiein ; 
eine Oper in der alles gesungen werden soll, 
muss i) eine, vom Anfang bis zu Ende poetische 
Handlung haben, 2) eine so einfache, dass der 
Zuschauer durch das was geschieht, auch ohne 



den Text zu verstehen, den Inlialt erratlien kann, 
und 3) zur Besetzung nur wenige Personen, 
höchstens fünf bis sechs verlangen: das zweyle, 
weil unsere meisten Sänger den Text undeutlich 
aussprechen, und das letzte, weil noch wenigere 
von ihnen Recitativ zu singen verstehen. *) Ent- 
spricht ein Opernbuch diesen Anforderungen 
nicht', so behalte man lieber den Dialog bey. 
Auch ist bey einer Oper ohne Rede noch dafür 
zu sorgen, dass die Recitative sowohl wie die 
Musikstücke nicht zu lang werden und oft wech- 
seln, und dass die Akte, der grössern Ermüdung 
(sowohl der Sänger als der Zuhörer) wegen, nicht 
zu lange dauern; weshalb es mir vorteilhafter 
scheint, eine solche Oper Rastatt der gewöhnlichen 
zwey, in drey Akte abzutbeilen. 

Will ein junger Künstler sich an einer sol- 
chen versuchen, so mache er nebst andern nölhi- 
gen Vorstudien besonders recht fleissige im Re- 
citativ. Nichts scheint im ersten Augenblicke 
leichter und nichts ist doch so schwer, als ein 
gutes Recitativ zu schreiben. Auch sind wir 
hierin gegen die Meister früherer Zeit am wei- 
testen zurückgeblieben, aus dem freylich einfachen 
Grunde, weil es fast keine Recitative mehr zu 
schreiben giebt. 

Gelingt es mir nun, durch meinen Aufruf 
auch nur Einen talentvollen Komponisten zur 
Komposition einer Oper zu veranlassen, die ohne 
diese Anregung nicht entstanden seyn würde, 
und nützen meine Winke einem oder dem an- 
dern der j ungern Komponisten, die sich in dra- 
matischer Musik versuchen wollen, so ist der 
Zweck dieser Zeilen 



, cim, neue grosse Oper, die ich vor 
vollendet habe, entspricht diesen Anfor- 
derungen und l»t daher durchaus in Reciutiven ge- 
schrieben. Bey der, nächstens »(anfindenden Auffüh- 
rung werde ich nun «elbst erproben können, ob ircino 
oben aufgestellte Theorie richtig ist und ob durch 
die Fracht der Ausstattung (bestehend in Tanaen der 
lönjsderen , Waflcnübungen der Portugiesen, Aufaugen 
der Priester im Tempel und dergleichen) die Mongo 
■o angelockt werden wird, wie ich die Gebildeten 
durch die Handlung iclbst, und durch die Musik be- 
friediget tu 
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Mailand. Unsere Scala ahmt jetzt dem 
Beyspiele des Pariser und Wiener Theaters nach. 
So gab man uns in dieser Frühlings- Stagionc fünf 
Rossini'sche Opern zur Abwechslung und — zum 
Oähnen, denn selbst den fanatischen Bewunderern 
wird die Sache schon zu arg. Und wie anders? 
Die Ciarlatani, die Drehorgeln auf den Strassen, 
die militärischen Banden auf den Plätzen und 
Spaziergängen, dio Organisten in den Kirchen, 
die holden Schönen in ihren Gemächern, belästi- 
gen uns den ganzen Tag hindurch mit der Gaeza 
tadrci , der Cenerentola , dem Barbiere di Seviglia 
u- s. w.; Abends in der Oper hören wir dieselbe 
Musik, im Ballet© dieselbe Leyer. Nun gehen 
wir um halb zwey Uhr nach Mitternacht wie 
die armen Sünder aus dem Theater, nehmen ei- 
nige Erfrischung in den Kaffebäuscfn und die 
Zeitung in die Hand; da steht nun wieder mit 
grossen Buchstaben ein neues klassisches Werk: 
l aRotainiana, oder die Cenerentola, der Barbiere 
di Seviglia etc. in Quartetten angekündigt. End- 
lich, da wir auch diese Pille hinunter genommen, 
gehen wir ruhig schlafen: aber nein! eine Sere- 
nade.... Doch genug, so geht's eben recht. 

Andererseits macht die geräuschvolle Musik 
herrliche Fortschritte. Ausser den drey Posaunen 
haben wir jetzt im grossen Theater während des 
Balleta vier Trompeten, und nebst den gewöhn- 
lichen Klarinetten auch eine F- Klarinette. In der 
Kirche hören wir zuweilen den Tarn -tarn. Wäh- 
rend nun heut zu Tage die Instrumente sich 
allenthalben vermehren, die menschliche Kehle 
ala wahres Instrument sich im glänzendsten Lichte 
zeigt ond mit ihnen oft um die Wette sebreyt,« 
nimmt die kirchliche Andacht in den Städten 
und Dörfern und die Zahl der guten Sänger und 
Opernkomponi&ten immer mehr ab; ja in Betreff 
der letztem steht Italien dermalen so zu sagen 
wie verwaist da. Welch ein Unterschied gegen 
die vorigen Zeilen! 

Unbegreiflich ist es aber, dass man, wenn 
man ja bey uns ein neues System im Theater 
einzuführen, und aus Mangel an Komponisten 
mit altern Opern abzuwechseln gedenkt, nicht 
mehrere von Weigl, Winter, Mozart, Pär und 
andern Meistern auf die Scene bringt, da doch 
z. B. Don Juan, Maliomet, jfgntte, Rivale 
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di se stets o u. a. m. den Mailändern gewiss 
willkommen seyn würden. Wahrscheinlich sind 
hier auch die Sänger als Rathgeber mit im 
Spiele, um sich die lästigen Proben vom Halse 
zu schaffen. 

Aus diesen vorausgeschickten flüchtigen Be- 
merkungen ersehen Sie nun, dass mein heutiger 
Bericht wenig interessant ausfallen wird.. Ausser- 
der Belloc und dem letzthin schon erwähnten 
erbärmlichen Tenoristen Sirletti, hatten wir diese 
Stagione den Bassisten Galli, Mailands immer- 
währenden Liebling, nebst dem Buflb Niecola 
de Grecis ; in der zweyten Hälfte derselben auch 
die treflliche deutsche Sängerin Caterina Canzi. 

Zur ersten Frühlingsoper gab man die Gasza 
ladra (worin Hr. Galli im zweyten Acte eine 
eigends von Rossini in Neapel für ihn nach dem 
gewöhnlichen Schlendrian komponirte, unbedeu- 
tende Arie sang), darauf aber sogleich zur Ab- 
wechslung die Cenerentola. Beyde Opern hörte 
man zwar wieder gern, sie wurden aber bald lästig. 
Die dritte, von Hrn. Raimondi *) neu komponirte 



Fietro Raimondi, den Sisten Deremb. 1786 cn Horn 
geboren, studirte dio Musik im ncapolitaner Conser- 
Tatorio della l'ieti de* Turchini. Hier ist das Toll- 
»tiudigo Verzeichniss seiner Campositionen. 

Optra: 1807. La Bizzarie d'amore (in Genua). 
1808. La ferza delP immaginaziona otia il battulo 

content a (Farsa, ebenfalls in Genua) 1810. Etoita 

t ferner (Farsa in Floren*). — .1811. LOracolo di 
Delfi (für S. Carlo in Neapel) }• // fanatieo delase 
(für'» Teatro Fondo ebenda*.). — 1811. Lo Ipeto 
agitato (fiir'i Teatro de' Fiorentiui ebenda«.) — i8l3. 
Amuratta tecondo (Rom). La Lavtndaja (Neapel). — 
1820. Ciro in Babilonia; La eaccia d'Enrico IV La 
donna colonelle, letztere Färse, und aämmllicho für 
Neapel. — 1821. / minatori ecozxeti, ebenda«. — • 
»8l3. Jt* finte jimazxanif für Mailand. 

Ballette für Keapel: La caduta di Pttonte. —> 
L'itola della fortuna. — /du« genj. — La motte 
flppolito. — L'orfano. — L'orda eeltaggia. — 
11 nau/ragio. — La premuua mantenuta. — O tränte 
lilerala. 

Kirchenmusik: Im Jahre 181 4, bey Gelegenheit 
des Leichenbegängnisses J. M. der Königin Carolina 
Ton Ocitreieh ein neues Libero suni Mozarüschcn fl#- 
ouiem. Fünf Meisen. Vier Vespern. Ein -vierstim- 
miges Te Deum. Ein f'eni Creator. Ein Stobat mater, 
«um ersten Malilo den 3o. Mars 1821 in der Kirchs 
S. Ferdinando »u Neapel aufgeführt. Ein Requiem mit 
3. 3. 4. 5. 6. 8. 12. if« und so Realsünunen, wel- 
ches xyrey Jahre .Ajbcit kostete. • 

(Ana der eignen Handschrift des Raimondi ühersetit.) 



Digitized by Google 



467 



1823. July. No. 29. 



408 



Opera buffa hiess: Le finte Amaxzoni, und 
erlebte kaum vier Vorstellungen, woran aber 
vorzüglich da« schlechte Buch und die von neuen 
Ideen ganz entblössle, aber von den bey uns 
spottweise sogenannten Brillen wimmelnde Musik 

tion, besonders die Slretta derselben, war das 
beste Stück in der ganzen Oper. Hr. Raimondi 
bleibt bey allemdom , wenn ich anders aus dessen 
mir su Gesicht gekommenem Requiem und Slabat 
mater schliesscn soll, ein achtuugswerther Kom- 
ponist. Auch hat er schon in Neapel allein acht 
Opern komponirt, welches zu seinem Vortheile 
als dramatischem Tonsetzer spricht. Nach dem 
Falle jener Oper wechselte man mit den beyden 
vorhergehenden ab, bis der Barbiere di Seviglia 
in die Scene ging, in welchem die Canzi, die 
cum wöchentlichen zweymaligen Auftreten auf 
der Scala für diese Stagione engagirt wurde, seit- 
her mit einstimmigen starkem Beyfalle die Holle 
der llosiua gab. Diese mir bis jetzt unbekannte 
Künstlerin hat vorigen Winter ihre Gesangstu- 
dien hier fortgesetzt, und durch sie viel gewon- 
nen. Ihr Gesang ist überhaupt sehr gelallig und 
gewisse Sachen singt sie so netl und mit solcher 
Grazie, dass nichts zu wünschen übrig bleibt. 
Sehr gut that sie übrigens daran, auf uuserra 
grossen Theater nicht täglich zu singen, denn 
dieses erfordert Riesensänger, wie z. B. die Bassi, 
die Belloc, Galli. In der Folge saug dio Canzi 
auch in der Operette V Inganno felice, die aber 
des elenden Tones wegen nicht wieder gegeben 
wurde. (S. übrigens weiter unten bey deu Con- 
certen, wo wir auf diese Operette wieder zurück- 
kommen.) Endlich, was bey uns im Frühjahr 
unerhört ist, gab man verwichenen Sonnabend, den 
i4len dieses, die Opera seria Zoraide , ebenfalls 
von Rossini. Zu dieser engagirte man den so 
eben aus Spanien zurückgekommenen, uns, und 
auch aus diesen Blättern schon bekannten Teno- 
risten Luigi Mari und die Contraltistin Florinda 
Michelesi. Hr. Mari gehört noch so zu sagen 
i u den altern Tenori serj , von denen wir ausser 
Crivelli keinen mehr haben ; nur ist bey ihm 
der Uvbergang von der Brust- zur Kopfstimme, 
welche letztere er noch dazu häufig gebraucht, 
eben nicht der beste. Da wir übrigens dio Mu- 
sik dieser Oper, bevor sie noch gegeben wurde, 
aus den Balletten schon sattsam kannten, uud 



man in ihr manches wegliess, manches einlegte, 
auch die meisten Enscmblestücke nicht nach 
Wunsch gingen, so hat ausser dem Terzelte im 
ersten Akte kein Stück eigentlich Glück gemacht 
Der ganze zweyte Act zog nicht im mindesten 
an; einige Händo riefen jedoch die Singer »ach 
demselben auf die Scene. 

Akademien und Concerte. Noch nie hat es 
in Mailand in Jahren so viele derselben gegeben 
als in dieser einzigen Stagione. Am' Ostersonn- 
tage Abends wurde im Musiksaale des hiesigen 
Marchese Castelbarco in Gegenwart Ihrer KK.HH. 
des Vicekönigs und der Vicekönigin, violer ade- 
ligen hiesigen Familien und anderer Zuhörer, 
Mehuls Joseph italienisch mit Beyfall gegeben. 
Es sangen darin Dilettanten und ausübende Künst- 
ler. Unter deu ersten zeichnete sich tlr. Fedri- 
gotti, Tenorist, dem Vernehmen nach aus Rove- 
redo gebürtig und von Adel, ganz besonders 
aus. Nach den Acten spielte man die Ouver- 
türen aus Anacreon von Cherubiui, aus Michel 
Ange von Isouard und aus Jean de Pari» von 
Boieldieu. — Anfangs May gab die obgenannte 
Sängerin Canzi eine musikalische Akademie auf 
der Scala, welche ebenfalls der Gegenwart Ihrer 
KK. IIH. des Vicekönigs und seiner erlauchten 
Gemahlin f und einer für diese Jahreszeit ziemlich 
reichen Anzahl Zuhörer, auch einer sehr glän- 
zenden Aufnahme sich erfreute. Die Künstle- 
rin trug in der ersten Hälfte des Concerts eine 
Cavatina von Hrn. Pacini, sodann ein Rossini'schea 
Duett mit der Belloc vor. In der zweyten Hälfte 
gab man die Operette t Inganno felice mit förm- 
licher Aclion, worin aber zum Glücke anstatt 
Hrn. Sirlctti ein anderer, zwar wenig bedeuten- 
der, doch besserer Tenorist, Namens Giuseppe 
Vaschctli, die Rolle des Herzogs übernahm. 
Die Concertgcberin wurde immerwährend mit 
rauschendem Beyfalle beschenkt und nach der 
Cavatiue, dem Duette und der Farsa einstimmig 
auf die Scene gerufen. — Auf dem Theater 
Re gaben die drey Schwestern Corri aus England, 
von denen die ältere als erste Sängerin des Lond- 
ner- italienischen Theaters und einzige Schüle- 
rin der Catalani auf dem Zettel sich ankündigt, 
ebenfalls eino musikalische Akademie. Alle ias- 
gesammt gefielen wenig oder gar nicht, wozu 
auch ihre englisch -italienische Aussprache sehr 
viel bcytrug. Doch fand die ältere Schwester 
in der bekannten Cavatiue aus dem Tancredi 
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eine sehr gute Aufnahme. — Den 3 osten May 
gab Hr. Musikdirektor Fränzel mit vielem Bey- 
falle ein Concert im Redouteiuaale des hiesigen 
grossen Theaters. Die sehr schöne Ouvertüre 
von Hrn. Häser abgerechnet, waren sämmtüche 
nachfolgende Instrumentalstücke von Hrn. Musik- 
direclor F. , nämlich das Violinconcert in A. minor, 
eine, sehr gut gearbeitete Ouvertüre, und eine, 
wie es scheint, erst hier komponirte Phantasie, 
die aber etwas tu lang seyn dürfte. Beym Con- 
cerle, welches mit einem Violoncellsolo beginnt, 
wird man gewissermaassen überrascht. Die Ge- 
saugstücke wurden von der jüngern und altern 
Corri, zuletzt auch ein Duett von dieser 
und Hrn. Galli vorgetragen. — Endlich hat 
auch die Calalani zwey Concerte gegeben, und 
zwar eines verwichenen Freytag im Theater Car- 
cauo (Eintrittsgeld fünf Franken), woriu auch 
Hr. Fränzel ein Violinconcert von seiner Com- 
position mit Beyfall spielte, und ein anderes 
vorgestern in der Scala (Entree vier Zwanzig- 
Kreuzer), jedesmal bey vollem Hause. Diese 
berühmte Sängerin gefallt hier den Meisten gar 
nicht; doch überrascht und entlockt sie starken 
Beyfall in ihren gesungenen Violinvariationen 
von Rode, die sie in beyden Concerten wieder- 
holen musste. Die übrigen von ihr vorgetrage- 
nen Stücke sind ohnehin Jedermann bekannt, 
wollten aber Niemand behagen; trägt sie ja 
ein anderes Stück vor, so wird es durch ihren 
Gesang ganz unkenntlich. Im vorgestrigen Con- 
certe spielte auch Hr. Giuseppe Rabboni, erster 
Flötist auf dem hieeigen Theater, Variationen 
auf seinem Instrumente j Jemand aagte dabey: il 
Signor Rabboni cania, e la Signora Catalani suona 
(Hr. Rabboni singt und Mad. Catalani spielt). 

Frültlingsopern in den übrigen Stadien Ita- 
lien*. Zur Verständigung des Wortes Musico, 
wiederhole ich ein für allcmahl, dass man sich 
dessen in Italien anstatt des Ausdruckes Caslrato, 
und auch bey Sängerinnen in Männorrollen, 
Sopran- oder Altstimmen bedient. Die hier 
angezeigten Opern sind mit Ausnahme derjenigen, 
bey welchen neu steht, als alte zu betrachten. 

Venedig. (Teatro S. Luca) Primadonna, 
Luigia V also van i Spada; Musico, Chiaretia Leon 
Rassi; Tenor, Cio. Battista Vergct. Rostini's 
Aureliano in Palmira gefiel nach und nach, und 
bloss durch letztere; dessen Atote verunglückte 
durch die Sänger. Adelaide e Comingio von 



Facini und der Pellegrino bianeo von Filippo 
Grazioli, machten Hasco; die Calzolara von Ge- 
nerali wurde nur einen Abend gegeben, doch gefiel 
darauf seine Operette, le lagrime d'una Vedova. 

(Teatro S. Benedetto). Primadonna, Luigia 
Boccabadati; Tenor, Luigi Campilelli; Bassisten, 
Giuseppe Tavani und Giovanni Insom. Auf die- 
sem Theater gab man sechs Rossini'scbe Opern.' 
Der Sänger wegen verunglückte die Gazta ladra, 
besser ging es der Cenerentola und der Operette 
P Inganno felice. Eine Komödiantin, Namens 
Rosa, mit einem mezzo Soprauo, debütirte und 
gefiel im Edoardo e Crittina, weniger im Barbiere 
di Seviglia und gar nicht in der Metilde Shabran: 

Padova. Primadonna, Celestina Masi; Te- 
nor, Stefano Lenzerini; BufTo, Loreto Olivieri. 
Eralere gefiel als Rachelina in Paisiello's Moli- 
nara, der zwryte als Ser Marcantonio in der 
Pavesi'srhen Oper dieses Namens. 

Dermalige Gesellschaft: Primadonna, Emilia 
I3onini; Musico, Carolina Bassi; Tenor, Gaetano 
Crivelli. Die so eben mit den Sängern (beson- 
ders Crivelli) durchgefallene Opera seria war der 
Vallace von Hrn. Pacini. 

Bologna. (Teatro communale) Primadonna, 
Carolina Passerini; Musico, Rosa Mariani, Te- 
norist, Pietro Bolognesi. Sowohl die Opera 
seria Annibale in Bitinia von Nicolini, als die 
neue Oper Gtlllinesi vom bologneser Marcheso 
Zarapieri haben gefallen. Nach geendigt er Sla- 
gione in Modena dieselbe Gesellschaft und die- 
selben Opern wie in Bologna. 

Florenz. (Teatro Goldoni) Primadonna, 
Serafina Rubini; Musico, Brigida Lorenzani; Te- 
noristen, Niecola Tachinardi und Luigi Biondini. 
(Teatro della Pergola) Primadonna, Giovanna 
Guone Tcgliil; Musico, Gio. Battista Velluti; 
Tenor, Berardo Winter. Von beyden Theatern 
weiss ich nur so viel, dass man auf denselben 
Morlacchi's Tebaldo e Isolina gegeben, und dass 
Velluti auf letzterm gefallen hat. 

Rom. (Teatro Valle) Primadonna, Ester 
Monibelli; Tenor, Savino Monelli; Bassisten, 
Antonio Tamburin i nnd Nicola Tacci. Hr. Tam- 
burini gefiel am meisteu. Coccia's Clotilde fiel 
durch, verdient aber keineswegs den herben Tadel 
des wahrscheinlich unwissenden Recensenten des 
Römischen Journals. Von der neuen hier gege- 
benen Oper des Hrn. Cerolanio Ricci ist mir 
weder der Titel noch die Aufnahme bekannt. 
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Neapel. Hier (oll es diese* Frühjahr nicht 
am besten gegangen seyn. Die neuo Oper gli 
Sciti von Hrn. Mercadante inUsßcl auf S. Carlo. 
Eine andere neue Oper la Cosa da vendere von 
Hrn. Dionisio Gagliardi sollte letzthin auf dem 
Teatro nuovo in die Scene gehen und in ihr 
die Primadonna Teresa Mclas debütiren. 

Turin. (Teatro Sutera) Primadonna, Cata- 
lina Conlini (Contralt); Tenor, Luigi llavaglia; 
Basso cantante, Vincenzo Galli (soll ein Bruder 
des rühmlichst bekannten Filippo Galli , dermalen 
auf dem Mailänder Thealer, seyn)} Basso par- 
lante, Giovanni Coppini; Basso comico, Dome- 
nico Remolini. Man gab den Turco in Italiaf 
sodann debütirte die Anneta Cardani aus dem 
Mailänder Conservatorium in der Operette i toc~ 
catione fa il ladro und gefiel nach abgelegter 
Furcht. Rossini'ache Opern und Sänger, die ge- 
fallen: was will man mehr? sagt die Tnriner 
Zeitung. (Teatro Angennes) Primadonna, Santini 
Ferlotti (bereits für Neapel engagirt); Tenor, 
Francesco Piermarini; Bassisten, Antonio Par- 
lamagni und Raflacle Benetü. Man gab t Inganno 
felice und il Matrimonio tegrelo (letztere mit 
vielem Bey falle), sodann Vitaliana in A/geri, 
worin aber die Ferlotti nicht gefallen haben 
soll. 

LUerarUrfie Notizen. " Von dem fleissigen 
Asioli erschien unlängst eine Coutrabassschule, 
welche als die erste in italienischer Sprache be- 
trachtet werden kann. 'Sie führt folgenden Titel : 
Elementi per il Contrabasso , con una nuova 
maniera di digitare, composti da Bonifasio Atioli. 
Milano, presso Gio. Ricordi (i8a5) s8 S. in 
qu. Fol. 

Nach einer kurzen Einleitung spricht der 
Verfasser von der verschiedenen Besaitung des 
franzosischen (G. D. A.), italienischen (A. D. G.) 
und deutschen Contrabasses (E. A. D. G), und 
meint, mit dem Transportiren wäre der Sache 
bey den italienischen Contrabässen abgeholfen, 
und sie ständen daher den ausländischen keines- 
weges nach. (Hierauf Hesse sich manches einwen- 
den: z. B. dass erstens in gewissen Fällen kein 
Pedal, keine aufsteigende Figur u. dgl. bilden 
können; auch gehen die schönsten Passagen bey 
ihnen verloren, wie z. B. die in der Arie des 



Leporello in Don Juan). Sodann handelt er 
durchgehend« sehr kurz aber deutlich von der 
Bogenführung, vom Fingersatze, von den Ton- 
leitern, Sprüngen, von den gestossenen und ge- 
bundenen Noten, vom Transponiren , von den 
Passagen, zu welchen er, wie er sagt, eine Samm- 
lung aus den drey Klassikern der Instrumental- 
musik, Haydn, Mozart und Beethoven gewählt hat; 
endlich noch von den Flageolettönen (Armonici). 
Die Hauptabsicht des Verfassers ist, wie dies« 
schon der Titel deutlich sagt, einen neuen Fin- 
gersatz auf diesem Instrumente einzuführen. Ob 
dieser der beste sey , mögen Andere beurtheilen. 
Da in Italien der Contrabaas überhaupt, die Con- 
scrvatorislen abgerechnet, sehr schlecht tractirt 
wird, so ist die Bemühung des Herrn Asioli 
allerdings sehr lobenswerth. 

folgt.) 



Kurze Anzeige. 



Due Allegri di Bravura per il Pianoforle, 
comp. ■ — — da Ferd. Blee. Lipsia, presso 
Peters. (Pr. l Thlr.) 

Die Bravour liegt hier mehr im Technischen 
der Schreibart, als im Ausdrucke; wozu auch die 
Form beyder Sätze hinleitete. Sie sind nämlich 
Rondos: aber freylich, was- man grosse Rondos 
zu nennen pflegt. Das zweyte hat mehr Ernst 
und Gehalt, als das erste, obgleich es auch die- 
sem nicht daran fehlt. In den Figuren ist nicht 
wenig Neues und mit der Ausarbeitung hat es 
Hr. R. hier genauer genommen, als in so vielen 
Unterhaltungsstücken, die er seit einigen Jahren— > 
man darf wohl sagen, aus dem Aermcl schüttelte. 
Von einem tüchtigen Bravourspieler vorgetragen, 
machen beyde Stücke, vorzüglich aber das zweyte, 
viel Effect, und ihm selbst, aber auch den Zu- 
hörern , warm. Mehrere Stellen sind harmonisch 
ausgezeichnet gearbeitet. Um aller dieser guten 
Eigenschaften willen sind diese beyden, drey und 
zwanzig ziemlich eng gestochene Seiten langen 
Sätze kräftigen und sehr fertigen Spielern zu ihrer 
Ucbung und Unterhaltung sehr zu empfehlen. 



Leiptig, bey Breitiopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger* 
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ALLGE ME INE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 23*™ July. 



N=. 30. 



1823. 



Commentatiuncula 
in mim Delpaiai. 



Wir lesen hier auch die musikalische Zeitung; 
wir, in Hinterpommern. Nur bekommen wir 
sie etwa« spät: dafür aber auch bündelweise. 
So ist das letzte Bündel , das mir, Hornung lau- 
fenden Jahres, au Händen gekommen, von Anno 
1806, und die letzten Nummern die ayste und 
Soste, worin ein langes Gedicht von August 
Apel steht. Diess Gedicht ist mir sehr merk- 
würdig: mehr noch der Idee, als der Ausfüh- 
rung nach; und jene vornehmlich ihrer Frucht- 
barkeit halben. Ich erzähle die Sache, zwar aus- 
züglich, doch ausführlich; denn da sie nicht von 
heut' und gestern ist, so haben sio doch wohl 
Viele schon vergessen. 

Der ehemals berühmte, für immer verdiente 
Gretry hatte seine Vers u che über die Musik 
herausgegeben, und Hr. Karl Spazier die schwe- 
ren Quartanten zu einem leichten Octavbande 
verarbeitet. Dieser Oclavband enthält aber weit 
tnehr, als was map für die Quintessenz des 
.Werkes nahm; nämlich noch die zahlreichen 
Anmerkuugen des Verarbeiters: und diese haben 
das Cigcnc, dass sie fast Satz für Satz widerlegen, 
was oben im Texte gesagt ist, so dass der Mensch 
zugleich das Ja und das Nein empfängt, und 
olmgefälir so weit ist, als zuvor. Ich brauche 
vicht zu bemerken, wie dadurch die Druck-, 
Sprech-, und Schreibfreyheit ungemeinen Vor- 
achub erhält: so wie ich nicht zu versichern 
habe, dass man dessungeachtet aus dem Ja und 
dem Nein, wo nicht viel, doch Vielerley, er- 
lernen kann. 

So halle nun Gretry, da, wo er vom 
bestimmten Ausdruck guter Instrumentalmusik 
sp richt, beha uptet , man könne, was man durch 

14>. Jahrgang. 



sie, wenigstens durch die beste, für die Empfin- 
dung bekomme, selbst auf Begriffe zurückfuhren 
und sonach in deutlichen Worten aussprechen. 
Nun gehöreten z. B. Haydn's Symphouieen zu 
dieser besten Instrumentalmusik; und so würde 
es auch ihm nicht schwer fallen, ihnen Worte 
unterzulegen. Flugs setzt da sein Verarbeiter 
darunter: das soll Hr. Gretry wohl bleiben lassen. 
Er hatte Recht; wenigstens in so fern, als Hr. 
Gretry im Grabe lag. Aber Hr. Apel war noch 
am Leben; und der sagte, das heisse, seinen 
Autor nicht verstehen, oder vielmehr, ihn nicht 
verstehen wollen : denn diesem sey ja gar sieht 
eingefallen, Haydn Note für Note Worte unter- 
zulegen, so dass seine Symphonieen mit diesen 
abgesungen werden könnten, sondern, er habe 
sich anheischig gemacht, wie oben gesagt, was 
die Sätze durch Ausdruck für Eindruck machten, 
auf die Empfindung nämlich, auf Begriffe zurück 
zu fuhren und damit es aus dem Allgemeinen 
in's Besondere herüberkäme, auch dem ganzen 
Entwicklungsgänge des Künstlers im Einzelnen 
näher sich anschlösse, dem, im Begriffe Aufge- 
faßten, Deutungen und Beziehungen auf das Leben 
selbst und sein» inuern und äussern Erfahrungen 
zu geben. Das aber brauche man keiuesweges 
bleiben zu lassen; namentlich wolle er es nicht < 
vielmehr gleich auf der Stelle sich mit einer 
Symphonie versuchen, nicht sowohl, Hrn. Spazier 
etwas am Zeuge zu flicken, als vielmehr des ver- 
stummten Gretry 's Ehre und Sache zu retten | 
indem, was wirklich, doch wohl auch müsse 
möglich seyn. So schrieb denn nun Herr Apel 
jenes Gedicht, aus, nach und zu einer Symphonie: 
zwar nicht einer Haydn'schen, als die ihm we- 
niger geläufig, aber zu einer Mozar lachen — zu 
der, aus Esdur; und in diesem Gedichte leistete 
er , was Er versprochen , Gretry gewollt, Spazier 
verspottet. 

3o 
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Ich hab' es schon gesagt, das* mich dies« 
Idee lebendig ansprach. Ich gehöre nun einmal 
unter die Menschen, dir, wenn sie empfinden 
aollen, wissen müssen» was? ja, (einem alten 
Gerichtaachreiber , im realsten Realen, ergrauet, 
wird man das schon zu Gute halten,) auch um 
was? für wm? xu was? so dass ich den allge- 
meinen Empfindungen einen bestimmten Gegen- 
staud unterlegen muss , oder es wird nichts Rechts 
mit meinem Empfinden, wie ich mich auch zu 
schmelzen suche. 

Es kam aber Eins znm Andern. Nur Ge- 
duld; ich verhalte nichts. Iu demselben musi- 
kalischen Zeitungs- Bündel befand sich auch — 
der Leser lese — - die solide Recension einer 
noch viel solidem Klaviersonate von Beethoven; 
der nämlich, aus As dur, Opus a6, die mit 
einem variirten Thema anhebt. Der Rccensent 
verbreitet sich über sie nach verschiedenen Seiten 
hin, bleibt aber am Ende bey ihrem so bestimm- 
ten und innigen Ausdruck, stehen, den er gar 
nicht genug anpreisen kann. Nun hab' ich, seit 
mir dieses mein Amt und einige- Ordnung zu 
Theil geworden, die financielle Einrichtung ge- 
macht, dass von der Gesammteinuahme, dem 
Fixo nebst den Sportuln, jährlich fünf pro Cent 
zur Nahrung meiner k Musiklicbe und Musikfreude 
aufgewendet werden; wobey es weder an meiner 
Ncignng, noch an meinem Bemühen liegt, wenn 
da* jährliche Quantum selten über zwölf Thaler, 
zwölf Groschen steigt. Desto besser wollen diese 
aber angewendet seyn. Da nun jenes Werk als 
durchaus vortrefflich, zunächst aber in obbemcl- 
deter Hinsicht preiswürdigst befunden ward, und 
mir eben dieser Funkt, durch Grclry's, Spaziers 
bnd Apels Zuthuu, wie festgenagelt im Kopfe sass: 
was Wunder, dass ich mir durch die Buchhand- 
lung Mauritius zu Greifcwalda, vor allem diese 
Sonate aus Leipzig verschreiben liess? 

Sie kam, sauber gestochen und woblconser- 
virt. Der Rügen -Inculpat, den ich eben in der 
Macho hatte, kam vielleicht besser weg, als sonst 
geschehen wäre, nur, damit ich den Handel und 
die Gerichtsstube schliessen konnte, um mit dem 
Werk an's Pianoforte zu gelangeu. Ich begann, 
ich fuhr fort , ich endigte — Himmel , mit wel- 
chem Genuss! Ich fing von vorn wieder an, ich 
beschloss die Variationen: o Leser, da stand's 
vor mir; alles, alles stand vor mir, vollständig, 
deutlich, unverkennbar! Ich selbst nämlich stand 



vor mir, in den entscheidendsten Momenten 
meines Lebens, abgeschildert wie aus dem Spie- 
gel, in diesem Thema mit Variationen: sechs 
Hauptmomente, das Thema mit fünf Variationen, 
die letzte mit einer kurzen, ins Frey« führenden 
Coda, an welcher ich eben im Leben stehe, 
und die, wie diese musikalische, eben so gewiss 
nur noch kurz seyn, als mich in'« Frey© fuhren 
wird. Nun versteht sich's zwar von selbst, dass 
Hr. Ludwig van Beethoven in Wien , als er diese 
Variationen geschrieben, nicht an mich Hinter- 
pommeriuken und mein bischen Leben gedacht 
hat: aber das ist ja eben der lebendige Spring- 
punkt der ganzen Sache, dass Jeder, der nur 
beym Vortrag ausdrucksvoller Instrumentalmusik 
an irgend etwas denken will, eben an das den- 
ken kann, was ihm zunächst am Herzen liegt, 
in wiefern es nämlich für die Empfindung den« 
selben Ausschlag giebt, wie die Musik; wäre 
das ihm zunächst am Herzen liegende auch er 
selbst, und dieser Er -Selbst nichts weiter, alz 
ein körperlich verfallender, neun und sechzig 
jähriger Jmiggesell in einer finstern, angeschmauch- 
ten Gerichtsstube. Ich dachte also an mich , wie 
ich war und ward und bin; und je mehr ich 
dachte, je öfter ich die Variationen spielte, 
desto heller ging mir das Licht auf, desto meh- 
rere, desto nähere Beziehungen fand ich, desto 
enger traten diese zusammen und vollendeten 
mein leibhaftiges Conterfey. 

Diess hat nun nicht etwa nur mir grosses 
Vergnügen gemacht und macht's immer von 
neuein: sondern es hat mich auch, und aufrecht 
freundlichem Wege, zu so manchen Betrachtun- 
gen geführt, die, darf ieh's gestehen, vor Gott 
in cltristlicher Dcmuth und gerührtem Prcia», 
so wie vor Menschen, in bescheidenem Zutraun 
und lächelndem Ernst, sich wohl aussprechen 
Hessen, getrauete ich mir die zweyle Aussprache, 
wie ich mir die erste getraue. Bedenke ich nun 
aber; wie auch vielen Andern ein solches Ver- 
gnügen und solcher Nutzen auf gleichem Wege 
Zukommen könnte, sähen sio nur an einem Bey- 
spiele, nicht blos an einem poetischen, wie Apels, 
das sehr in Bildern und Abstractionen, die nicht 
Jedermanns Sache sind, horumwebelt, sondern an 
einem ungemein prosaischeu und einfältigen , wie 
jeder Erdensohu es aufstellen kaiin, da er ein' 
ähnliches erlebt, er mag wollen oder nicht — 
sähen sie, sag' ich, an solch einem Beyspiele, 
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die Saeho gdb£, ön4 wollten, sie. mit sich/ selbst 
versuchen: so wird es, glaub' ich, mir tur Ver- 
pflichtung, dieses mein Beyspiel, mit jenem Zu- 
iraua und jenem Ernst, hier preis zu geben* 
Und so fasse iph mir denn ein Herz und liefere, 
wiewohl nur in kurzen Andeutungen, meine 
CommeiUatiuncutam— des Beetboven'scheu Thema 
mit Variationen nämlich — in usum Delphini, 
wie folget; wobey ich blos noch das vorauszu- 
schicken habe, dais eigentlich der Text, das ist, 
das Beethoven Vhe Stück selbst, daneben gedruckt 
stehen sollte, der Herr Verleger aber meynte, 
es besasse diess ohnehin jeder Klavierspieler, 
dem einiges Denken vorausseteungsweise auge- 
muthet werden könnte, oder, der es ja nicht be- 
sage, würde sich's gern anschaffen für die paar 
Groschen; was denn auch, kein Schade nicht 
wäre. Zur Sache! 

Thema; das Gegebene, die Grundlage, die 
hernach weiter entwickelt werden soll : Andeute, 
As dur, Dreyachleltakt, mehr ernst, als munter, 
doch sanft, freundlich und gefällig; dabey gar 
nicht ohne Kraft, und vielversprechend, in aller 
Bescheidenheit. Sieh, Bernhard, sagte ich zu 
mir, gerade so wardein Gegebenes.—* die Grund- 
lage von Gott dem Herrn, die hernach weiter 
entwickelt werden sollte; gerade so, nach dem 
Wenigen, dessen du dich aus frühester Kinder- 
und Knabenzeit erinnerst, und dem Vielen, was 
Andere dir davon gesagt haben. Wie traurig 
C8 dich auch mache: nimm es noch einmal zu- 
sammen: ein Junge, mehr ernst, als munter, 
doch sanft, freundlich und gefällig; dabey gar 
nicht ohne Kraft und vielversprechend, in aller 
Bescheidenheil! Ja ja; so hatte dich dein Schöpfer 
ausgerüstet; und wie gnädig! so hatte auch dein 
strenger Vater dich erhalten , deine fromme 
Mutter dich aufgenährt, körperlich und geistig; 
und wie liebreich ! Du thateat das Deine still weg, 
weirs geschehen sollte; deine Wünsche erstreck- 
ten sich nicht, weiter, als auf ein paar Pflaumen 
zum Vesperbrot, ein massiges Pensum in der 
Schule am Wochentag und einen Gang in*s 
Grüne des Sonntags nach der Kirche; dul konn- 
test des Mittags keinen Löffel berühren und 
des Abends nicht einschlafen ohne Gebot; du 
vermochtest keinen Fehltritt auf dem Herzen zu 
behalten über > Nacht und fleheteat lieber auPs 
dcmütliigste an Gott und Menschen um Sühne 
— . — Nun: das war nicht viel, aber es war 



gut, und dein Grundthema; sieh, Bernhard) das, 
gerade das sollte hernach weiter entwickelt wer- 
den. Nun frage einmal: was ist denn daraus 
geworden? Erinnerung, Gewissen, und Beetho- 
vens Variationen antworten klärlich.« 

Variatio l. Das Thema ist wohl da, 
aber aufgclösot in Figuren, die immerfort wech- 
seln mit abgespannter Tiefe und aufgereizter Höhe. . 
Ja doch, ja! Ich war in'* Jünglingsalter getreten, 
war aufs Gymnasium geschickt. Hier ha,lte ich 
Niemand, der sich um mich bekümmerte, ausser, 
das« ich *was lernte. Eingepfergt war ich mit 
einer Anzahl jungen Volks, aus den verschie- 
densten Gegenden und Verhältnissen 
gestoben, meist roh und gemein, Wenige besser, 
Manchp aber auch schlechter. Versuchte ich's, 
dem, wie alles nun einmal war, mich nicht zu 
fügen* so ward ich von den Aufsehern gestraft, 
von den Mitschülern verspottet oder verfolgt; 
da gab ich mich denn hin, und ward, wie die 
Mehrzahl war. Das Thema blieb zwar, aber 
aufgelöset in Figuren, die ganz anders aussahen; 
und zwar in was für Figuren? Man sehe nur 
das Werk, S. a und 3! Die gute Grundlage 
war zerstückt, zerstreut, nach oben und unten 
gerissen. Die innere Uebereinstimmung und 
Einigkeit mit mir selbst war dabin; und somit 
der innere Friede. Kam ich in einsamen Stun- 
den .zu mir selbst: so versank ich entweder ab- 
gespannt in trübe, dunkle Tiefe, mich selbst 
schmähend und herabwürdigend, oder reizte mich 
gewaltsam auf zu dem, was ich für Höhe hielt, 
zu Leichtsinn und keckem, wohl gar frevlem 
Mutbe; wahrhaft Hohes kam nicht zur Ansprache; 
und fragte auch Niemand, ob es zur Ansprache 
komme. Vielmehr war man mit mir recht wohl 
zufrieden, wie es Jedermann mit jener Variation 
seyn wird; nahm ich mich doch, wie eben sie 
auch, nicht übel aus, versticss nicht gegen die 
Regeln und ging plausibel meinen Gang. 

Variatio H. Siehe da: das Thema wieder! 
ond stola und prächtig im Bs«! alles Andere, 
wiewohl in reicher Fülle, doch nur in knrzen, 
abgestoßenen Noten dr umherspielend ! Nun ja; 
ich, wie aus dem Spiegel gestohlen! Ich war 
ein gereifter Jüngling geworden ; ich fing einen 
neuen und yon jenem gänzlich verschiedenen 
Abschnitt meines Lebens au: ich bezog die Uni- 
versität. Der Eindruck dieser äussern Verände- 
rung auf das Innere war gross. Ich raffte mich 
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zusammen $ ich fühlte; wie ich abgekommen vom 
guten Grundthema, wie die» wieder zn ergrei- 
fen aey, aber mit mehr Energie und Selbststän- 
digkeit. Die mir neue Freyheit und Unabhän- 
gigkeit erhob uud kräftigte mich: aber eiu unge- 
heurer Dünkel, Hocbmuth und Trot* bemäch- 
tigte »ich meiner. Ich sähe Viele meines Glei- 
chen, die weniger wussten, als ich: nun glaubte 
irh alles *u wissen; ich sähe nicht Wenige, die 
wüst und sügellos lebten: nun glaubte ich ein 
edler Mensch zu seyn. In alles, was ich dachte, 
wollte und that, drang der verteufelte Hochmuth; 
am Ende rundete er alles in mir zu einem säu- 
bern Ganten ab, das ioh wohl gar mein System 
nannte. Meine Lehrer waren mir nun Pedanten 
oder beschränkte Köpfe; meine Bücher, kaum 
einige alte Classiker und den Shakspeare ausge- 
nommen, einseilig, mangelhaft. Die Theologie 
erschien mir als ein Luflgebäude entweder gut- 
müthig schwärmender oder listig berechnender 
Volksführer ; die Jurisprudenz als eine Anweisung, 
das Recht ungestraft zu verletzen; die Medicin 
als ein Aggregat zusammengestöppelter, einander 
aufhebender Erfahrungen und Schlüsse; die Phi- 
losophie als eine leere Spiegelfecbterey, die jeder 
sich selbst vormache; die Geschichte als eine 
Sammlung ganz- oder halberlogener Vorfälle und 
Raisonnements ; die Mathematik als eine brauch- 
bare Sache blos für Ingenieure, Bauherren u. dgl. 
die alte Wolt war todt, die neue nichtig. So 
gelangle ich allmäblig dahin, im Grunde de» 
Herzens nichts von allem, was war, hochzu- 
schätzen, das Zeitalter aber, als versunken, ge- 
mein, erbärmlich, ganz eigentlich zu verachten. 
Und weil ich abgeschmackter Narr dunkel an- 
nahm, die Entdeckung eines Fehlers, einer 
Schwäche, eines Mangels setze beym Entdecker 
das Gegcnlheil und das Gute daneben obendrein 
voraus; man könne alles, was man wisse, sobald 
man nur wolle: so fühlte ich mich im geheim, 
wenn ich's auch mir laut zuzusprechen nicht 
toll genug war, weiser, stärker, edler, höher, 
als alles, was mich umgab; brütete über der 
Tiefe meines innersten Wesens, wenn sich'* im 
äussern Leben doch nicht immer so finden wollte, 
führte aber meine erwähnte Melodie im starren 
Basse immer derb fort, indess ich alles Andere, 
in »einer Fülle und Schönheit, nur — gerade 
wie in der Variation — an mich hcrabsptelcn 
lies», es mehr von mir abstossend, als mich mit 



ihm vereinigend. Dacht« ich an 4ie Zukunft, »o 
wusste ich kaum, wo ich in dieser niedern Welt 
mich nur hinthun sollte mit all meinen Vortref- 
lichkeiten. Da ich indessen gelten wollte, und 
viel und als 'was Grosses; da ich begriff, ich 
müsse, um dabin zu gelangen, die»e armseclige 
Welt denn doch bey einem Zipfel anfassen, wie» 
wohl sie's kaum würdig: so entschied ich mich 
für's Regieren; das heisst, im Concreten genom- 
men, für die königliche Landesregierung, von 
wo aus der Weg selbst bis in's Ministerium 
offen stehe. — Freunde übrigens , herzliche, halt 1 , 
ich nicht: über mir wollte ich keine aus Trotz, 
unter mir keine 1 aus Hochmuth 1 , neben mich 
stellte ich Niemand. Mächtig ergriff mich aber 
von Zeit zu Zeit da» Bedürfnis», zu lieben und 
geliebt zu werden t doch, Fernes war nicht für 
mich, für Nahes glaubte ich nicht zu seyn: da 
zerschmolz ich denn heute in Sehnsucht nach 
einem himmlischen Phantom, und unversehens 
morgen opferte ich irgend einer »ehr irdischen 
Göttin. . . Hör* auf, Bernhard! hör* auf! Es ist 
genug, um bemerklich zu machen, du wärest 
ein Narr und schon auf dem Wege zu etwas 
weit Schlimmem j ja, du hättest mit Leib und 
Srdo zu Grunde geben müssen, vtann sich nicht 
ein höheres Erbarmen darein gemischt und ge- 
sandt hätte, worauf ganz unverkennbar anspielt 
Variatio HI. Schwer und' schwemmt!) ig, 
trübe und trübsinnig, gleichsam darniedergebeugt 
und nur mühsam, bewegt sich diese Variation 
fort; seufzet dazwischen auf in einzelnen Accor— 
den durchschneidender Harmonie; verhallet am 
Ende dumpf unter der Last von Erniedrigungs- 
zeichen: As moll , jeder Ton solch ein Zeichen 
und bey mässigem Aufgreifen mancher wohl gar 
zwey. So ich, durch die Zuchtruthe meines 
himmlischen Führers! Mein Vater und alleiniger 
Versorger starb; die geliebte Mutter, entkräftet 
durch seine Pflege während zweyjäbriger Krank- 
heit, folgte ihm bald. Sein Geschäft war durch 
die lange» Kankheit zerrüttet: ich empfand zum 
erstenmal unabweislich, ich sey arm. Das erst» 
B und Erniedrigungszeieben! Ich grollte dem 
Geschick, ich grollte den Reichen: es half nichts ( 
ich musste Anstalt machen , mein Brot zu ver- 
dienen. In keckem Selbstvertraun meldete ich 
mich zum Examen. An Antworten liess ich's 
nicht fehlen und sprachgewandt war ich schon 
vom . Gymnasium her:;. die Herren Facultüten 
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Uessen mich eine \Veile gewähren, dann schüt- 
telten sie die Häupter', endlich sagte der Eine: 
Hier fragt sichs nicht, was in einer möglichen 
Welt nach dem Ermessen des zwey nnd zwan- 
zigjährigen Herrn Candidaten seyn könnte, son- 
dern, was in der wirklichen ist, bestehet, be- 
stehen soll; und nach den Fähigkeiten dafür. 
Von diesem wusste icli aber wenig — den Bocks- 
heutel hatte ich ja verachtet! von letztern besass 
ich noch weniger — ich hatlo sie ja nicht ge- 
übt, da ich mir alle zntrauete, wenn ich nur 
wollte. So bekam ich denn — ich, der die 
erste Censer schon sö gut als in der Tasche 
hatte, die dritte; nicht viel besser, als Abwei- 
sung : die Commilitonen aber , über die ich mich 
erhoben, liessen mich, und gar nicht auf scho- 
nende Weise, bemerken , wie herzlich sie mein 
Geschick mir gönneten. Das biss tiefer ein, als 
Armuth und selbst Hunger: uas zweyte B! — 
Do willst es ihnen anders sagen! dachte ich, und 
arbeitete mit Feuereifer uud grössler Anstren- 
gung ein Werkchen aus, wozu mir, was ich 
jetzt erfahren, die Stimmung, was ich brocken- 
weise gedacht oder gelernet, den Gegenstand zur 
Hand gab. Der Titel war : Vom Recht und den 
Rechten. Das klang nach 'was ; und da ich über- 
diess eine hochbeinige Vorrede voller Anmassung 
vorgesetzt hatte: so fand sich wirklich ein ehr- 
«amer Buchhändler, der, um ein Billiges, das 
Werk übernahm und druckte. Mit Entzücken 
empfing ieh die Freyexemplare, — lief eins 
durch, und ward in meiner Wonne bloss durch 
die Druckfehler gestohrt, über die ich mit allen 
Gliedern zappelte, doch nur auf Augenblicke. 
Jetzt aber die Recensenten — ! Alle, ach alle 
ohne Ausnahme, waren einig über mein Werk. 
Was sie sagten, lief darauf hinaus: der Verf. 
ist wahrscheinlich ein junger Mensch, vielleicht 
nicht ohne Talent, aber gewiss ohne Kenntnisse; 
und — das Letztere bewiesen sie, indess sie das 
Erster« nur als eine Möglichkeit hinwarfen! 
Siehe das dritte, noch viel mehr beugende Er- 
niedrigungszeichen 2 — Jenen Beweisen konnte 
ich nicht widerstehen, wenn ich ihnen auch wi- 
dersprach: so wollte ich der Welt und ihrem 
Glück von anderer Seite bey kommen. Wir hat- 
ten auf dem Gymnasium lateinische Verse zim- 
mern gelernt und heimlich wohl auch deutsche 
von uns gegeben. Einige meiner Lieder: Sehn- 
sucht, Sie an Ihn, die künftige Geliebte u. dgl., 



halten den Bey fall der Gymnasiasten nicht ganz 
verfehlt; hernach, auf der Universität, halt' ich, 
ausser zahllosen Fragmenten für mich, verschieb 
dene Gelegenheilsgedichte für die Familie des 
Herrn Oberbürgermeisters, wo ich Zutritt hatte, 
verfasst, die eines gleichen Geschicks, besonders 
bey der angenehmen Frau desselben, sich zu 
erfreuen gehabt; eines, das ich ihr in's Wochen- 
bett gesandt, und das in acht und zwanzig Stro- 
phen den Ncugebornen, den ich freylich noch 
nicht gesehen, als einen leibhaftigen Engel, 
auf den, (wie billig bey einem Engel) alles 
Grosse und Herrliche der Welt nur warte, her- 
ausgestrichen — dies Gedicht war sogar von der 
mir sehr werthen Frau und den Gevatterinnen 
am Tauflage für ein wahrhaftiges Meisterwerk 
der Poesio erklärt worden. Bey solchen Gaben 
und Erfolgen lässt sich 'was wagen! Ich wagte 
denn — ein grosses Trauerspiel. Wilhelm der 
Eroberer war mein Held, die voluminöse engli- 
sche Welthistorie nach Baumgartens Ueberselzung 
meine Quelle. Ich glaubte den abenteuerlichen 
Prinzen mit seinen wilden, verwegenen Recken, 
und all sein gewaltiges Wesen und Thun, fug- 
lich und gnüglich in die funftlialb Stunden der 
Handlung zusammengepresst zu haben. Der 
Effect musste hinreissend, und dem, der Räuber 
Schillers, die eben damals arg rumorten, nicht 
unähnlich seyn. Ich schrieb für alle Theater 
Copieen, sämmtlich mit eigener Hand und sau- 
ber: kein einziges wollte meinen Wilhelm auf- 
fuhren; ich schickte ihn poslfrey auf die Leip- 
ziger Buchhändler -Messe: kein einziger wollte 
ihn drucken. In Verzweiflung sandte ich die 
vorzüglichsten meiner lyrischen Gedichte nach 
Göttingen an Boje, der den geschätzten Musen- 
almanach herausgab: ich erhielt sie zurück und 
mit einem Schreiben, das, so höflich es sonst 
war, doch künftige Zusendungen abzulehnen 
schien. Das war denn das vierte Erniedrigungs- 
zeichen , vielleicht das schmerzlichste von allen ; 
und ich sass mithin in As dur, dieser ernsten 
und strengen Tonart. Sie erwiess denn auch 
ihre Wirkung: nachdem ich ausgetobt, fühlte 
ich mich wirklich sehr ernst und machte die 
ersten Versuche, mit Strenge in mich selbst am~ 
rück zu blicken. In diesem nur allzuoöthigen 
Geschäft störlo mich aber etwas; und zwar die 
gemeinste Nolh. Ich hatte schon längst mich 
bey ehrlichen Krämersleuten in Wohnung und 
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Kost, halbjährig zahlbar, verdungen; ich stand 
in Anselm und guter Pflege bey ihnen, weil ich 
pünktlich zahlte. Jetzt zum ersten Male konut' 
ich das nicht. Diu Leute brauchten das Ihrige: 
ich wusste das, und las aus jedem üirer Blicke, 
ass mit jedem ihrer Bissen, eine Mahnung. Nie 
hatte icli Unterstützung gesucht; es war mein 
Stolz und Trotz, sie nirgends zu suchen: jetzt 
musste ich dran, uud thal's mit einem Herzen, 
in welchem Hohn der Welt nnd erbittertes Nach- 
geben gegen Zwang, diese bösen Furien, sich 
rauften. Ich besass einen Oukel von mütterlicher 
§eite, einen reichen, angeschenen Domainenpach- 
tcr im Hannoverschen, dem ich aus alter Ge- 
wohnheit zuweilen geschrieben, und der mich 
erst kürzlich iu einer Antwort von neuem ver- 
sichert hatte, er werde, zeige sich Gelegenheit, 
für mich gewisslirh thun, was irgend in seinen 
Kräften »ey. An diesen wendete ich mich, zeigte 
ihm die Gelegenheit und erinnerte ihn an sein 
Versprechen. Mit umkehrender Post erhielt ich 
in einem drey Foliosciten langen Briefe die um- 
ständlichste Nachricht von seinem Magenhusten, 
der ihn fast bedenklich mache, von seinen fünf 
Kindern, die heranwüchsen und immer mehr 
Kosten verursachten, von den niedrigen Freuen 
des Getreides und der Schaafwolle — und unten 
in der Ecke stand mit kleinen Buchstaben das 
Postscript: „Anlangend Dein Gesuch, so kann 
einstweilige Verwunderung nicht bergen, solches 
CU vernehmen, zumalen in einer Zeit, so schlecht 
für mich, so gut für Dich, geliebtesler Bernhard, 
mausen Du ja ausstudieret und, will's Gott, zu 
vielen schönen Aemtern geschickt bist ; als wozu 
Dir hiermit alle erklecklichen Wünsche streue 
von Herzen; mag auch nochmalen nicht verhal- 
ten, für Dich zu thun, was in meinen Kräften: 
was aber, leider, mit Geld und Gcldeswerth 
hiebevor mit nichten der Fall ist." Ich krüllte 
das Papier zusammen, knirschte mit den Zähnen, 
und versuchte, grimmig aufzulachen: das half 
mir aber alles nichts, und ich musste es als das 
fünfte, tief einschneidende B hinnehmen. — 
Nach manchen durchkämpften Tagen und Näch- 
ten war ich, erschöpft an Kraft und Ilochmuth, 
bis dahin gediehen, dass ich ausrief : Fahret denn 
hin, ihr schönen Plane für die Welt und für 
mich! beuge dich, Nacken, ganz Anderes zu 
trogen bestimmt, unter das Joch erbärmlicher 
Verhältnisse! vermiethe dich, Mann, wie das 
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blinde Pferd im ewig gleichmässig umlaufenden: 
Schöpfrad, auf Einem Fleck von früh bis Nacht 
die Knochen zu regen, um nur nicht nieder zu 
stürzen ! Drauf und dran ; gleich auf der Stelle ! — 
Einer der untersten Actuarien des Magistrats 
war gestorben uud noch unersetzt : ich ging zum 
Oberbürgermeister, meinem Patron, und hielt 
an. Lieber junger Mann, erwiederte er: alle« 
in der Welt, nur das nicht. Sie sind nicht für 
so einen Posten. Ueberdieas hab' ich mein Wort 
schon für einen Andern gegeben; und zwar mei- 
ner Frau, die mich für den Bewerber dringend 
angegangen hat. Das — eben vou ihm — eben 

i durch sie: ein neues, schweres Erniedrigungs- 
zeichen; das sechste. — Ich ging fort, hinaus 
in\s Freye; mein Herz war zerknirrscht, mein 
Math dahin, ich fühlte mich wie an Leib und 
Seele wund. Auf den. Rain zwischen zwey Korn- 
feldern warf ich mich nieder, liess gedankenlos 
den Schmerz an mix* nagen, und, ohne dass ich'« 
wusste, tropften meine Thränen — seit Kinder- 
jahren die ersten — in das Gras hernieder. 

| Endlich wende ich mich, und sehe einen Mann 
bey mir stehen, der aufmerksam auf mich her- 
unterblickt. Es war unser alter, ehrwürdiger 
Hauptpastor; wir kannten einander von weitem. 
Ich springe auf; er redet mich an, theilnehinend 
nud freundlich; er ladet mich ein, mit ihm zu 
gehen; sanft dringt er in mich, mich ihm zu 
eröffnen. Betäubt im Kopfe, erweicht im Her- 
zen, bedenke ich mich nicht und erzähle, was 
mir zunächst im Sinne lag; die beyden letzten 
Erfahrungen nämlich. Er hört mir still und 
aufmerksam zu; dann sagt er blos: Jaja; verlas- 
set euch nicht auf Menschen, spricht der Herr. 
Wohl! rufe ich aus, uud meine Heftigkeit kehrt 
zurück; wohl! es sey beschlossen: wie es mir 
auch ergehe, ich verlasse mich nie wieder auf 
Menschen , und allein auf mich ! „Sind Sie 
keiner?" sagt er ernst nnd fe verlieh, indem 
er stehen bleibt und mich scharf in's Auge fasst. 
Diess einfache Wort durchzuckte mich, wie ein 
elektrischer Schlag: aber ich stemmte mich da- 
gegen und goss eine strudelnde Fluth Klagen und 
Anschuldigungen vor mich hin. Er sagte kein 
Wort. Ich war eines tröstlichen Zuspruchs — 
ach so bedürftig, ich sehnte mich darnach so 
dürsüglich: kein Wort! Und Sie sagen mir gar 
nichts , da ich doch mein Herz vor Ihnen aus- 
schulte? begann ich endlich. Was ich Ihnen 
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sagen könnte, antwortet«' er gelassen, das aufzu- 
nehmen scheinen Sie nicht geneigt. Wären Sie 
es doch, oder würden Sie es: so kommen Sie 
zu mir. Ein theilnehmender Empfang ist Ihnen 
gewiss. — Wir waren am Thor: er schied 
von mir. Das siebende erniedrigende B! — 

Welch ein langer Couimentar über diese 
"Variation! Aber es ist auch eine capitata; und 
den will ich sehen, der über As moll schnell 
hinweghüpfen kann! Ich komme zu 

Variatio IV. Man sieht, sie ist wieder 
in Dur und bestehet durebgehends aus einer 
kurzen, sanften und zwischen Tiefe und Hohe 
immer wechselnden, schwermütbig gezogenen Figur 
in der rechten Hand, wozu, oder vielmehr, 
wogegen, die Linke abstossend (sempre stac- 
cato steht aasdrücklich dabey) rauhere Töne, 
doch pianissimo, wie angemerkt ist, hervor- 
bringt. Da haben wir's ja : mein Zustand , volle 
drey Wochen; so dass ich kaum noch etwas 
hinzuzusetzen finde! Ich war in gänzlicher Apathie 
nach äussern hin: desto bewegterarbeiteten meine 
Kräfte sich ab nach innen. Von mir selbst 
konnte ich nicht ab; ich brütete über meinem 
W r esen, seinem Vermögen, seinem Werth; ich 
sann über mein Leben, soine Ereignisse, seine 
Bestimmung , seine Aussichten. Das alle Grund- 
thema, wie es erst in ruhiger Einfalt, hernach 
in prunkendem Stolz sich gelten gemacht, schien 
nun verloren; eine dunklo Schwermuth umGng 
mich, bald in tiefen Zweifelstönen, bald in ein- 
zelnen fernen Hoffnungslauten sich auslassend; 
aber immerfort noch, wiewohl ganz leise, er- 
klangen dazu, rauh und abstossend, die Töne 
des Trotzes und der Erbitterung. Zu einem 
klaren Resultate kam's nicht; nicht einmal für 
meinen Verstand, wie viel weniger für meinen 
Willen. In der ersten jener Wochen sagten 
meine gutmüthigen Wirthsleute: Fehlt Ihnen 
etwas? Sie sehen nicht wohl aus. Mir fehlt 
nichts; antwortete ich kurz und patzig. In der 
zweyten sagten sie: Sie sind gewiss nicht wohl; 
Sie sollten sich abwarten. Es wird vorüberge- 
hen; antwortete ich freundlicher. In der dritten 
sagten sie: Wahrhaftig, Sic sind krank ; Sie soll- 
ten Jemand zu Rathe ziehen, der's versteht. 
Diess Wort. . . Wie oft liegt etwas schon fertig 
in uns, aber wir wollen's nicht an's Licht ziehen, 
und das Gleichgültigste, das wir als ominös 
ergreifen, schlägt's heraus mit einem Male... 



Dicss Wort machte plötzlich es klar und licht 
um mich. . Die Tbränen traten mir in die Au- 
gen: Ja, guten Leute, sagle ich, ich bin krank 
und will mir Rath holen bey Jemand, der's ver- 
steht. Und' nun vermochte ich kaum die Stunde 
zu erwarten, wo ich schicklicher Weise den 
Gang machen konnte. — Nun ja! Ich war in 
diesen Leideustagen allmählich — zwar am Körper 
wohl auch, aber vielmehr am Geiste, mürbe 
geworden; der 'harte, ausgedürrete Boden war 
vom Eisen zerpflügt und durchgraben: nun be- 
durfte er eines befruchtenden, warmen Regens. 
Ich ging zum Herrn Hauptpastor, und kam erst 
nach dritthalb Stunden von ihm — wie? das 
würde ich dem Leser kaum leise andeuten kön* 
nen; und wodurch? auch das nicht einmal -J- 
selbst wenn ich mir die Besorgniss nicht ver- 
statten darf, die neulich den alten Herrn gegen 
mich verstummen machte : „Was ich Ihnen sagen 
könnte, das aufzunehmen scheinen Sie nicht ge- 
neigt!" Zum Glück steht's, für Aufmerksamo 
nämlich und Empfängliche, mit innenbegrifien in 
Variatio V. Man scho sie nur an. Sie 
hat nicht etwa einen trüben, sch wer müth igen, 
vielmehr einen getrosten, rührigen Charakter. 
Man bekömmt alle Hände voll zu thuu; und 
was man zu thun bekömmt, hängt innig zusam- 
men; es macht ein engbegränztes, festgcschlosse- 
ncs, aber in seiner Begrenzung sattsam bewegtes 
Ganze. Und was ist die Hauptsache? Koch ein- 
mal: man sehe nur hin! Nach kurzem, anregen- 
dem Vorspiel wird das erste, das Grund- und 
Hauplthema, wie wir esAufangs kennen gelernt, 
Note für Note wieder über alles inzwischen 
Vorgegangene herübergelangt; wird gar anmuthig 
und nachdrücklich in die Milte (in den Alt) ge- 
nommen; kömmt aber jetzt ganz anders heraus, 
als zu Anfang, indem nun die andern Stimmen 
sich zugleich, drüber und drunter, mit reichem 
Spiel und vollem Klang vernehmen lassen, auch 
eben durch diese Stellung das klare Denken 
mehr, als dort, in Anspruch genommen, und 
eine sichere, wohlgcübte Hand vorausgesetzt wird. 
Ich beschreibe mit alle dem , Zug Tür Zug, weiter 
nichts, als was die Variation enthält und Jeder 
in ihr finden kann: und, wunderbar! gleichfalls 
Zug für Zug wird doch damit zugleich der Zu- 
staud beschrieben, der mit jenem Besuche Für 
mich aufing, der fast ciu halbes Jahrhundert 
herrschend der meinige gewesen ist, in dem ich 
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noch heute beharre; und bey dem mir nicht* 
Jrieibt, als, mit Gottes Hülfe, wu den Spielern 
»n den Variationen — die kurze Coda, der 
jnildabsterbende Ausgang. — Mein ehrwürdiger 
AUer hatte mir, nach jener ersten und einer 
xweyten und dritten Unterhaltung, vorgeschlagen, 
J>is «ich bessere Beschäftigung fände, seine zahl- 
»eiche Bibliothek in Ordnung an bringen, und 
über sie und seine alten, vergilbten Predigt- 
juanoscripte, die er nie ansah, einen Catalogus 
zu verfertigen, wofür er mir Wohnung und Tisch 
^ab. Ich merkte es wohl: er wollte mir nur 
kein neues Erniedrigungszeichen durch Unter- 
stützung ohne Leistung vorsetzen nnd mich an 
regelmässige Beschäftigung gewöhnen. Ich wohnte 
denn im Pfarrhofe. Hier nun lernte ich endlich 
wieder eine Familie kennen, und in und mit ihr 
leben — ■ eine Familie, wo jedes zufrieden auf 
dem ibm angewiesenen Platze stand, ruhig und 
beharrlich das Seiuige that, die freyen Stunden 
jnit den Andern genoss, heiter nnd erquicklich j 
wo alles geschähe, was innerhalb dos engen 
Kreises geschehen sollte: von dem, was ausserhalb, 
wenig Notiz genommen ward} wo jedes Unter- 
nehmen, das gelang, von den Andern erkenntlich 
beachtet, jedes, das misslang, von den Andern 
durch Zuspräche bey Seite geschoben wurde; 
eine Familie, wo alles von Einem ausging — 
von Liebe — und zu Einem hinfiihrete — zu 
Gott, als in dessen AVillen und Dienst man Jeg- 
liches und sich selbst dazu, zu betrachten gewohut 
war. Hier ging mir meine unschuldig Trohe, be- 
scheidene Kindheit wieder auf, erst in der Phan- 
tasie, daun im Gefühl, endlich im Seyn und 
Handeln; das erste Grundthema, sähe ich nun, 
war doch mir nicht verloren: Note für Note 
kam es wieder; und doch, wie anders! Es wurde 
jetzt (alles, wie bey Beethoven) iu den Kern 
harmonischer Kunst, in die Mitte, genommen, 
mit klarem Bcwiisstscyu, mit Wahl und Vorsatz 
ausgeführt, indess drüber und drunter ein reiches, 
gar nicht leichtes Nebenspiel gleichmäßig mit- 
fortlief, alles aber zusammen doch ein eng ge- 
schlossenes Canze ausmachte, wodurch alle Kräfte 
des Innern und Acussern angeregt, beschäftigt, 
vereinigt wurden: bis sie endlieh (Seile 9) sich 
sdlmahlig erschöpfen, (hier spiele ich jetzt,) der 
Rest in der Coda theils nur in reinen Acror- 
den forlosciUiert, theils in kleinen, ruhigen An- 
spielungen auf das Vergangene sich ergötzt, und 



endlich alles in den einfachsten Verhaltnissen 
sanft einschlummert, um, nach umgewendetem 
Blatte , (Seite 1 0) einen neuen Satz , viel kräftiger 
nnd in freyerm Styl, wieder anzufangen — ■ — • 
Dazu verhelfe der grosse, allgemeine Helfer 
Allen, die es mit Ernst, auf rechtem Wege 
suchen; und mir auob, dem hinterpommerschen 
Gcrichtsschreiber, Bernhard. 

RochliU. 



Nachrichten. 



Mailand. (Beschluss aus No. 29.) Vermischte 
NacliricJiten. Dem. Canzi hat sich dieses Früh- 
jahr auch in Parma, so wohl bey Hofe als öffent- 
lich im dasigen philharmonischen Saale hören 
lassen, und fand dieselbe Aufnahme wie in Mai- 
land. I. M. die Grossherzogin gaben der Künst- 
lerin ihre hohe Zufriedenheit durch ganz beson- 
dere schmeichelhafte Ausdrücke zu erkennen. 

Den i8tcn v. M. wurde zu Cremona Haydn'e 
Schöpfung im Saale der philharmonischen Ge- 
sellschaft mit vielem Beyfalle gegeben. — Die 
zweyle Tochter des Herrn Ekerlin (eines hiesigen 
deutschen Beamten) Namens Linda, singt gegen- 
wärtig zum ersten Male als Primadonna auf dem 
Barcelloner Theater mit vielem Beyfalle, und 
zwar in der Donna del lago. Ihr Bruder Cajo 
studirt jetzt den Gesang im hiesigen Conservato- 
rium. Wie ich höre, soll er eine sehr gute 
Bassslimmo hnben. — Unterrichtet von einem 
würdigen und unparteiischem Sachkenner, uud 
da mir auch mehrere Stücke aus der neuen Ros- 
sini'scheu Oper Sendramis zu Gesicht lomtucn, 
kann ich Ihnen dic-ssmal über dieselbe eine 
bessere Auskunft geben. Im ganzen genommen 
hat in dieser Oper, deren wahre Aufnahme am 
ersten Abend ich Ihnen bereits milgelheilt, bloss 
der zweyte Akt gefallen, der aber der schlech- 
teste ist. Das Finale im ersten Akte und ein 
Chor siud die gelungensten Stücke in derselben. 
Dass man in ihr die neuen Ideen verraissl, und 
sie überhaupt ganz anders findet als die ekelhaf- 
ten Aufsätze eines gewissen Ex- Poeten Luigi 
Prividali im Oaservatore veneziano sie beschrieben, 
darf eineu nicht wundern. Hat doch dieser 
grosse Held verwichenen Herbst in demselben 
Blatte in einem etwas lakonischen Tone geäussert, 
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et solle ihm wenig Mühe kosten, den Kolos« 
Mozart unizuwerfen. Und warum? weil ihm 
dieser Ausdruck des Pariser Moniteur's bey Ge- 
legenheit einer damaligen Kritik des Mose in die 
Augen stach. Dafür werden aber seine Artikel 
Wort zu Wort in deutschen Blättern übersetzt. — 
Unsere Maestrini machen sich's nun zum Gesetze, 
leine ganze Oper mehr zu koiuponiren , sondern 
die mit Beyfall aufgenommenen Stücke aus der 
einen in die andere zu übertragen , was eigentlich, 
da auf Situation u. s. w. keine Rücksicht ge- 
nommen wird, sehr füglich geschehen kann. 
Hr. Mercadante zeichnet sich hierin vor allen 
andern aus. Aber auch Hr. Facini macht es 
nicht besser; und so haben wir nach der Hand 
erfahren, dass er vorigen Winter in seine V tstalin 
mehrere Stücke aus seinen andern hier unbekann- 
ten Opern eingelegt hat. Da man heut zu Tage 
so mauchen musikalischen Unfug duldet, so 
schweigt man auch zu diesem. — Alle Verbote 
von Seiten der Bischöfe gegen die heutige aus- 
geartete, aua Rossini'schcn Opern bestehende 
Kirchenmusik, nützen nichts; die Vorsteher sa- 
gen, unsere Kirchen werden deswegen stark be- 
sucht 1 — In diesem Augenblicke werden wich- 
tige Theatergeschäfte unterhandelt. Man will näm- 
lich die Catalani, Velluti und andere ausgezeichnete 
Sänger für den nächsten Karneval nach Venedig 
engagiren , um daselbst auf dem Theater alla 
Fenice zu singen, in welchem Falle Hr. Mayr- 
beer vielleicht die erste Opera scria für sie 
konoponiren wird. Darüber mehr in meinem 
nächsten Berichte. 



Berlin. Uebertichl des Juny. Den isten 
beschloss der schon im vorigen Berichte gerühmte 
Hr. Döbler vom Thealer zu Frankfurt am Main 
«eine Gastrollen mit der Darstellung des Richard 
Boll in Weigls Sc/weizerfamilie. Das bekannte 
Quartett: Gott was seh ich etc., das Duett zwi- 
schen Richard und Emmeliue (Mad. Seidler): 
Setze dich an meine Seite etc., das Duett zwi- 
schen Richard und Jacob (Hr. Bader), und das 
Terzett: Ach wie herrlich ist der Morgen etc., 
erwarben ihm die angenehme Ueberzeugung von 
der Zufriedenheit der Versammlung mit seinem 
schönen Gesang. 

Den igten veranstaltete die Intendantur ein 
Conccrt, zu dem die Anwesenheit einer fremde« 



Künstlerin die angenehme Veranlassung war. 
Mad. Nina Cornega, Schülerin Salieris, Mitglied 
der Operngesellschaft des Thealers S. Carlo in 
Neapel , sang eine Scene und Arie von Pucitla, 
eine Arie mit Chor aus Rossini's Oper Ceneren- 
tola, die für die Violine von Rode coroponirten 
Variationen nud mit Mad. Czegka aus Leipzig* 
ein Duett aus der Oper Coriolan. Mad. Cor- 
nega leistete, was man hoffte; ihr voller, run- 
der, weicher Brustton, die reine Intonation, die 
scheue Leichtigkeit und Fertigkeit in den Fassa- 
gen , diatonischen und chromatischen Gängen, 
der schöne Ausdruck, die Volubilität in den 
Coloraturen und Laufen, der vollendet ruude 
und gleiche Triller und das trefliche Portamen^ 
alles wurde gleich bewundert und diente auch 
Mad. Czegka zum schönen Vorbilde. 

Den 5osten wurde zum erstenmal, aber 
mit sehr gelhciltem Beyfall , gegeben: Innocenzia, 
romanlischo Tragödie in fünf Ablheilungeu, vom 
Prof. K. Levezow. Ich erwähne diejes Stück 
hier wegen der von Hrn. Kapellmeister Kienliu, 
jetzt Gesauglehrer bey der hiesigen Bühue, neu 
componirten schönen Musik der Ouvertüre, Zwi- 
schenakte und des zur vierten Abtheilung gehö- 
rigen lyrisch -pantomimischen Schauspiels, die 
unter der braven Leitung des Hrn. Musikdirec- 
tors Schneider vorzüglich gut ausgeführt wurde. 

Ausserdem zeichnete sich diesen Monat in 
einem Zwischenakte der isjährigo Jul. Griebel 
aus, der am aten ein Adagio und Rondo auf 
dem Waldhorne brav vortrug. 



Breslau. Unserer Opernbühne steht eino 
Veränderung bevor, zu der man ihr Glück wün- 
schen kann. Hr. Kapellmeister Bierey, der Di- 
reclor nnsercr Opernmusik, hat das hiesige The- 
ter auf zehn Jahre (vom Neujahr i8a4 an) pacht- 
weise übernommen. Hrn. B.'s Einsicht, Erfah- 
rung und Geschmack, so wie sein Charakter, 
lassen den besten Erfolg dieses Unternehmens 
für unsere Bühne wie für ihn selbst erwarten. 



London. Im Augnst dieses Jahres wird 
Hr. Moscheies England, wo seiue Verdienste 
als Tonsetzer und Virtuos die glänzendste An- 
erkennung gefunden haben, verlassen, um ein« 
Kunstreise in Deutschland zu machen. 
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K u r z k Anzeigen. 



Sechs Gedicht» für eine Singitimme mit Beglei- 
tung de» Piano/orte, in Musik gesetzt 

von J. F. von Mosel. Wien, bcy Steiner. 
(Pr. l Guld. E. M.) 

Erst kürzlich sind ia diesen Blättern sechs 
Lieder des Hrn. v. M. ausführlich angezeigt, ihre 
Eigentümlichkeiten und Vorzüge angegeben, und 
um derselben willen den Freunden einfachen, aus- 
drucksvollen , und besonders anch den wohlgewäbl- 
ten Gedichten volles Recht erzeigenden Gesanges 
empfohlen worden: so bedarf es hier nur der 
Versicherung, dass diese neue Sammlung der älte- 
ren in keiner Hinsicht nachstehe. Für Maunich- 
falligkeit des Inhalts und Ausdrucks ist hier gleich- 
falls gesorgt: doch herrscht der Ernst vor. Am 
vorzüglichsten findet der Ref. die drey Göthe'scben 
Lieder: Seito 6, 8 und io. Interessant ist es 
auch, die Musik der letztgenannten Nummern 
"mit der gleichfalls schönen Reicbardts zu ver- 
gleichen, in welche dieser Liedermeister mehr die 
leidenschaftliche Unruhe, den heftigen Kampf mit 
sich selbst, Hr. v. M. aber in die seinige mehr 
den geheimen Schmerz, der jenen begründet und 
hervorruft, gelegt hat. Beyde haben Recht, jeder 
nach seiner Ansicht; und beyde haben, was sie 
gewollt, sinnvoll und rühmlich ausgeführt. — 
Dass die Lieder wohlverstanden und ihrem innern 
Sinne gemäss vorgetragen seyn wollen, versieht 
sich von selbst: es wird diess aber auch um so 
leichter erlangt werden, da sie keineswegs einen 
durch Umfang und Bewegliehkeit der Stimme und 
durch andre dergleichen Vorzüge ausgezeichneten 
Sänger fordern. Es beweiset einen grossen Vorschrift 
in dieser Kunst, und auch im Geschmack, dass so 
einfache, aber gehallvolle Gesänge, wie die des 
Hrn. v. M., seines Landsmanns Stadlers Psalmen 
und ähnliche unter den Liebhabern und Liebha- 
berinnen jetzt wieder so vielen Eingang finden. 
Datin mögen die Virtuosen daneben nur immer 
auch das Ihrige, von jenem ganz Gesonderte thun; 
wir wollen es mit Dank erkenuen, wenn sie es 
gut in ihrer Art raachen: aber wir wollen nicht 



mehr, wie Drehorgeln die Orcheslerstücke , diess, 
wenn auch geschickt, doch seelenlos nachäffen. 
Jedem das Seine und Keinem Unrecht ! — 



4 7 Sonate pour le Piano/orte, comp. — — 
par Ferd. Ries. Oeuvr. n4. Leipsic, che« 
Breitkopf et Härtel. (Pr. 12 Gr.) 

Diese Sonate ist, wie eins der anspruchlose- 
sten, so ganz gewiss eine der originellsten, hei- 
tersten nnd angenehmsten von allen , die wir Hrn. 
R. verdanken. Der Erfindung, der Stimmung 
und dem Ausdrucke, der Ausfuhrung in Hinsicht 
auf Harmonie, ja selbst der Dauer der Sätze nach, 
dürfte sie J. Haydns kürzern Violinquaiietlen am 
beuten zu vergleichen seyn. Der Verf. fängt an 
mit einem einfachen, gesangvollen Andantino, 
(A dur, Zweyvierteltakt) das drcymal, aber frey 
und auf eigentümliche Weise variirt wird. Dann 
folgt ein sehr frisches, humoristisches, ziemlich 
lang (für diese Form) und sehr pikant ausgeführ- 
tes Scherzando (Araoll.), wie deren Hr. R., be- 
sonders in seinen Quartetten und Quintetten, 
schon mehrere wahrhaft ausgezeichnete geliefert 
hat. Den Beschluss macht ein sehr lebhaftes und 
fröhliches Allcgro, (A dur) mehr kurz, als lang, 
eine Art freyein Rondo"*, aus zwey Hauplideeen 
artig gemischt und in Einem Athem zu Stande 
gebracht. Auszuführen ist diese sehr zu empfeh- 
lende Sonate nicht gerade leicht, aber noch weniger 
schwer; nur mit Geist und Leben will sie vorge- 
tragen seyn, eben weil Geist und Leben darin 
ist. Möchto es doch Hrn. R. gefallen, in dem 
zweyten Hundert seiner Composilionen , das er 
begonnen, uns recht oft Stücke von so frischem 
Geist, so heiterer und doch dabey auch ernster 
Stimmung, so solider und doch weder drücken- 
der, noch Anspruch voller Ausführung, und, knnn 
es seyn, auch so missiger Anforderung an die 
Geübtheit der Spieler, wie diese Sonate, zu schen- 
ken! Von Musik für Liebhaber wird ihm für 
keine so aufrichtig und von so Vielen gedankt 
werden, als eben für solche. — Die Sonate ist 
sehr gut gestochen. 



^'P'igr Breitkopf wid Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Considerationa mr hi Mutique en generale et 
parliculierement mr toul ee qui a rapporl 
ä la vocale. P&r Mr. Gfrard. ä Paris 
chea Kleffer et Desoer. 

(Betrachtungen übor üe Musik im Allgemeinen tind Icion- 
der» Uber all«, «u auf Gesang Bezog li»t.) 

Können, nach der Meynung Vieler, theoretische 
grammatische oder historischo Werke über eine 
Kunst nur erst dann erscheinen, wenn die Kunst, 
schon auf ihre Höhe gebracht, vielleicht eben 
deswegen ihrem Herabsinken entgegen sieht; so 
müssten die vielen, zum Theil gewiss ausgezeich- 
neten Werke, welche seit kurzem über Musik in 
Frankreich geschrieben worden, den Beobachter 
in ernstes Nachdenken versetzen. Nicht tu ge- 
denken der vielen Abhandlungen über Harmonie, 
der Anleitungen zum reinen Satze, haben noch 
erst kürzlich Choron, so wie die gesammelten 
Schriften des Conservatoriums , jetzt Königl. Musik- 
schule genannt, Treffliches geliefert, besonders aber 
hat Caslil-Blaze in seinem Werk über die Oper, 
freilich immer nur in Hinsicht auf die franz. Bühne, 
das \Vesen einer dramatischen Musik auf eine Art 
entwickelt, die wenn nicht als erschöpfend, doch 
gowiss als höchst befriedigend angesehen werden darf. 

Wie? ist die Tonkunst ihrem erreichbaren 
Ziele wirklich nahe gebracht? ist auch ihr, wie 
den plastischen und zeichnenden Künsten die 
Grenze gesetzt, welche, in der Nachahmung der 
Natur unerlüsslich gegründet, immer nur auf jenes 
ewige vor des Menschen Blicken aufgedeckte Vor- 
bild hinweiset und, wenn dieses, wie Menschcn- 
kraft es zulässt, in nachahmender Darstellung 
erreicht wird, Pbidiasse hervorbringt, welche den 
Ca non, die N orm der Kunst aufstellen, und somit 
a 5. Jahrgang 



| das weitere Forschen und Versuchen gleichsam 
überflüssig machen? Oder beruht sie, mehr noch 
als die Dichtkunst, welche der äussern Gegenstände 
zu ihren Schöpfungen nie zu entbehren vermag und 
einen blindgebornen Homer zu den Undingen zah- 
len müsste — beruht sie ganz auf unseren inneren 
Fähigkeiten? Sind es nicht die äussern Gegen- 
stände, welche, durch die Sinne auf uns wirkend, 
unserm Denkvermögen den Stoff zu seinen Zusam- 
menstellungen und Bildungen der Theile zu einem 
Ganzen darbieten, sondern ist es nur der Geist 
selbst, der in Tönen, so wie in Zahlen, mit 
sich selbst beschäftiget, unabhängig von der sicht- 
baren Aussenwclt und in reinem Anschauen seiner 
selbst, immer aus sich selbst schöpfet und wir- 
ket, so dass er die Urkräfle der fernem Kunst- 
entwickluug in sich selbst trägt und keines äussern 
irgendwo vorhandenen Musterbildes bedarf, um 
sie für die Daner seines Wesens immer mehr zu 
verherrlichen ? — Dicss sind die Fragen , die sich 
dem aufmerksamen Leser dieses tiefgedachten, sinn- 
reichen, wenn gleich nur in kurzen Erörterungen 
durchgeführten Buches, welches wir hiemit den 
Freunden der Tonkunst anzeigen, gleich zuerst 
sich darstclleul Denn nicht mit harmonischen 
Systemen, nicht mit Anleitungen zum Satze, con- 
trapunktischen Grübeleyen oder modischen Spie- 
gelgefechten hat man es hier zu thun. Einem 
höhern Ziele strebt unser Verfasser entgegen und: 

Sine divino aßlatu *) 
Nemo Muaicua nee poela 

ist sein sinnvoller Wahlspruch. 

Somit wären wir also diesesmal über das 
I Gewöhnliche und Alltagliche hinaus. Auf einen 
höhern Standpunkt werden wir geführt. Das 
Wesen unserer Kunst soll uns nämlich enthüllt, 



*) „Ohne einen göttlichen Auhauch lein Toukuoiller, 
Ida Dichter." 

Si 
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ihre heilige, mit der Dichtkunst gleiche Abkunft 
gezeigt und »ie in ihrer moralische» Tendenz und 
ihrem Einfluss auf die «iiiliche Bildung der Mensch- 
heit dargestellt werden. 

Noch ist, so viel Referent weiss, keine deut- 
sche Ueberselzung dieses Werkes erschienen. Es 
wird daher den ernsteren Kunstfreunden und jun- 
gem denkenden Tonsetzern nicht unwillkommen seyn, 
durch diese Anzeige eine vorläufige Bekanntschaft 
mit einem Werke zu machen, welches dem schaf- 
fenden Künstler mann ich fache Anlegung und Er- 
routhigung aar Arbeit, in Stunden des Missmuthes 
aber eine angenehme Erheiterung bietet. Und 
solcher Erheiterungen und Anregungen scheinen 
unsere schaffenden Künstler nach den Andeutun- 
gen des Verfassers, (denen auch Ref. beyzustim- 
men geneigt ist) allei-dings zu bedürfen, da jener 
„göttliche Anhauch" sich uns immer mehr zu ent- 
ziehen scheint, um einem aus geraeinen Erddün- 
sten erzeugten kälteren Luftstriche freyen Spiel- 
raum zu lassen. 

Herr Gerard, Professor an der königl. Ton- 
schulo und Mitglied der Gesellschaft der Nach- 
eiferung*) iu Lüttich, ist seinen Landsleuten 
schon aus mehrern früheren Schriften über den 
Gesang bekannt. Er wendet sich deswegen in 
der kurzen Vorrede an die Componisten und 
Operndichter, an dieses geuus irritabile, welches 
ihm, wie man bey mancher Stelle des Buches 
glauben dürfte, wohl bisweilen eine böse Stunde 
gemacht haben mag, mit der Bethcuerung, das* 
er sie keineswegs belehren, sondern nur ihren 
Talenten huldigen und ihnen, wo möglich, nütz- 
liche Dienste leisten möchte und spricht sodann 
in dem ersten Kapitel seine Meynung über Com- 
position für das Fortepiano und über- 
haupt über Instrumentalmusik aus. 

Ob die Sonate au sich gar nichts zu sagen 
vermöge, ob sie immer nur ein Spiel mit Noten, 
ein angenehmes Geräusch , wobey die Schwierigkeit 
der Execution als die Hauptsache angesehen werde, 
bleiben müsset der bekannte Ausruf: Sonate, que 
me veux-tu? des schon in früher Zeit über diese 
Musikgatlung entrüsteten Fontenelle — ob die 
Sonate, wie das Concert, nicht zu einem Musik- 
stück, das nachahmt, und eines leidenschaftlichen 
Ausdrucks empfanglich wäre, erhoben werden 



Socirt.« d'Emul.tion: 
«Mcluchait? 



wclcac» in der Zweck di.icr 



könne, um sodann auch ein Gemälde unser« mo- 
ralischen Daseyns, der Wechselgenüsse unser« 
Lebens zu schildern.... Zu diesen und ähnlichen 
Untersuchungen führen die Betrachtungen, welche 
er dem weitem Nachdenken üherlässt. Denn wo 
findet sich wohl die Sonate, das Concert, welches 
etwas dieser Art bisher geleistet hätte? Zwar dies« 
hat das Fianoforte voraus, dass es wegen der An- 
gabo der vollen Harmonie viel eher, als ein anderes 
Instrument, einen bestimmten Zweck andeuten 
kann und sich nicht blos auf die difficulte der 
Execution zu beschranken braucht, doch aber, so 
meint wenigstens derRefercnt, wegen Unmöglichkeit, 
einen zusammenschmelzenden Gesang herausbrin- 
gen zu können, hauptsächlich an diese „difficulte" 
sich halten raus«. — Sollte denn wirklich, so fährt 
der Verf. fort, der Sonatencomponist bey seiner 
Arbeit an gar nichts denken , als an Jas Glanzende 
seines Vortrags, und wenn sie demungeachtet an- 
ziehet , es blos instinklmassig bewü'ken ? Hat j* 
doch auch die Compositum ihre Perioden und 
Phrasen wie die Rede! Variationen, Zwischenakte, 
andere Instrumenlalsachen, auf welche kein Gebil- 
deter höret , können hier in keinen Betracht kom- 
men. Aber um so mehr die höhere Symphonie, 
das Concert, die Sonate im hohem Styl. Eine 
Idee muss doch dem Componisten bey der Bear- 
beitung derselben vorschweben, auch wenn er sie 
nicht ausspricht Um sie also zu verdeutlichen, 
konnte man sie in gewissen Fällen mit Worten, 
ausdrücken, nämlich über die Zeilen der Par- 
titur geschrieben, ungefähr wie in Beethoven'« 
Pastoralsymphonie, wo der Wachtelschlag, das 
Aufsteigen der Lerche, und so manches Andere 
angemerkt sich findet j aber welcher Zuhörer kann 
es denn lesen, und wozu überhaupt solche Tan- 
deleycu? Alleiu, wird der Tonsetzer auch klar, 
wenn er ein Ungewitter, einen Wasserfall, einen 
Waldstrom «childert, — in dem Conccrtsaale wird 
er auch damit nicht klar werden, — so soll er 
nicht, wie der Maler, den Gegenstand selbst dar- 
stellen, sondern nur die Empfindungen, die sie in 
ihm erregten, auszudrücken suchen. Sehr rich- 
tig! denn: „nicht was ich sehe, schildere ich, 
aondern was ich beym Sehen fühlte, gebe ich in 
Tönen wieder." *) So schliefst das Kapitel, bey 
welchem Ref. die Bemerkung sich erlaubt, das« 



*) Qtiod ridi, nou 
tki depingo. 
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man in bestimmten Eropßndungsausdrü'cken bey 
Sonalen und überhaupt bey Instrumentalmusik es 
wohl nie höher bringen werde, als der vortreffliche 
DuJsek , dieser wahre Phidias der Pianocompouisten, 
dessen herrliche EU'gie harmonique so wie die 
' damit verbundene Cansolation aber demungeachlet 
jedem edlen Todten eben so wohl als dem edlen 
Prinzen gelten kann, und dessen Retour a Pari* 
eben so gut zu einem Retour nach Petersburg, so 
wie die Moscheles'schen Dilices, je nachdem die 
Aufschrift lautet, zu den Delices des Pralers und 
Augartens passen. Nur eine allgemeine Idee kann, 
wenn die Bühnendarslellung nicht erklärend da- 
zwischen tritt, von ihr aufgefasst, nur eine kriege- 
rische, eine Pastoral-Symphonie, wohl auch Trauer 
oder Frohsinn in einer Sonate im Allgemeinen 
angegeben und durchzuführen versucht werden, 
wobey es doch immer noch unendlich schwierig 
•eyn musste, das ganze Stück hindurch über den 
angedeuteten Charakter nicht hinauszugeheu. Zwek- 
mässig, ja erwünscht mag es dubey immer bleiben, 
wenn der Instrumentalcomponist die individuelle 
Gemüthsstimmung, von welcher geleitet er seine 
Arbeit entworfen und ausgefuhret, auch mit Worten 
andeutet. Doch sollte er ja durch Aufschriften bey 
einzelnen Phrasen und Perioden, wie unser Ver- 
fasser meint, nicht in das Einzelne, in das Detail 
seiner Schilderung eingehen, indem es dann fast 
unmöglich wird, sich nicht in das Lächerliche, 
und von da nur einen Schritt weiter, in das 
Abgeschmackte zu verlieren. 

(Der Be.chlu*« folgt.) 



Nachrichten. 



JVien. Musikalisches Tagebuch vom Monat 
Juny. Am 2len: Im Käriithnerthor-Theatcr: Zel- 
mira, zum Bene/ice der Mad. Fodor, welche durch 
die Wahl dieser Oper in finanzieller liimicht unge- 
mein glücklich spt'kuliiie und in der Titelrolle sich 
neueLorbcern errang. Ihr geschmackvoller, überaus - 
reizender Vortrag, die unnachahmliche Leichtig- 
keit, mit welcher sie die grösslcn Bravoursätze 
gleichsam spielend wegtüudcit und die seelenvollen 
Töne wie Zephir -Lispeln verhauenen lä'sst , — ■ 
wahrlich, es ist nicht anders möglich, die Sirene 
muss alle Herzen hinreissen und die trockenste 
Alltagsseele cntliusiasmiren. Die Herren Donzclli 
und Ambrogi (Antenore-Polidoro) waren ausge- 



zeichnet brav; Sigr. David schien einen Kampf 
auf Leben und Tod bestehen zu wollen ; er strengte 
sich so gewaltig an, dass dem Hörer angst und 
bange wurde, er müsse sich die Luftröhre zer- 
sprengen $ sein eigener Vater soll ihm schon diess 
Schicksal prophezeihet haben, aber das Ey will 
klüger seyn als die Henne. Hr. Lablache, der 
nur aus Gefälligkeit die kleine Partie des Leucippo 
übernommen halte, wirkte wieder Wunder mit 
seinem Rieseiibass; sechs solche Vier und zwanzig- 
pfiinder in einem Chore könnten ein ganzes, auf 
Hossini'sche Manier beschäftigtes Orchester nieder- 
donnern. Dem. Uoger hatte den schwersten Stand, 
denn sie musste die in der vorjahrigen Stagione 
als Emma so beliebte Ekerlin suppliren und be- 
friedigle in der Thal über alle Erwartung. 

Am 5ten: Im Josephstädter -Theater: zum 
Vortheile der Schauspielerin Auguste Sutorius: 
Grosses neues Potpourri; eine Sammlung drama- 
tisch - musikalisch - mimischer G eistesprodukte (!!!) 
in drey Abiheilungen. Erslo Abtheilung: i. Ou- 
vertüre aus Anacreon, von Cherubini; 3. Grosser 
festlicher Chor aus der Oper: Das Rosenhülchen, 
von Blum ; 5. Scene aus dem Lustspiele: „J-Veldier 
ist der Bräutigam?* 1 4. Komische Scene aus dem 
Schwank: „Die Liebesabenlheuer in Strümpfel- 
bach," Musik von Glaser; 5. Die sieben tapfern 
Schwaben auf der Hasenjagd; Karikatur- Tablcau 
in sechs Bewegungen. Zwcyle Abtheilung: i. 
Ouvertüre aus Johann von Paris, von Boieldienj 
3. komische Scene aus dem Französischen , betitelt: 
„Er spricht, für Alle;" 5. Hamlet, Prinz vom 
Tandelmarkt, komische Scene; 4. Da* Schweizer- 
al penleben, Ballabile; 5. Die Nasenharmonika, 
Schwank in drey Sccneu. Dritte Abiheilung, 
l. Ouvertüre aus der Jungfrau von Orleans, von 
Carafa; 2. Komische Scene aus der falschen Prima 
Donna; 3. Scene aus dem Lustspiele: „JVelche 
ist die Braut?" 4. Die Zerstüriutg von Jericho; 
grosses kriegerisches Tablcau, von sechzig Personen 
dargestellt. Ref. halte weder Zeil noch Appetit, 
diesem Souper fin, welches auch nur ein cinziges- 
malservirt wurde, beyznwohuen, und glaubt schon 
durch das blosse Aufzählen der Bestandteile die- 
ses Ragout tnclc ein Uebriges gethan zu haben. 

Am 8tcn: Im Theater an der Wien: Ferdinand 
Corles, zum Beuelice des Hrn. Forli. Man hatte 
es versucht, diese Oper, welche selbst in der 
glänzendsten Epoche sich nicht besonders zu er- 
hallen , noch viel weniger ihre Voiliuferinn, die 
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vtataliache Jungfrau, «u erreichen vermochte, nun- 
mehr gewissermaasson zu einem Prunk - und Schau- 
stück herauazuslafliren. So mauöuvrirt eine zahl- 
reiche Musikbando bey jeder Gelegenheit, und 
aecompagnirt , wie's gerade Noth thut, sowohl die 
spanischen Eroberer, als die zu erobernden Mexi- 
kaner. Ferner zeigt sich im zweyte Akt .ein 
hiinmclanateigeuder Felsenpfad, welche Strasse 
voll Beschwerden die ganze Armee mit Sack 
und Paok, klingendem Spiele, mit cachirteu Ka- 
nonen und einem unerschrockenen Schimtnelpaare, 
bis in die Suffilea hinein wandelt. Am Schlüsse 
priisentirt «ich in Vogel -Perspektive die Stadt 
Mexiko mit ihren schwimmenden Gärten und deu 
fingerlangen Tortenniä'uulein : lauter schöne Kan- 
taten $ half aber alles nichts; obschon mehrere 
Tonstücke stark applaudirt, uud die Ouvertüre 
sogar wicderhohlt wurde, so gab es doch bey der 
nächsten Wiederhoblung groistenthcils leere Bänke 
und Hr. Forli halle, wie man zu sagen pflegt, 
am ersten Abende das ganze Fett abgeschöpft. 
Auch war dieser" Sänger heute nicht vollkommen 
Herr seiner Stimme uud einige hohe Lageu schie- 
nen ihn mitunter gewaltig zu geuiren. Dem. 
Sonntag (Amazillis) excellü te in mehreren Stellen, 
doch ist diese Partie zu angreifend für die noch 
jugendliche Brust, und ähnliche Zumutliungen 
könnten leicht zerstörend auf das so schön empor 
keimende Talcut einwirken. Ihr Bruder Telasco, 
Hr. Rosner, war ein wahrer Schwächling, das 
gefangene spanische Kleeblatt intonirte bey dem 
Gebete Anfangs des dritten Aktes, vermulhlich aus 
religiöser Begeisterung, um einen vollen Viertelton 
zu hoch, und der Chor, obschon er die letzte 
Kraft anwandte, hätte dennoch für den grossen 
Raum um die Hälfte zahlreicher seyn dürfen. 
Was übrigens der Anschlagzettel von neuen 
Costumes besagte, dürfte öhumaassgeblich ein Druck- 
fehler seyn; wir wenigstens erkauuten im Augen- 
blick das Opferfeat; doch das verschlägt aucli 
nichts; Wilde sind Wilde, und Peruaner sowohl 
als Mexikaner bewohnen ja gemeinschaftlich die 
amerikanische Halbkugel.' Dass endlich diese Oper 
in ihrer ersten Gestalt und picht nach der vom 
Componislcn selbst später vorgenommenen Zer- 
stückelung gegeben wurde, ist zu loben. 

Am i2ten: Im Locale des Musikverein«, zur 
Mittagsstunde: Erstes Quartett des Hrn. Scbuppan- 
zigh. i. Von Jos. Haydn in C. 3. Mozart in D. 
3. Beethoven in Es. Ein wahrer Hochgenuss, im 



Zusammenwirken solcher Meister"; Hr. Sch. spielt 
die erste, der ausgezeichnete Dilettant, Hr. Holz, 
die zweyte Violine, die Herren Weiss und Linke 
Bratsche und Cello; alles ist Ein Geist und Eine 
Seele. — 'Abends: 

Im Leopoldstädter - Theater : „Der Barbier 
und der FValdgeUt," Zauberschwank mit Gesang 
in zwey Aufzügen nach einem Volksmärchen von 
Gleich, Musik von Roser. Benefice des Herrn 
Landner. Erhielt Pardon. 

Im Josephstädter -Theater: „Die MusUrkarUt« 
Eine Sammlung dramalisch - musikalisch - miroischer 
Geistesprodukte in drey Abtheilungen. Eigentlich 
eine zweyte Auflage, oder vielmehr: Nachdruck 
des früher besprochenen Potpourri. Die musika- 
lischen Ingredienzien waren diessmal : i. Ouvertüre 
aus Don Juan; 3. Chor aus dem Rfsenhütchen ; 

3. Neue Ouvertüre von Hrn. Leon de St. Lubin; 

4. Der mu*ikali*che Speiaazettel , eine komische 
Sccue; 5. Ouvertüre aus der Zauberßöle. Sic! 

Am i6len: Im Invaliden -Hause: Jahrliche 
Feyer der im Jahr i8i4 erfolgten Rückkehr dee 
Kaisers. Herr Kapellmeister von Seyfried führte 
bey dieser Gelegenheit wieder sein herrliches Te 
Deum und sodann eine Messe (in C dur) auf, 
welche bey aller Einfachheit dennoch, besonders 
gehoben durch den grossarligen Vortrag, eine 
erhebende Wirkung hervorbrachte. Da nach der 
kirchlichen Cerenionie erst die Funktionen der 
Gnadenverthcilung beginnen, so muss der Zeitraum 
der ersleren eo kurz als möglich zusammen gedrangt 
werden uud daher auch aus diesem Grunde der 
Kunstfreund auf den Genuas eines grösseren Werkes 
Verzicht leisten. Das Graduale und Offertorium, 
bloss für vier Solostimmen gesetzt, ist reine Harmo- 
nie, andächtig, kindlich fromm , ein wahre« Gebet 
von wenig Noten, aber tiefem Sinn. — Abends: 

Im Kariilhncrthor-Theater: Zelmira, zum 
Benefice des Hrn. Atnbrogi, der auch keine Ur- 
sache hatte, sein Vertrauen auf dieses Glückslos 
zu bereuen, denn er zog einen tüchtigen Treffer 
heraus. Im Ganzen macht diese Oper doch nicht 
so allgemein furore , wie im vorigen Jahr und man 
misst die Schuld davon der Mad. Fodor bey, die 
zwar alle Solo -Sätze mit vollendeter Meisterschaft 
ausführt, dagegen aber die Morceaux d'ensemble 
etwas gleichgültig, mitunter gar zu stiefmütterlich 
behandelt, und, nach dem technischen Ausdrucke, 
nicht genugsam durchgreift. So behaupten wenig- 
stens die enthusiastischen Parteigänger, welche sich 
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alle ersinnliche Mähe gebend einen zureichenden 
Grund herauszuklügeln , warum ihnen wohl diese« 
Gesangwerk, dessen erste Hälfte allein den Zeit- 
raum von zwey und einer halben Stande einnimmt; 
nicht mehr recht behagen will. Ref. zählt sich 
su den Moderatisten , und seiner bescheidenen Mey- 
nung zufolge liegt die einzig wahre Ursache, bey 
allen unleugbaren Schönheiten, doch nur in dem 
bis zum Ueberdruss wiedergekäueten Einerley der 
monotonen Form und in den ermüdenden Reprisen 
aller Motive, wodurch jedes Tonstück schon an 
uud für sich zu einer unverhältnissmässigen Länge 
Alisgesponnen wird. 

Am igten: Im Locale des Musik -Vereins, 
zur Mittagsstunde: zweytes Abonnement -Quartett 
des Hrn. Schuppanzigh, enthaltend: i. Von Ilaydn 
in C. 2. Von Mozart in D moll. 3. Von Beet- 
hoven in C mit der Fuge. Abermals ein wahrer 
Ohrensehmauss. 

Amaistent Im Joscphslädter- Theater: Zwey 
Uhr, romantische Zauberposse mit Gesang, Tänzen 
und Tableaux in zwey Aufzügen; Musik von Hrn. 
Kapellmeistor Glaser. Bey der Manie, alles zu 
parodiren , zu jeder auch nur einiget maassei) Epoche 
machenden Novität Seilen- und Gegenslücko zu 
liefern, muss es so kommen, dass die Mehrzahl 
solcher ephemeren Erzeugnisse den Stempel der 
Flachheit und Flüchtigkeit an der Stiine trägt. 
So erkennt man auch dieses unreife Kindlein eiues 
verschämten Vaters auf deu ersten Blick als eitel 
Fabrikarbeit, in die Kategorie der sogenannten 
Dutzend -Uhren gehörig. Die Räder mussteu nicht 
ordentlich eingreifen, denn das Werkchen halte 
kaum ein paarmal repetirt, als es schon ins Stocken 
gerieth und schwerlich möchte es auch wieder zu 
kuriren seyn, da das Uebcl im fehlerhaften orga- 
nischen Baue liegt. 

Am a6sten: Im Locale des Musikvereins, zur 
Mittagsstunde: drittes Abonnement -Quartett des 
Hrn. Schuppanzigh, worin wir zu hören bekamen : 
i. Von Ilaydn: in F. 2. Von Mozart: in G; das 
in höchster Vollendung ausgeführte Finale fugato 
wurde da capo gefordert; 3. Von Beethoven: 
Grand Quintetto in C, wobey der wackere Dilet- 
tant Hr. Piringer die Second- Viola spielte. 

Am 28sten: Im Kärnthnerlhor-Theater: 
Abufar: ossia: la Famiglia araba, Melodramma 
iu (lue Atti; Musica del Sigr. Maestro Caraffa. 
Personaggi: Abufar, Capo della Tribü diSamaele, 
Sigr. Lablache ; Faran, suo figlio, Sigr. David; 



Odeide, figh'a sua, Si'gTfl. Unger; Salema, figlia 
adottiva d'Abufar, Sigra. Fodor Mainvielle ; Faras- 
mino, giovano Fersiano, prigioniero d'Abufar; 
Sigr. Donzelli. — — Und es liebte einmal ein Bruder 
seine Schwester; (von der Censur jedoch zu einer 
simpeln Zichschwcster umgestempelt;) dieser ver- 
derblichen Leidenschaft einen Damm zu setzen, 
sendet der besorgte Vater seinen Sohn anf Reisen, 
und verlobt iu der Zwischenzeit das Unheil brin- 
gende Adoptiv- Töchterlein an einen Gefangenen, 
'einen liebenswürdigen jungen Perser. Als nun 
der verliebte Held wiederkehrt und die säubern 
Geschichten vernimmt, spektakulirt er so unbändig, 
dass kein anderes Mittel übrig bleibt für den tol- 
len Patron, als Fesseln und Kerker; schon aus 
dem einzigen hinreichenden Grunde, weil catene 
und carcere in keinem ernsthaften Drama fehlen 
dürfen. Indessen kommt es am Ende zu Tage, 
dass eigentlich gar keine Bluts verwandschaft vor- 
handen seyj der Ex -Bräutigam begnügt sich, sei- 
nes grimmigeu Nebenbuhlers friedfertiger Herr 
Schwager zu werden, alle Parteyen sind conten- 
tirt und das Ganze schliesst in Freude und Jubel. 
Solches ist der langen Rede kurzer Sinn ; ein Stoff, 
schon an und für sich, und hinsichtlich seiner 
Ausarbeitung eben so kahl, steril und monoton, 
als die arabische Wüste, wolün die Handlung ver- 
legt ist. Hat also die Oper missfallen? Keines- 
weges; es wurde viel geklatscht und die Sänger 
zusammt dem Componislen mehrmals hervorge- 
rufen. So ist denn die Musik gut? — Je nun! 
wie man's nimmt. Sie schmeckt wie überzucker- 
ter Cafiee, dass man vor lauter Süssigkeit das 
eigentliche Aroma gar nicht mehr herausschmecken 
kann, ist bis auf dio geiingsto Kleinigkeit Rossinis 
Schattenbild, und entbehrt auch, wie in der Wirk- 
lichkeit dieses, das lebendige Farbenspiel. Im 
Instrumentale offenbart sich ein lobenswerthea 
Streben nach Korrektheit, und einige Nummern 
des ersten Aktes sind auch in der Tbat so übel 
nicht; allein die ermüdende Länge sämmtlicher 
Musikstücke, das ewige Wiederkäuen abgedrosche- 
ner Phrasen führen eine Langeweile heibcy, bey 
der man sich des Gähnens unmöglich enthalten 
kann. Bey mittelmässigcr Besetzung wäre eine 
Caduta wohl unvermeidlich gewesen; allein, wem 
solche Meisterkünstler, die selbst dem Unbedeutend- 
sten eineu Anstrich von Werth zu leihen vermö- 
gen, zu Gebote stehen, der darf an einem sichern 
' Erfolge nicht verzweifeln. Was diese Handroll 
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diesmal geleistet, Verdiente auch eine auuerge- 
wöbuliche Würdigung ; sie schienen zu fühlen , dasa 
die schwächliche Pflanze der sorgsamsten Pflege 
bedürfe und deren Erhaltung nur durch vereinte 
Anstrengung errungen werden könne} doch, wenn 
die Säfte ungesund sind, ist auf keine Dauer zu rech- 
nen: die Blätter welken und fallen frühzeitig ab; 
so könnte man auch dieser Oper das Prognostiken 
stellen , dnss sie vielleicht nur zu bald einer be- 
liebten alteren Schwester das Feld werde räumen 
müssen. 

JdiicelUn. Man spricht neuerdings von einer 
peremptorischen Trennung beyder vereinigter Thea- 
ter; die ganze Operngescllschaft des Thealers an 
der Wien soll in's K&rnlhnertbor- Thealer dislo- 
cirt werden; wenigstens hat die Administration 
bereits angekündigt, dass jeden Donnerstag in der 
Woche eine grosse deutsche Oper dargestellt und 
zu den Ballelten ein einzelner Akt derselben statt 
der so verrufenen kleinen Singspiele, gespendet 
werden solle. In solchen Portiunkeln haben wir 
schon den Joliann von Paris verspeisst. — Hr. 
Barbaja befindet sich gegenwärtig hier; er wollte, 
da sein locutn tenens, Monsieur Duport nach 
Carlsbad 2ur Brunnenkur verreiset ist, die Ge- 
schäflsleitung selbst übernehmen; doch liegt er 
schwer krank darnieder. — Mad. Fodor und 
Sigr. David wollen uus schon im nächsten Monate 
-wieder verlassen; Dem. Sonntag und Hr. Hailzin- 
ger sollen sie in der Vonria del Ingo auppliren ; 
es steht zu erwarten, wie sie sich mit ihrer übrigen 
italienischen Umgebung amalgamircn werden. — 
Hr. Jerrmann, von Ihrem Stadllheater , erhielt 
in seinen Gastspielen an der Wien Bcyfall und 
soll bereits in Engagement getreten seyu. Zu 
seiner freyen Einnahme gab er Dr. Klingemanns 
Faust, bey welcher Gelegenheit sich die Kunst- 
freunde wieder einmal an Seyfricd's trefflicher 
Musik ergötzten. — Die neueste Zeit hat einige 
recht interessante Werke zur Fublicitat gebracht. 
So sind erschienen bey S. A. Steinet' und Comp.: 
Drey Fugen für das Pianoforte von Simon Sech- 
ler (iu F. A und C.): eine Arbeit, würdig eines 
der ersten Meister der Vorzeit. Ferner: JUitsa 
(jualuor vociun, tota in canone; composita ab 
Engelberte Aigner: ein Tonsetzer, welcher mit 
dieser im strengsten contrapunktischen Stylo vollen- 
deten Erstgeburt auf eine Art und Weise debütirt, 
wie sich nur jeder seine Laufbahn ruhmvoll zu 
enden wünschen solL Ferner: bey Picl. Mcchetti : 



Von J. Spech: l. Duo et Romane« francaiseat 
3. Sechs Lieder; Op. ai.; 5. Sechs Lieder, Op. 
27.; 4. Sechs Lieder, Op. a3.; und bey Hart- 
leben in Pestht Zwey Lieder mit Klavierbegleitung, 
welche in dieser Gattung viel Gutes, ja manch 
Vorzügliches darbieten und bey allgemeiner Ver- 
breitung zahlreiche Freunde gewinnen werden. 

Iu der hiesigen musikalischen Zeitung atand 
vor kurzem folgende: Subscriptions- Anzeige, 
für Herausgabe eines grössern musika- 
lischen Werkes nach W. A. Moiart's 
Com positionen, wörtlich also lautend: „Herr- 
licher und grösser als irgend ein anderer Name 
„erscheint der Name des unsterblichen Mozart in 
„den Annalen der Tonkunst. In welcher Gattung 
„der Compositioncn es auch seyn möge — überall 
„sieht er obenan, oder ist doch der Herrlichsten 
„Einer. — Seine Klavierwerke, jetzt noch die 
,,beachtungswürdigsten Muster zum Studium für 
„jeden Tonsetzer, jetzt noch beynahe unerreicht 
„an Fülle der Phantasie, Klarheit der Gedanken, 
„Lieblichkeit, Wärme nnd Charakter der Melodie* 
„und Vollendung im harmonischen Bau — sind 
„jedoch ■ — der Mehrzahl unserer Generation nicht 
„in so - hohem Grade bekanul, als sie es jedem 
„Freunde der Musik seyn sollten. — Dieser 
„Umstand vorzüglich bewog dazu den als gründ- 
lichen und geistvollen Tonsetzer rühmlich bekann- 
ten Operndirektor und ersten Kapellmeister des 
„k. k. Theaters an der Wien , Bitter Ignaz von 
„Seyfricd, einen Schüler des verewigten Mozart — 
„zu veranlassen, mehrere Klavier- Werke Mozart'« 
„für das ganze Orchester einzurichten und diesel- 
ben, mit irgend einem dramatischen Stoffe ver- 
„kniipft, dem Zeilgeiste lebendiger und ansprechen— 
„der wieder in's Gedächtuiss zu rufeu und schnel- 
ler und wirksamer zu verbreiten. So entstand 
„das Melodram: Aha&vtrua, der nie Ruhende, 
„welches bereits viele Darstellungen mit enthu- 
siastischem Boyfall in musikalischer 
„Hinsicht erlebte. — Die Uebeizcugung, den 
„Wünschen aller Freunde der classischen und 
„vaterländischen Musik damit zuvorzukommen und 
„der Wunsch, nicht nur den Ankauf dieses Wer- 
„kes möglichst zu erleichtern, condern auch jeden 
„Abnehmer einer möglichst correkten Partitur zu 
„versichern, veranlasste uns unter unmittelbarer Lei« 
„tting des Herrn Bearbeiters — das ganze Werk, 
„welches sich nicht nur nach seiner ursprünglichen 
„Form für Darstellung auf dem Theater, sondern 
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„vorzüglich fÜrAkaderaieen, Concerte und Prirat- 
„Unterhallungen etc. eignet, in Partitur lithogva- 
„phireu zu lassen, wenn sich zur Deckung der 
sehr bedeutenden Kosten eine hinlängliche Anzahl 
„von Subscribenten gefunden haben wird. — Der 
„Preis eine« vollständigen Exemplars dieser Parli- 
„tur ist auf 16 Fl. C M. für das Innland und 
„auf so Fl. C M. für das Ausland festgesetzt. 
„Der Preis eines einzelnen Exemplare« ausser der 
„Subscriplion wird bedeutend erhöht; die Exem- 
plare weiden postfrey versendet. — Die unter- 
fertigte Anstalt eröffnet daher die Subscriplion, 
„welche bis zum isten August d. J. für die k. k. 
f ,Staateu und bis znm laten September für das 
„Ausland offen steht. Die Tit. Hrn. Subscriben- 
„ten mögen sich gefälligst wenden an das litho- 
graphische Institut, nächst» der k. k. 
„Burg No. a. Wien, la. Juny i8a3." — Wer 
wird nicht wünschen und hoffen, das« dieses ver- 
dienstliche Unternehmen den besäten Fortgang 
haben möge? Wer zweifeln, dass nicht nur ganz 
Deutschland, sondern auch die kuustverwandten 
Nachbarländer daran thätigen Anthcil 
werden? — 



Bestand der Oper und des Orchesters bey dem 
Kur für »iL Hoßhealer zu Cassel. 



Kapellmeister. 
ITr. L. Spohr. Cc. Cp. *) 

Musik -Director. 

irr. Balde wein. Cp. 

Concert- Meisler. 
Hr. Barnbeck. Ce. 
Sängerinnen. 

Dem. Willmann. 

. Braun. Hr. Berlhold. 

Mad. Steinen. - Pi»tor. 

_ Schmidt. - Wmtenberg. (Bufio) 

45 Chor -Sanger und Sängerinnen. 



Säugert Tenor. 

Hr. Gen Uder. (Kammer*.) 

- Albert. 

- Li»t. 

Bariton. 
Hr. Hemer. 



Erste Violine. 

Hr. Concertm. Bambec*. • o. 
_ Wicle. Cc. 
. Spohr jun. 
_ Hauptmann. Cp. 
_ Woiwoda. Cp. 
- A\ edemeyer. 



Hr. Rudinger. 

- Deichert. 

- Barnbeck jun. Acceaaiat. 

Cc. 

Zweyte Violine. 
Hr. Met«. Cc. 



Hr. Herold. 

- Bott. 

- Nolte. 

- Umbacb. 

- Sander. 

- Albrecht jnn. 

Bratsche. 

Hr. Thieme. Cc. 

- Hein«. 

- Albrecht aen. 

- Dachfeld. 

Violoncell. 

Hr. Haaemanu. 
Caltu«. 

- Catttia jnn. Cc 

- Heilgeiat. 

- Eggeling. Cp. 

Contrabass. 

Hr. Goebel. 

- DuHt. 

- Bender. 

- Sporleder. 

Fagott. 
Hr. Hu mann. Cc. Cp. 

- Wagner. Cc. 

- Hoppe. 

Hoboe. 
Hr. Ferling. Cc. Cp. 



Hr. Knauf. Ce. 



Hr. de Groot. Cc. 
Bender jun. Cc. 
Ruprecht. 

- Andre'. 

Flöte. 

Hr. Blaxcheck. Cc. 

- Jungk. Cc. 

Horn. 

Hr. Hildebrand. Cc. 

- Schröder. Cc. 

- Scharfenberg. Cc. 

- Schubank. Ce. 

- Pfeifer. 



Trompete. 

Hr. SteinmeU. 

- Fuldner. 

- Aremark. 

Posaune. 

Hr. Abel. (Alt) 

- Berge. (Tenor) 

- Schmidt. (Baaa) Cc. 

Pauken. 
Hr. Hci.tcrhagen. 



•) Cc. 



die Concei Upieier, Cp. die 



Kürze Anzeigen. 



Jddr essen -Buch von Tonkünstlern, Dilettanten, 
Hof- Kammer -Theater- und Kirchen- Mu- 
sikern, Vereinen, Lehr - und Pensions -In- 
stituten, Bibliotlutken zum Behuf e der Ton- 
kunst; b. k. pritril. Kunst- und Musikalien- 
Handlungen, Instrumentenmachern, Gebwts- 
und Sterbetagen vorzuglicher Tonkünstler etc. 
etc. in Wien. Verfasst und herausgegeben 
von Anton Ziegler. Wien, i8a5. Gedruckt 
bey Anton Slrauss. 

Ein recht nützliches Taschenbüchlein , vor- 
ausgesetzt, dass es auch probebaltig ist, was Ref. 
jedoch billig bezweifeln muss, da ihm schon beym 
ersten Durchblättern gar arge Schnitzer aufgeses- 
sen sind. So heisst es z. B. Seite 3a. „Das Theater 
„an der Wien ward im Jahre 1797 zu bauen 
„angefangen und 1800 vollendet indessen' 
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wir Leipziger ganz bestimmt und! dürfen diessfalls 
nur auf die ersten Jahrgänge dieser Zcilnug hin- 
weisen, dass erst 1800 im May begonnen und 
schon das Jahr darauf am iStenJuny zum ersten- 
mal gespielt wurde. Ferner i«t Seite 2 54 unter 
der Rubrik: Kunst- und Musikalien -Handlungen 
auch Johann Träg angeführt, eine Firma, welche 
schon seit eitf paar Jahren eingegangen ist. Item 
erfahren wir, dasa der durch seine Putnpcrnikels 
auch bey uns bekannte Schauspieler Stegmayer, in 
Wien als k. k. Hoikapellraeister verstorben ist; 
und mehr dergleichen. Sieht es mit der Angabe 
der Wohnorte eben so windig aus, dann gnade 
der liebe Himmel den Suchenden; sie vertrauen sich 
Irrwischen an, die sie leichllich in einem creten- 
siseben Labyrinthe herumnarren 'dürften. Uebri- 
geos ist das Werkchen ganz hübsch gedruckt, dem 
Grafen Ferdinand von Pn-lfTy zugeeignet, und mit 
dessen , von Lanzedclly lithographirlem Büdniwo 



musste, den Gesang an zwey Sopranstimmen ver- 
theilt, und recht sinnig und fein beyde am Ende 
zusammentreten lassen , indem da (so mag er sich's 
gedacht haben) die junge Nachtigall, ihrer Ein- 
wendungen ungeachtet, sympathetisch fortgezogen 
der altern nachsingt; weshalb auch dieser Schlusa 
in canonischen Nachahmungen geschrieben ist. 
EU nimmt sich diess, gehörig vorgetragen, aller- 
liebst aus. Ausser diesem kurzen Schlussatz, dürfte 
der vorhergehende Abschnitt, von S. io an: der 
Jüngling stand und flocht den Kranz -—am schön- 
sten wirken. — Auszuführen ist Gesang und 
Begleitung sehr leicht; dass man aber, was man 
zu singen oder zu begleiten hat, verstehen, mit- 
empßndcn, und sein Empfinden in den Vortrag 
legen müsse, erwartet ein jeder, der nur daran 
denkt, dass- hier die Rede sey von einem Klopw 
stockischen Gedicht und 
sprechenden Musik. 



Die Lehr stunde, Gedicht von Klopstocl , in Musih 
gesetzt — — von A. Romberg. Klavier- 
Auszug. Hamburg , bey Cranz. (Pr, 16 Gr.) 

Der verst. R. hat jenen sinnvollen, zarten 
Dialog zwischen der altern und jüngern Nachtigall 
mit der ihm eigenen rSedaclitsamkeit aufgefasst und 
mit Geist und Sorgfalt iu Musik gesetzt. Leicht 
war dicss nicht; wie denn keines der Klopstock'- 
schen Gedichte leicht iu Musik zu setzen ist, aus 
den bekannten Ursachen. Der Zusatz auf dem 
Titel, Klavierauszug, zeigt, dass R. die Musik' 
ursprünglich mit ürchcsterhegleitung und mithin 
für's Concert geschrieben hat: für dieses hallen 
wir sie aber für weit weniger geeiguet, als für 
das Privatzimmer; deim, abgerechnet, dass Con- 
certsängerinnen sehr seilen einen so einfachen und 
in Einfachheit und blos langsamen Tempos lange * 
ausdauernden Gesang gut vortragen können oder 
mögen, ao wollen auch die Leute dort ganz andro 
Dingo hören. Am Klavier aber finden sich nicht 
»elten Sängerinnen, für deren Fähigkeit and Nei- 
gung so etwas ist und auch au Zuhörern, dio es 
zu schätzen, aufzunehmen und zu gemessen wissen, 
fehlt es da niebt. Der Componist hat, wie er 



Elegie «ttr la mort de S. A. S. Madame la 
Dachau de Cour lande, pour le Piano forte, 
comp. — — - par Sigism. Neulomm. Oeuvr. 
23. ä Leipsic, che* Brcilkopf et Härtel. 
(Pr. 6 Gr.) 

Ein sehr schä'lzenswerther, ohne alles, was 
Ansprüche macht, einfach, edel, zart und aus- 
drucksvoll fortgeführter Satz, ohngefabr in der 
Weise, wie mehrere der grüssern Adagios in 
Ilaydns Quartetten; ein Satz, der, wie sehr man 
jetzt gewöhnet worden sey an das, was Anspriicho 
macht, doch einem Jeden lieh werde» wird, der 
durch jenes nur nicht ganz verwöhnt ist. Dass 
alles sehr leicht auszuführen ist, gehört eben hier zur 
Sache und wird noch mehr beylragen, das Stück 
bey Vielen einzuführen. Ucbrigeus bekömmt man 
noch, als Titel viguellc, einen schönen, einfach 
und leicht hiuiliessendcn, vierstimmigen Canon 
mit in den Kauf. llr. N. hat ihn geschrieben 
über die Worte des lloraz (die er auf die im 
Leben vielvcrebrte , nach dem Tode viclvermisste 
Herzogin ein wenig abgeändert hat); Mullis illa 
flcbilis occidit etc. 



Leipngt hey Brcilkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE \ 

MUSIKALISCHE ZEITUNG/ 



Den 6t«> August 



Rbceksiok. 



Conside'raliona aur Ux Miisique en giniraX t et 
par ticu liirement sur foul ce qui a rapport 
k la vocale. Par Mr. Girard. k Pari* 
che* Kleff er et Desoer. 

(BeicUuM aus No. 5t.) 

Ras zweyte Kapitel bandelt von, der Nach- 
ahmung nnd dem Ausdruck in der Musik, ihren 
Verhältnissen sur Rede, sur Versifikation und 
endlich von der Poesie selbst. — Refer. glaubt 
aeinen Lesern hier einen kurzen Auazug dessel- 
ben geben zu dürfen, da es, gleichsam aus 
platonischen Ideen hergeleitet und immer in 
schöner blumenreicher Sprache die Grundzüge 
einer künftigen ächten philosophischen Kunst- 
theorie vorzeichnet. 

Melodie oder Musik ist die einzige natür- 
liche Sprache, abgeleitet aus der Ursprache der 
Menschen. Lange, ehe man über eine Sprache 
übereinkam, mussten die verschiedenen Beu- 
gungen der Menschenstimme zum Ausdruck der 
Bedürfnisse* hinreichen. In Beziehung auf Har- 
monie wurde die Musik erst in der Folge der 
Zeit eine Kunst mit eigenen Regeln und Vor- 
schriften. Sie muss etwas ausdrücken. Man 
nannte sie Sprache der Empfindungen, weil sie 
diese dem Menschen eiufiösst und in ihm rege 
erhalt, wobey immer der Gesang das wesentliche, 
die Grundlage ist und bleiben wird. Wenn aber 
-die Musik auch schon ohne Worte und Poesie 
uns zerstreuen , rühren , entzücken kann und uns, 
nach dem Willen des Componisten, bald zur 
Freude bald zur Traurigkeit stimmt, so muss 
eie wohl auch unserm Geist etwas darstellen, 
(eile peint ä notre esprit) und durch Afficirung 
der Sinne Gedanken nnd Einbildungskraft wecken 
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und beschäftigen. Dadurch ist sie nicht nur 
poetisch; sie ist die Poesie selbst, auch dem, 
der sie nicht studirt, angeboren und lebendig, 
die Stimme der Natur und der Seele. Die Ver- 
sekunst, welche von so Manchem — besonders 
in deutschen Opern — für Poesie gehalten wird, 
verliert sich mit ihr in jenem Urverein der 
Melodie. / Gewiss ist es, dass sie, die Versifica- 
tion, den Rhythmus, das Silbenmaass nnd jede 
prusodischc Quantität von ihr entlehnte; denn 
jede Gesangsphrase bildet in Hinsicht ihrer Dauer 
und ihrer syllabischen und prosodischen Quan- 
tität einen Vers. Musik und Poesie waren lange 
miteinander nur Eins und unterscheiden sich, 
indem sie Gedanken Bilder oder Gemüthsbewe- 
gungen und Leidenschaften ausdrücken ,, nur darin, 
dass Erstere sie in der primitiven und natürlichen 
Sprache, durch Gesang, bezeichnet durch Noten, 
die Andere in conventioneller Rede, bezeichnet 
durch Buchstaben, darstellt, welche aber nie die 
Kraft des musikalischen Ausdrucks erreichen kann. 
Und ist sie, die Musik, nicht auch deacriptiv, 
malend, indem eine längst gehörte Melodie, wenn 
sie wieder angestimmt wird, die vorigen Empfin- „ 
düngen in uns erneuert, Gegenstände, Ort, Per- 
sonen, ja alle damaligen Umgebungen zur An- 
schauung bringt? — Eine Erfahrung, welche 
nach des Referenten Dafürhalten wohl Jeder an 
sich gemacht hat und woraus allein sich erklären 
lässt, wie einst der Kuhreihen so lief, so hinreis- 
send wirken konnte, wie einen nicht durch städti- 
sche Erziehung verzogenen Menschen das Lied: 
Blühe liebes Veilchen, in sanftere Empfindungen 
versetzt, als alle Zelmircn mit ihren Daviden 
und Colbrands nicht hervorzubringen vermögen; 
wie die Psalmen Marots, eines Componisten aus 
dem Anfange des sechzehnten Jahrhunderts, bey 
deren Anhören man jetzt ein Fieber bekommen 
mimte, eine Frau, wio Rousseau irgendwo erzählt, 

3a 
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vom Fieber heilten, und wie eine andere Frau 
aus dem Zeitalter Karl« des Grossen *) von einem 
Orgelspiel so ergriffen worden, dass sie von der 
Ohnmacht ihrer Entzückung nicht mehr zu sich 
kam und so ihr Leben endetet ein 'acht musika- 
lischer Tod, den wir nicht mehr von unsern 
Orgelspielern zu befürchten haben. Es ergreife 
nämlich die Melodie auf unbegreifliche Weite 
den innern Menschen, erhellet sein geistige« 
Daseyn, versetzt ihn wieder in die Poesie seines 
Lebens, in seine Kindheit nämlich, wenn anders 
nicht schon da das Unglück auf ihn eindrang und ' 
hebt ihn zu einem höheren, reineren Lebens- 
gefühl empor, als ihm je die arme beschränkte 
Wirklichkeit zu gewähren vermag. 

Man mui« in der Kunst der Tone (wir fah- 
ren in dem Auszüge de* Kapitels fort) die physi- 
sche von der moralischen oder auch metaphysi- 
schen Seite unterscheiden. Die vagen, **) näm- 
lich die dunkeln, unbestimmten Empfindungen, 
z. B. beym Anhören einer Ilaydn'schen Symphonie, 
die nicht deutlich gewordenen Regungen , welche 
die imitative Musik in uns erweckt, indem sie 
entweder unsere Leidenschaften beruhigt, oder 
durch Nachahmung von Naturscenen, eines Un- 
gewitters, einer Schlacht, sie aufregt, oder Bey- 
des zugleich, den Geist so wie die Sinne ergrei- 
fend, bewirkt; (qu'elle peint et exprime ä lafois) 
denn immer spricht sie zum Geiste und zur Ein- 
bildungskraft, — alle diese in uns erregten Vor- 
stellungen und Empfindungen sind der Gegenstand 
der Lehre, welche matt die Metaphysik dieser 
Kunst insbesondere und der schönen Künste über- 
haupt nennen könnte. Das Schwankende, Undeut- 
liche eines blos durch Instrumente ausgeführten 
Tonstücks beweist nichts dagegen, indem oft eben 
diese dunkeln Idecen höhern Heiz haben, als das 
ganz klar Ausgesprochene, und damit die Ge- 
miithsstimmung des Zuhörers auf gans eigene 
Weise unterhalten. Es werden, um dieses noch 
mehr zu erhellen T und zwar in acht dichterischer 
Begeisterung, die Empfindungen eines Menschen 
geschildert, welcher um Mitternacht durch blosses 
Instrumentenspiel unvermuthet rasch aus dem 



*) Dtr Mönch tob S. Gallen ersihlt dies« »chiotno 
Anekdote in tweyten Buch, sehnten Kapitel, Und eich 
ihm Caillard im Leben Karls des Crösten, Band 3. 
Seite 95. 

Ich behalt* den frans. Abdruck: r.gm. b«y. 



Schlafe geweckt wird; diese Empfindungen und 
inneren Bewegungen , diese seltsame Mischung von 
Entzücken und Schwemm tb, von Freude und 
Traurigkeit, von Gefühl des Lebens und der 
Vernichtung, alles nur einige Momente, die, bis 
man zum völligen Waehseyn gelangt, wieder 
verlöschen, wie die Segmente eines Regenbogens, 
wenn durch Windeskraft die Gewölke, welche 
ihn erzeugten , zerstreut und von ihr hergetrieben 
werden... Nein! diese Wunderideeen , diese 
Welt von magischen Dingen und unbegreiflichen 
' Empfiudungen.. man kann sie nicht ausdrücken; 
für diesen Seelenzustand giebt es keine Worte. 

Unser Leser wird aus dem Angeführten zur 
Einsicht gelangt seyn, dass in dem Lande des 
Verfassers Männer von Geist, Geschmack und 
Beredsamkeit, mit Eifer und Würde dem Wesen 
eiuer Kunst nachforschen, über welche in einem 
Nachbarlande entweder nur trockene General ba^s- 
compendien der Regel nach erscheinen, oder, 
wenn auch Einer ihrer Gebildeten die Feder 
darüber zur Hand nimmt, dieser nur mit gänz- 
licher Unkennlniss der Sache an sich, und bey 
der Oberfläche stehen bleibend, mit absprechen- 
dem Ilerabblick auf dieselbe sich ausspricht. 
Nannte denn nicht erst vor kurzem einer ihrer 
ersten Schriftheroen die Oper vornehm ein 
Rührey. Freylich wenn Rossini die Eyer lie- 
fert und eine gewisse süddeutsche Cesaogschule, 
aus welcher, wie Pilze nach dem Regen, Sänge- 
rinnen, impregnirt mit Pucitla'schen Floskeln, 
hervorsprossen, sie rührt, dann mag dem scharf- 
achenden Kunstrichler nicht leicht widersprochen 
werden. Doch liegt die Sache wohl tiefer und 
es ist vielleicht einem deutschen Philosophen, 
freylieb wohl erst nach manchen vorrangigen 
ernsten Forschungen über die Gesetzlichkeit un- 
serer Sinne und des Geistrs, vorbehalten, das 
Wesen dieser Kunst, subjectiv betrachtet, deren 
Ursprung und ihre weiter fortgehende Entwick- 
lung bis zu ihrer höchsten möglichen Vollendung 
zu erkennen und es in schöner Sprache, nicht 
in zerrissenen Aphorismen, seinen Mitbürgern 
'vorzutragen. Denn aus eben den, von uns aus 
diesem zweyten Kapitel angeführten Stellen geht 
zu gleicher Zeit deutlich hervor, dass sich unser 
trefflicher, von seinem Gegenstände ganz durch- 
drungener Verfasser doch über seinen Batleux und 
die festgehaltenen Grundregeln seiner Kunslphilo- 
sophie nicht zu erheben vermag und dass schon die 
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Terminologie von musikalischer Malerey, Nach- 
ahmung der Natur u. s. w. aeinen Betrachtungen, 
Sie nichts geringeres als den sittlich - ästhetischen 
Zweck der Kunst sich zum Ziele setzen, Fesseln 
anlegen. Alles Nachgeahmte hat sein Urbild in 
der Natur (der sinnlichen nämlich). „Aber*, so 
ruft Rameaus Neffe, Seile 3 66, aus, „aber was 
2st das Urbild des Tonkünstlers, wenn er einen 
Gesang bildet? Warum nennt ihr die Sache nicht 
klärer? Was ist denu ein Gesang?" — 

Drittes Kapitel. Ueber die Macht der 
Tonkunst und der Harmonie auf unsern Geist, 
unsere Seele und unsere Sinne. 

Nichts ron dem Chor der Eumeniden des 
Aeschylus, wobey Frauen vor Schreck entbun- 
den worden) nichts von Herrn Staaff, der die 
Prinzessin Belmonte in Neapel von einer Ge- 
müthskrankheit heilte (siehe des Hrn. v. Lipowsky 
Musiklexicon) ; auch nichts von Timotheus oder 
dem dänischen Tonkünstler bey Saxo Grammati- 
cus, welcher den König Erich mit seinem Harfen- 
spiel bis zur Wulh entflammte und wieder bis 
zu Tbränen rührte— Mährchen, womit so manche 
musikalische Abhandlung gewöhnlich ausgestopft 
wird. 

Die Musik ist, so wird die Sache von un- 
serm Verfasser erklärt, eine Sprache, welche 
derjenige, der sich in ihr ausdrücken will, erst 
gründlich erlernen und lange studiren muss. 
Auch wer sie nur verstehen will, muss sich in 
ihr umgesehen haben. — Alles ganz gut! aber 
wer lehrt sie, diese Sprache? wie soll man sie 
lehren und lernen? — Der Contrapunkt: zwar 
nicht jener alte mit der ergrauten Regel : Mi contra 
Fa est diabolus in mnsica; auch nicht eine spitz- 
fündigo Zerspaltung der Accorde, welche den 
Tageszahlen eines Sonnenjahres gleich gebracht 
werden, aber doch ein Contrapunkt,' die Lehre 
nämlich, wie ein Gesang nach den Erfordernis- 
sen und der Natur einer jeden Menschenstimme 
müsse eingerichtet werden, wie ihr die Worte 
sinn- und affektvoll unterzulegen, wie alles nach 
dem Ziele des Ewigschönen, des Idealen hinstre- 
ben müsse, and andere Dinge mehr, von denen 
sich einige unserer neuesteit Kunstjünger nichts 
mehr träumen lassen. Dann wird sie, diese er- 
habene Kunst, wieder ihre Wirkung auf Geist, 
Seele und Empfindung äussern, da sie sich ge- 
genwärtig selten mehr über die Gchörswerk- 
zeugo hinauswagt. Gewürdiget werden hiernach 
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die neuesten Tagescorapositionen nach der Mode, 
diese Potpourri'*, Variationen, Concertinen , die- 
ses Verstümmeln älterer und neuerer Melodieen, 
dieses Radebrechen der Worte, das Abgeschmackte 
der Worte an sich selbst, dieser Galimathias ohne 
übereinstimmenden Sinn, diese Litaneien eine« 
falschen Geschmacks, dem selbst Meister, etwas 
Besseres hervorzubringen fähig, holdigen, da lei- 
der Alles, Alles zur Waare geworden isU An- 
ders muss es werden, sans cela la decadence sera 
bientot complette. — Wie? und diess in einem 
Lande, wo Herren, wie Gluck, Cherubini undMehul 
noch etwas gelten , noch oft über die Bühne schrei- 
ten.?. Nun! so muss sie ja, diese decadence, bey 
uns schon complelt seyn und zwar schon lange ! — 
Viertes Kapitel. Von den Grundsätzen 
und von der Beobachtung der Regeln in den 
Künsten und Wissenschaften. Von dem Ge- 
schmack am Studiren und seinen Vortheilen. 

„Leere den vollen Becher, gefüllt «n der 
kastnlischen Quelle," heissl es bey Pope > in dem 
Versuch über die Kritik , Vers 218, „oder berühr« 
ihn nicht." Eben so dringend empfiehlt unser 
Verfasser dieses Füllen und Leeren und Berau- 
schen an der heiligen Quelle, auf jeder Zeile mit 
Gründen und mit einem Schmuck Von Worten, 
die keinen Leser kalt von sich lassen werden. 
Er empfiehlt es, auch abgesehen von Künstler- 
bildung, schon in rein menschlicher Hinsicht. 
Ich bemfe mich, sagt er Seite 5s, auf alle die, 
welchen die Studien werth sind, auf Dichter und 
Männer von Wissenschaft. Wann ist der Mensch 
zufriedener, wann ruhiger, ja glücklicher, als 
wenn er geistig beschäftiget ist, wenn er mit 
Geschmack und Liebe zur Sache arbeitet, wäre 
es auch nnr, um sich darüber zu zerstreuen, 
dass er nicht glücklich ist?.. Und kann man 
nicht erst, ja, erst dann allein, zuweilen manche 
mal wünschen, dass unser Daseyn über das uns 
vorgeschriebene Ziel hinaus verlängert würde, 
wenn nämlich das Studiren uns zur Leidenschaft 
geworden und wenn besonders der wahre Ruhm, 
der Ruhm, seinen Zeitgenossen und seinem Vater- 
lande nützliche Dienste zn leisten, zur einzigen 
Triebfeder unserer Bestrebungen erhoben ist. 

Wir verweilen nicht weiter bey den Herzens- 
erleichterungen unsers wohlgesinnten Verfassers, 
sondern folgen ihm vielmehr in das fünfte Kapi- 
tel, in welchem er, mehr in das praktische Leben 
des Künstlers eingehend, über dio reine Intonation 
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«leg Sänger«, über den Unterschied zwischen 1 
Vokal- und blatten Instrumental- Compositionen 
Gedanken niederlegt- 

Rein zu singen, ist dea Sängers erstes Er» 
fordernis*, die Conditio, »ine qua non. Aber 
nicht immer ist es seine Schuld, wenn er zurück- 
bleibt. Die au häufigen Modulationen und höchst 
unnatürlichen Uebergänge der heuligen Compo- 
silionen, ihr an sich selbst schon unrichtiger Satz, 
wobey weder auf Athemholen , noch auf nölhi- 
ges Austönen und Anschwellen der Stimme Be- 
dacht genomineo wird, wo eine Gesangstimuio 
ohne die gehörigen Einschnitte wie eine Klavier- 
partie hingeworfen wird, die schnellen Tempo's 
und dergleichen Unarten mehr, sind nur zu oft 
Bindernisse, welche der beste Sänger nicht über- 
steigen kann; denn eine Menschenstimme ist doch 
keine Trompete, die auf den ersten Anstoes so» 
gleich ihren rollen Ton angiebt, oder, wenn sie 
dioss auch ist, wenn auch schon bey erster Oeffnung 
des Mundes alles richtig hervorkömmt, entbehrt sie 
gewiss jenes Metalle*, jener zum Ausdruck des Affec- 
tes nöthigeu Intensität und Beugsamkeit, sie kann 
sich nicht ausdehnen, nicht anschwellen, abnehmen, 
uin die Farbe der Empfindung in den Gesang 
zu legen; sie gehört der Opera Buffa an, oder 
Rossini'schen Produkten und eben deswegen, — 
wir müssen es dem Unkundigen hier bemerken — 
eben deswegen kann Velluti, der letzte der Sänger 
im wahren Sinne des Wortes, die Compositionen 
des benannten Lieblings unserer modernen Gra- 
zien, nicht vortragen oder muss, wie ihn die 
Erfahrung bolehrt, damit untergehen. •— Ein 
Säuger, heisst es dann ferner, kann seine Kunst 
nie richtig entwickeln, wenn nicht für ihn, für 
den Umfang seiner Stimme, mit Einsicht in die 
Sprache, in welcher er zu singen hat, geschrie- 
ben worden ist. — Herrliche Aussicht für die 
Bildung eines dramatischen Sängers in Deutsch- 
land! kein geeigneter Componist für irgend ein 
bestimmtes Opernpersonal ! dazu dieso barbarischen 
Textunterlegungen zur Oper aus fremden Arbeiten! 
Diesem zu folge hat wohl jeder Tonsetzer nichts 
angelegentlicheres zu thun, als den Contrapunkt, 
in dem vorher angegebenen Sinne nämlich , ernst- 
lich zu studiren; denn er enthält die Regeln 
des ächten Satzes für den Gesang, und Gesang- 
musik ist die Schule des Componisten. Wer es 
nicht versteht, für die Singstimme rein zu setzen, 
wird in allem Andern zurückbleiben. Und zu 



dieser Einsicht gelangt man nur durch langes 
Studium und Uebung in den verschiedenen Gat- 
tungen des Styles. Der Inbegriff der nieder- 
gelegten Erfahrungssäue und Regeln bildet sonach 
für den Tonsetzei- den so schätzbaren unentbehr- 
lichen Codex dea musikalischen Satzes, in welchem 
er Aufklärung und Anweisung sich erholen, und 
wodurch allein diese edle Kunst wieder zu Ehren 
kommen kann, denn, wie wir Seite 4 2 lesen, 
aber es schon lange au* unserm Schiller wissen, 
ist es ja nicht Schuld der Kunst an sich, wenn 
sie selbst von denen , die sie ausüben , so tief 
herabgewürdiget w»rd. 

Indem sechsten und siebenten Kapi- 
tel kommen so viele treffliche gehaltreiche Be- 
merkungen über das lyrische Drama, über dessen 
Composition im Verhältnis* zu dem Sänger, 
über den Styl der altern und neuern italieni- 
schen Meister vor, dass sie wegen ihres Zusam- 
menhanges und ihrer geistreichen Darstellung 
kaum einen Auszug vertragen. Wir verweisen 
demnach den Freund eiuer künftigen deutschen 
Oper auf das Original, oder auf eine gelungene 
Ueberselzung, die übrigens wegen des gedräng- 
ten Styl* so leicht nicht seyn dürfte. Ohnehin 
kann ja unter uns eben jotzt weniger vielleicht 
als jemals von einer deutschen Oper die Rede 
seyn, seit das Singspiel des FreyschüUen — denn 
so müssen wir ein mit prosaischer Deklamation 
und Musik vermischtes dramatisches Schaugedicht 
benennen, um es von der Oper, dio es nur mit 
der Sprache der Töne, rein abgeschlossen, nicht 
mit der Sprache der Rede zu thun hat, zu unter- 
scheiden — mit seinen Zaubereien und Maschine- 
rieen die Köpfe der decorirenden Thcatervorstlude 
und der Dichter so sehr verrückt hat, dass sie wohl 
noch lange mit sich nicht werden einig werden, auf 
welche andere Weise der Effekt für die Theater- 
kasse sollte hervorgebracht werden. Beschäftiget 
nur das Auge , ruft so Mancher unter ihnen ans, 
mit Wolfsschluchten und Charfrey tagsprocessionen, 
geht dazu eine Bravourarie, einige Variationen 
und Ländler, da* Uebrige wird sich geben. Und 
wirklich, es giebt sich und wird sich unter uns 
lange noch geben! — 

Indess kann Ref. doch nicht wohl umhin, 
hier noch eine Stelle über den Ursprung und 
das Wesen der Tonkunst, im hohen Geiste ge- 
schrieben, herzusetzen, die, wenn sie gleich dem 
praktischen Tonsetzer, der die Sache nimmt, 
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wie er sie fand, ohne sich um ihr Inneres zu 
bekümmern, von keinem Nutzen sind, ihn doch 
vor Frivolität warnen und auf seinen höhern 
Beruf aufmerksam machen können. Nachdem 
nämlich der Verfasser die Wirkungen, welche 
eine gute dramatische Compositiou, gestützt auf 
ein wohlgeordnetes Gedicht, hervorbringen, wie 
sie die tiefsten Aßecto unsen Geistes besänftigen, 
die Leiden unsers Herzens lindern kann, aus- 
einandergesetzt hat, zieht er dio Schlussfolge, 
ila*s eben diese ihre Macht über uus unwider- 
leglich beweiset, dasa die Musik an sich und 
Wesentlich von moralischer Wirkungskraft sey. 
Sie ist, so erklärt er die Sache in der Note zu 
Seite i5o weiter, sie ist keine Kunst, die erfun- 
den worden ist, über welche die Menschen, wie 
über ihre Sprachen übereingekommen sind. Sie 
ist göttlichen Ursprungs (d'essence divine) und von 
dem Himmel auf die Erde gekommen; sie war da, 
ehe es noch belebte Wesen auf derselben gab. 
Nie sollte man Harmonie von Melodie trennen 
wollen, indem ja eins das andere in sich schliesst 
und ihr Wesen, so wie ihr Ursprnng, derselbe 
ist. Jubal war, wie man sagt, der Erfinder der 
Musik. Der Erfinder? Nun, der eben war er 
nicht! Er fühlte sie in sich, so durfte er sie ja 
nur aus seinem Innern herausstellen ; sie war 
schon vorher da, sie praexistirte. Wohl konnte 
er das erste musikalische Instrument erfinden, 
einige Haupteigenschaften erklären, auch etwas 
über den Rhythmus und das Zeitmaass festsetzen, 
den Umfang der Töne eines Instruments begrän- 
zen, endlich mag er wohl der Erste gewesen 
seyn, der sie übte, auch lehrte; aber sie sich 
ausdenken (se l'imaginer), das konnte er nicht. 

In dem folgenden Kapitel werden diese 
Betrachtungen weiter fortgesetzt, eine passende 
Stelle von Piccini über Gesangscomposition und 
Orchesterlärm aus dem Werke von Guiguene, 
Diclionnaire hiatorique dee miuicietu, angeführt, 
und endlich über die französische Prosodie, in 
wie ferne sie bey musikalischer Deklamation ge- 
braucht oder verbessert werden soll, tiefgehende 
Untersuchungen angestellt und Grundsätze aus- 
einandergesetzt, nach welchen die Oper — nnd 
doch bildet man schon gegen zwey Jahrhunderte 
an derselben — zur höhern Würde und mögli- 
cher Vervollkommnung gebracht werden könne. 
Es wird hiebey dreyer Werke gedacht, welche 
unter uns noch nicht sehr bekannt sind : a) einer 



Abhandlung über das Zeitmaass in Musik und 
Poesie von Bonesi, b) eines TraiUde la meeure, 
ou de la division du tempt dane la mutique et 
dane la poieie von Scoppa, o) neben der bekann- 
ten Abhandlung von Perotti, eines Court complet 
etharmonie et de Compotiüon von Momigny, 
welches Werk nach einer ganz neuen Musik- 
theorie abgefasst seyn soll. 

Endlich kommen wir im nennten Kapitel 
auf die heilige Musik im Gegensatz der dramati- 
schen, dieser erhabenen Compositionsart, die heut 
zu Tage — wir sprechen mit unsers Verfassers 
Worten — ganz verlassen, ja verkannt ist, und 
die er nun unter dem Gesichtspunkte der Moralität 
und Religion betrachtet wissen will, wenn sie 
gleich schon als blosse Unterhaltung bey festlichen 
Anlässen mancher Art bey jeder civilisirten Na- 
tion hochgeachtet war. Mit wahrhaft stiller Be- 
geisterung, mit warmem Herzen, würdigt er ihre 
hohe Bestimmung: sie soll den Mensehen vere- 
deln, auf religiöse Weise seine Seele erheben. 
Ein Chorgesang des göttlichen Palestrina, ein 
Psalm von Marcello, dem Fürsten der Harmonie, 
religiöse Compositionen von Jumella und Per- 
golesi , und , wenn gleich für ein volles Orchester 
geschrieben, die Todtenmeeee von Mozart, viele 
Motetten von Cherubini und Le Süeur, denn auch 
bey ihnen findet sich Vortreflliches... . Mit wel- 
chen Ideeen, welchen Empfindungen, die unser 
Herz von der Schlacke des Egoismus, des Geizes 
u. s. w., läutern und es zum Urquell alles Guten 
und Schönen hinleiten, erfüllen uns diese Werke! 
Schon umfasst des Verfassers Gedanke in schwär- 
merischer Fülle ein neues goldenes Zeitalter, in 
dem die Bande der Harmonie um das Geschlecht 
der Menscheu sich schlingen, Friede und Ruhe 
unter ihnen wohnen und diese wieder harmlos 
gewordenen Geschöpfe sich wieder lieben, nicht 
mehr mit Wuth verfolgen werden. Die Musik, 
die alles dieses im Verein mit der heiligen Poesie 
bewirken kann und es bewirken würde, wenn 
die Hirten der Völker Zeit gewönnen, ihre Auf- 
merksamkeit auf dieselbe zu richten, ist nicht 
nur moralischer Art, sie ist die Moral selbst. 
Von, der Wiege des Menschengeschlechtes an 
war sie mit der Religion verbunden und immer 
blieb sie ihre treuste Bundesgefährtin (l'auxiliare 
de la Religion). Getragen auf den Flügeln einer 
edlen Frömmigkeit verlässt er nun ganz das 
Gebiet der Kunst und spricht in dem ganzen 
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letzten Kapitel dringende Worte über du Wohl 
der Menschheit im Allgemeinen, über unsere 
jeteigen Sitten, über die Eifersucht — wohl die 
der Künstler gegeneinander — von dem Eigen- 
dünkel, dem Geist der Bösartigkeit und endlich 
der wahren Grösse, der Würde' des Menschen, 
die er wieder in sich fühlen lernen und wozu 
ihn Musik im Verein mit Dichtkunst und Reli- 
gion leiten soll. 

Gewiss, nie ist der Tonkunst eine feurigere 
Lobrede gehalten, nie ist sie in verklärterer Ge- 
stalt dargestellt worden. Jeder Tonsetzer, der 
etwas Besseres in seinem Herzen fühlt als Ehr- 
sucht und Gewinnsucht, wenn ihm der Rous- 
«eau'scho Artikel „Genius« nicht unverständlich 
geblieben ist, sollte, ehe er an die Arbeit geht, 
in dem Buche lesen; es sollte an dem Eingänge 
des künftigen musikalischen Codex stehen, welcher 
die gesammelten Gesetze der Kunst entfaltet, um 
sie vor einem noch tiefern Sinken und einer 
gänzlichen Entweihung zu reiten und die Basis 



Ueber Ch oral- Melodieen und den Verfasser der 
Melodie tu den Kirchen -Gelängen: O Haupt 
voll Blul und f Vunden etc. oder* Herzlich 
thut mich verlangen etc. 

In der Zeitschrift Bragur 5ler B. l.Abth. 
S. 20. befindet sich ein Beytrag zur Kenntniss 
der alten Volkslieder von dem verstorbenen Kin- 
derliug, woriu dieser sagt „dass Luther, als er sich 
„bemühte, den deutschen Gesang einzuführen und 
„selbst einige Lieder verfertigte, den Wunsch 
„geäussert habe, dass mehrere nachfolgen, geist- 
liche Lieder verfertigen und dadurch die üppi- 
gen Lieder verdrängen möchten, welchen Wunsch 
„mehrere erfüllt und Lieder nach einer weltlichen 
„Melodie gedichtet hätten." Dass Letzteres wirk- 
lich geschehen, mithinMelodieen oder Tonweisen*) 
zu weltlichen Liedern neuen geisllirhen Liedern 
angepaast worden, leidet keinen Zweifel. Kinder- 
ling führet eine Sammlung plattdeutscher Lieder 
von einem Prediger Vespaaius zu Stada an, un- 
ter dem Titel: 



*) Diesi ... dieser Bedeet»*,.; Devn.ne rersl.ete Wort, 
das die Lieder -Melodieen It h r gut hei 
«u. billij iii der Sprach, teybekall«. 



Nye Chrisllike Gesenge unde Lede, up atlerley 
ardt Melodien, der besten olden Dudescher 
Leder. Allen fronten Christen tho mute, Nu 
ersllict gemalet, onde in den Druck gegeven: 
dörch Herrn. Vespasium, Prediger tho Stade. 
P. K. i5 7 i. kl. 8. a5 Bogen stark, 

das er selbst in Iläzzjen gehabt. Die geistlichen 
Lieder dieses Buchs sind mit der Ueberschrift 
versehen : 

Etlyhe der betten olden Leder Geistlich verän- 
dert, doch also, dal nicht allenen ehre geuiandi- 
Ij he Melodien, sunder ock dal meiste deel, ehr« 
Wordt beholden liebben. 

Die besondern Ueberschriften der Lieder 
sind von den Anfangs- Worten der weltlichen, 
nach deren Weisen sie gedichtet sind, herge- 
nommen, z. B. Zart schöne Fruw etc. — Ick 
armes Megtken klage my seer etc. — Ick wedt 
roy en fyns Bruns Megdelyn etc. — Sind nun 
aber, solche Weisen ehemaliger weltlicher Lieder 
wirklich als Choral -Gesängo in die protestanti- 
schen Kirchen eingeführt worden, und werden 
einige davon in alten Chorälen noch jetzt gesun- 
gen? Auch diess nimmt Kinderling für gewiss 
«n. Er macht bey der Ueberschrift des Liedes 
in jenem Liederbuche — Ick had my vorgena- 
men etc. die Bemerkung : dicss scheint die Melodie! 
O Haupt voll Blut und Wunden zu scyu *) und 
bey einer andern: Ich stund an einem Morgen 
etc: diess scheint die Melodie zu seyn: Wenn 
meine Süud mich kränken etc. — demnächst 
bezieht er sich auf ein von D. G. Schöber in 
seinem zweyten Beytrage zur Liederhistorie be- 
schriebenes Coburgisches Gesangbuch, worin die 
weltlichen Lieder angegeben sind, von denen man 
die Melodieen zu geistliehen Liedern entlehnt hat. 
Luther selbst hat sich der Weisen weltlicher 
Lieder zu seinen Liedern nicht bedienet, viel- 
mehr hat er diese theils den Melodieen lateini- 
scher Hymnen und Psalmen, die schon vor der 
Reformation gedichtet worden, angepasst, theils 
hat er selbst eigene Melodieen zu seinen Liedern 
gemacht, oder von Andern machen lassen. Wenn 
nun nach ihm andere geistliche Liederdichter zu 
ihren Gesängen weltliche Lieder -Melodieen be- 
nutzt haben: so haben sie gewiss die gulmüthigo 
Absicht gehabt, das Volk dadurch alimählig von» 

•) Die*, wird dorO> da. Nachfolgende widerlegt. 
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Sinnlichen nnd Ueppigen ab und zum Uebersinn- 
lichen und Religiösen hinzulegen. Welche von 
den jetzt noch in protestantischen Kirchen übli- 
chen alten Choral -Melodiecn von weltlichen 
Lieder -Melodiecn hergenommen sind, dürften 
vielleicht die angeführten beyden alten Lieder- 
bücher zum Theil angeben und vielleicht werden 
noch andre Spuren davon aufgefunden. Bey der 
bekannten Choral -Melodie : O Haupt voll Blut 
und Wunden etc. oder: Herzlich Üiut mich verk- 
langen etc., ist es gewiss der Fall, dass sie von 
einer weltlichen zur geistlichen Melodie überge- 
gangen ist. In einem Musikwerke des Hans Leo 
Hassler unter dem Titel i 

Lustgarten UuUcher Gesänge, BaUetli, Guitlar- 
den und Iiitraden mit 4, ß, 6, und S Stimmen, 
Gedruckt zu Nürnberg, i6oj, 

ist diese Melodio über ein weltliches Lied, fÜnf- 
stimuiig gesetzt. Die Melodie folgt hier, die 
iiinf Stimmen in zwey Systeme gebracht und an 
ein paar Stellen mit Kreuzstrichen bemerkt, wo 
eine tiefere Stimme die höhere übersteigt. 




Das weltliche Lied selbst, welches durch die 
Anfangsbuchstaben «einer lunf Strophen den Namen 



Maria beziclmet und die Klagen eines Liebhabers 
über Mangel der Gegenliebe ausdrückt, ist folgendes.:. 

Mein GemBth ist mir verwirret 
Daa nascht ein Jungfern zart 
Bin ganz und gar verirret, 
Mein Herz daa kränkt «ich hart. 
Hab Tag und Nacht kein Ruh, 
Kür allzeit grosio Klag, 
Thu ateU »eufzen und weinen 
In Trauer achier verzag. 

Ach daaa aie mich thkt fragen 
< Wae doch die Uraach aey. *• 
Wann ich fuhr aolch Klagen, 
Ich wollt ihra aagen frey, 
Da» aie allein die iat, 
Die mich ao aebr verwundt, 
Könnt ich ihr Herz erweichen 
Würd ich bald wieder g'aund. 

Reichlich iat aie gezieret 
Mit arhöncr Tugend ohn Zsl, 
Höflich wie aicha gebühret 
Ihra gleichen iat nicht viel. 
Für andern Jungfern zart 
Fuhrt aie allzeit den Freie 
Wann icha anachau, vermein 
Ich aey im Paradeiaa. 

Ich kann nicht gnug erzählen 
Ihr Schön und Tugend viel? 
Für alle wollt icha erwählen 
Wär ea nur auch ihr Will 
Data aie ihr Hers und Lieb 
Gegen mir gewendet allzeit 
So würd mein Schmerz und Klagen 
Verkehrt in grouo Freud. 

Aber ich muaa aufgeben 
Und allzeit traurig aejn, 
Solita mir gleich koaten daa Leben 
Daaa iat mir groaae Fein 
Dann ich bin ihr zu achlecht 
Darum aie mein nicht acht ' 
Gott v, .11% Für Leid bewahren 
Durch seine göttliche Macht. *) 

Hassler war bekanntlich zu seiner Zeit einer 
der ersten Tonsetzer, dessen 
Psalmen und chrisllicJie Gesänge, mit vier Stim~ 
man auf die Melodiecn fugenweist componirt, 
die Prinzessin Amalie von Preusscn durch Kirn- 
berger 1773 von Neuem auflegen licss. Wie 
hoch dieses Werk von dem Herausgeber geschätzt 
ward, erhellet aas dem Vorbericht, worin ge- 
sagt wird: 

•) Dia beyden letzten Verae der Strophen werden im 
Gelange wiederholt. 
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„ganzen Keim der Musik enthalte , und das« man 
^e« durch eine neue Auflage in der Hoffnung 
„bekannt mache, dass die Kunst der Musik, welche 
„heut au Tage (im Jahre 177a. — Sollte es jeUt 
nach 5o Jahren noch der Fall seyn??) „durch 
„ungelehrte Componisten so jämmerlich misshan- 
delt wurde, vielleicht wieder empor kommen 
und sich aus den benebelten Wolken der Un- 
wissenheit und Geschmacklosigkeit hervortbun 
werde.' 4 Es ist höchst wahrscheinlich, das« 
der von wahren Musikkennern so sehr verehrte 
Hassler der Erfinder jener schönen Choralmelodie 
ist, womit auch der Graun'sche Tod Jesu anfangt, 
und dass jenes weltliche Lied zuerst mit dieser 
Melodie versehen worden, die nachher in den 
Kirchengesang übergegangen ist. Wie alt das 
damit versehene Lied: Herzlich thut mich ver- 
langen etc. und von wem es gedichtet ist, kann 
wohl mit Gewissheit nicht ausfindig gemacht 
werden. In einer Sammlung geistlicher Lieder, 
die Peter Sohren, Cantor in Elbingen, i685 
herausgab UDd in Hamburg verlegen liess, wird 
diess Lied einer Landgräfin zugeschrieben. Ver- 
muthlich ist diess die schon vorher genannte, 
als Dichterin geistlicher Lieder in der Ram- 
bachischen Anthologie mit aufgeführte, Landgräfin 
zu Hessen -Darm stadt, Anna Sophia, die von 
i658 bis i685 lebte. Von demLiede: O Haupt 
voll Blut etc. ist Paul Gerhard der Dichter, 'der 
von 1607 bis 1676 lebte. Die Melodie dieser 
Gedichte, die schon 1601 existirte, ist also älter 
als die Gedichte, und es mujs ihr folglich ein 
anderer Text zum Grunde gelegt seyn. Man 
kann schlechterdings nicht glauben, dass Hassler 
entweder seine eigene zu einem geistlichen Texte 
coinponirte, oder auch eine von einem andern 
gesetzto Melodie, welche er in lelzterm Falle 
doch in der erwähnten Liedersammlung für seine 
eigene ausgegeben hätte, einem weltlichen Liede 
werde untergelegt haben. Daher ist es dann 
wohl gewiss, dass Hassler der Erfinder dieser 
Choral -Melodie ist und sie zuerst zu einem 
welllichen Text componirt hat. 



Die Melodie des Liedes t Von Gott will 
ich nicht lassen etc., ist (wie Kinder}ing in der 
vorgedachten Abhandlung bemerkt) von einem 
alten Volksliede: lospruck, ich musa dich lassen 
etc., entlehnet und nach Schubert« Bericht von 
Hans Isaac (eigentlich Heinrich Isaac, der im 
Anfange de« sechzehnten Jahrhunderts lebte) ver- 
fertigt; auch ist noch im vorigen Jahrhunderte 
das Passionslied t O du Liebe meine Liebe etc., 
nach der Melodie eines Klageliedes in der Asiati- 
schen Banise gemacht, welche« anfängt: Sollen 
Wir die 



Kurze Anzeige. 



Sinfonie t arrangee b, 4 mein» pour 
le Pianoforle par A. Agthe, comp, par Louis 
Spohr. Leipzig, chez Peter«. (Pr. 2 Thlr. 8 Gr. 

Wie man jetzt alle«, und vollstimmige 
Orchestermusik am liebsten, freylich auch am 
besten, zu vier Händen fur's Pianoforte arrangirtt 
so erhält man hier auch Spohr 's erste Symphonie. 
Man kann mit Sicherheit voraussetzen , diess wahr- 
haft ausgezeichnete Werk, da« schon vor ohnge- 
fähr zehn Jahren gestochen worden ist, sey allen 
Lesern dieser Blätter bekannt; und wem es be- 
kannt ist, dem ist es auch werth; ja Vielen 
(worunter auch Ref.) noch wert her, als das 
Neuere derselben Gattung. Dalier braucht nur 
vom Auszuge gesprochen zu werden. . Dieser ist 
mit Geschicklichkeit und Fleiss gemacht. In eini- 
gen Stellen hätte Ref. die Stimmen lieber anders 
gelegt; in andern die Hauptmelodie weniger durch 
die begleitende Harmonie gedeckt: doch darüber 
wird immer die Meynung und Verfahrungsart 
verschieden bleiben; auch kann ein verständiger 
und discreter Vortrag so etwas ziemlich in'« 
Gleiche bringen. Geradehin leicht zu spielen ist 
das Werk in dieser Form nicht und konnte e» 
nicht werden: doen schwer auszuführen ist e« 
auch nicht. Der Stich ist deutlich und gut. 



(Hierin da« In telliseas b I «tt Ko. V.) 



Leiptig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Eingesandt. 



Tre Ditirambi per il Pianoforle composti da 
IV. G. Totnatclxei , Compoiitore presao il Sigr. 
Conte Giorgio di Buquoy. Op. 65. Proprietä 
clell* Editorr. Fraga, preaso Marco Berra. 

„Der dankend« Künstler ist noch, eins so werth" sagt 
Leasing, und mit Recht. Wae man Ton künstlerischem 
Schaffen in bewuastloser Begeisterung, in höherer Verzückung 
träumt, i»t wohl — nur Traum. Zwar die Ideeufulle, die 
Bilder und Metodieen der Schönheit lauen «ich durch «chul- 
gerechtes Forschen nicht crGnden ; das ist es , »u aein 
Geniaa dem Künstler «führt j aber wie der Geist Gottea 
librr den Waatern achwehte, ordnend daa Geschaffene, ao 
muss dea Künstlers Vernunft ordnend walten über der 
Bilder- Fülle, die ihm die Phantasie zuführt. Der Kün.t- 
ler, der seinen Zweck deutlich erkannt, die Ilülfauiittcl 
genau erwogen, wird sich vor Missgriflcn bewahren, die 
nothwendig thun muss, wer dem Zufalle oder dea inneru 
Drange daa Gedeihen seiner Schöpfung überlasst. 

Hin denkender Künstler ist unter Tomaschek , der da 
weiss , was er will, was er soll, was er darf; er hat das 
Wesen der Tonkunst in allen Tiefen erforscht, ihre Gesetze, 
nicht bloss die conveulionellen , genau erfasst ; daher die 
Klarheit, die Sicherheit, Rundung aller seiner Schöpfungen. 
Was er dem Altmeister tcutacher Kunst , dem vielgestaltigen 
Cöthe nachgesungen, ist herrlieh, ist wahrhilft gölhisch. 
Seine mit dem bunten Geschmack der modernen Kunst so sehr 
coLitrastirende Messe, Gott in ernstfeierlichen Töoeu wahrer 
Andacht* feiernd , seiu tief erschütterndes Requiem, durch 
innige Trauer sunt Trost erbebend, der auf den Schwingen 
•einer Töno gleichsam Ton oben herabachv* ebt in unser 
Geroüth und so Manches, sind Werke, auf die er hinweisen 
und sagen kann : Bxtgi monimtnlum atre ptrtuniu*. 

Die Verwandtarhaft der Kunst« unter einander, ins- 
besondere das Verhältnis« der Tonkunst aur Dichtkunst hat 
ihn auf den Gedanken geführt, den Kreis musikalischer 
Schöpfungen zn erweitern. So entstanden seine idyllisch 
gerniithlichen Eklogen, — bedeutend unterschieden tod 
den Pastoralen der Vorzeit -, — so »eine in lyrischer Be- 
sjeiaterung hiubrauaenden Rhapsodien , »erschieden »on der 
ihnen am meisten verwandten Phantasie, so »ein« neueste 



Schöpfung, diese Dithyramben, und wohl noch fiel de« 
Guten haben wir uns ton ihm au versprechen. 

Die Misskennung seines Strebeiis , als er die beydea 
vorerwichnlen Werke erscheinen liess, veranlasste ihn, in 
einem kunen Vorworte seine Ansicht auszusprechen, und 
da sie die Norm unseres Urlheils «eyn muss, so führen wir 
sio hier an. 

„Dithyramben für das Pianoforto — ! Man wird es 
„vielleicht seltsam finden; aber daa Auffallende wird ve>- 
„schwinden , wenn man das Wesen der Tonkunst auff**dt 
„und diese Art darunter aufsucht. Musik stellt daa Schöne — 
„auf das Gefühl in Bildern wirkende Ideen — in Tönen 
„subjektiv, das ist: als Acusserung des Gefühles dar. Der 
„Dithyramb, wie kommt er aber zu uns? ist er nicht un» 
„serer Empfindungsweise fremd? Er ist Hymnoa auf die 
„Gottheit des Bachua: ao laugen die Lehrbücher Uber schöne 
„Kunst fast alle , aber mit Uurecht. Die Alten unterschie- 
den genau zwischen Hymnos und Dithyrambos. Inner war 
„Ausdruck der Empfindung beym Anschauen der Grosso 
„irgend eines Cottes, ruhig, feierlich; dieser der Sturm 
„begeisterter Gemüther, di« der Gott seiner Nähe gewür- 
„diget, alle Schranken durchbrechend, in entzügelter EuU 
„zückung schwärmend, brausend. Abgesehen von dieser 
„Veranlassung, die uns allerdings fremd aeyn muss, sind 
„wir dieser Begeisterung nicht fähig bey anderem An!a»«' 
„Wer wagt das zn behanpten? — Somit ist dieses Objekt 
„der Knnst überhaupt und der Tonkunst — die auf äussere 
„Lebensformen am wenigsten refleltirt — insbesondere nicht 
„fremd ; dadurch also der Tonsetzer gerechtfertigt , auch 
„der folgenden Tonstücke Wesen erklärt. Daher der sehnen« 
„oft unvorbereitete Wechsel, daher das Abspringen von 
„einer Idee zur andern , daher endlich der feurigste Sturm 
„am Schlüsse, in welchem gleichsam di« entzückte Seele 
„des Begeisterten verhaucht." 

Diese Ansicht, unschön nur in kurzen Umrissen hin- 
geworfen , cutspricht gauz de' unsrigen , nnd ebenso die 
Tonstücke uuserer Erwartung und der hier angedeuteten 
Ansicht ganz. leder dieser drey Dithyramben spricht das 
charakteristische Merkmal dieser Dichtart ganz und doch 
jeder wieder auf eigenthümlichi) Weise aus. Wir mochten 
sie musikalisch dramalisirU Dithyramben nennen. 

Als ich «ie spielen hörte, war mir, als sähe ichBakcbo» 
mit «einem begeisterten, beseeligton Gefolgo von Minaden, 
die dem Ootte, dem Quelle ihrer wonnigen Verzückung, in 
unreihohlnem, oft rücksichtslosein , oft in ebrerbietbiger 
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und verhaltenem Ausdruck da« Opfer de» Danke«, 
der Anbetung weihen. Der Eindruck blieb derselbe, ale 
ich aie tu »fielen versuchte. Der «wie Dithyramboa, in 
Cmoll, dann in Cdur, bewegt »ich mehr feierlich, der 
tweyte, in Edur, aanft und heiter und achliesst beynabo 
scherzhaft, der dritte in F dur, ist der feurigste, gross- 
artigste, in ihm spricht aich der eigentliche Charakter am 
lebendigaten am. 

Tomaschek hat in diesen Satten zugleich die aehwie- 
rige Aufgabe glücklich gelöat: wie da» glänzende brevour- 
mä'ssige Fortepianospiel der neuem Zeit mit einer soliden, 
kunatgerechten Stiramenführnng verbunden ae3T> müaae , wenn 
es don nach Schwierigkeiten haschenden Klarier.pieler locken 
nnd den wahren Musikkenner, an welchem dem Tonaelaer 
alles gelegen aeyn muaa, befriedigen eoll. 

Daaa diese Tonstücke eine aehr bedeutende Fertigkeit, 
und die darin enthaltenen lieblichen gesangreichen Stellen, 
so weit der darzustellende Sturm der Begeisterung es zu- 
lä'sst, einen feinen gesicherten Vortrag fodern, iat kaum 
nöthig hier noch an bemerken. 

Die äussere Ausstattung dea Werkes iat zierlich nnd 
geschmackvoll, wie auch korrekt, so wie es aelten Musika- 
lien rn seyn pflegen. — Mögo der wackere Künstler noch 
recht vieles uns schaden, näge er die kräftigen und zarten, 
feierlichen und scherxhaften Melodieen, die sein Inneres be- 
leben, herausklingen lassen in die seinen Ccist und Herl 
den Weisen freudig lauschende Welt! 



Berichtigung. 



Berlin. Durch den hiesigen Correspöndenten der 
altgem. musikal. Zeitung ist eine uurichlige Nachricht roitge- 
thcilt und in No. 26 dieser Zeitung aufgenommen worden, 
wiche zu berichtigen wir nicht unterlaascn wollen, da es 
nicht gleichgültig seyn kann, dergleichen verbreitet au sehen. 

Die General -Muaikdirection hat keiueaweges den Be- 
achluss gefassl : dasa hinfubro kein fremder Componist 
mehr im hiesigen Theater «eine Werke aelbst dirigirrn solle. 
Zu einem solchen Beschlüsse Lütte dieselbe nicht das ein- 
seitige Hecht, sondern ca ist diese Angelegenheit allerdings 
tur Sprache gekommen und dem General -Intendanten der 
königlichen Si hi.u»piele zur Entscheidung vorgelegt worden. 
Bi» jetzt ist aber, vie wir aua ofhcieller Quelle wissen, 
dieselbe noch keiuesvreges bestimmt entschieden, da aie 
etwaa bcleidigcndea für fremde Künatler hat, 
welchen dieses Vorrecht als Auszeichnung zuweilen einge- 
räumt woid- n. 

Julien so unrichtig ist es, dass die beyden hoffnungs- 
vollen jungen Künstler Gebrüder Ebner aus Ungarn schon 
durch Hrn. Concert- Meister Moser» Uuterricht so viel ge- 
wonnen haben sollen. Diese für ihre Jahre merkwürdigen 
jungen Violinisten sind Schüler des berühmlrn Maisedcr in 
Wien, und wer sie bey ihrer Ankunft in Berlin gehört, 
konnte Unmöglich nach Verlauf von )4 Ta^cn einen Unter- 
schied iu ihrem Spiele bemorke», wenn sie auch in dieser 



Zeit unter Hrn. Moser« Anleitung vier- oder sechsmal ge- 
spielt und eich geübt hatten. 

Durch die Cnade Sr. Majestät des K3nig» erhalt der 
Vater dieser beyden hoffnungsvollen Kinder einstweilen 
eine Unterstützung von 4oo Thaler jährlich, um hier leben 
und dieselben zu künftigen tüchtigen Violinisten bilden zrj 
können, was ihm an einem Orte, wo drey so auagezeichnete 
Virtuosen wie die Herren Moser , Seidler und Bohrer leben, 
nicht «chwer werden dürfte. 



G e • « c h. 

Ein junger Mann , der von Jugend anf Musik atndirt 
hat, wünscht eis Organiat angestellt zu werden« Er 
kann in dieser Hinsicht die besten Zeugnisse aufweisen. 
Zugleich ist er Klavier- und fertiger Violinspieler und durch 
eine groaae Sammlung Partituren in den Sund geaetzt, 
jedem Singe- und musikalischen Verein wesentliche 
zu leisten. Nähere fraukirlc Anfragen besorgt die 
der Leipz. wus. Zeitung. 



Anzeige. 

Von dem Wuldnorniaten, Kammermusik us Ludwig Leye in 
Koburg, iat gegen pustfreye Einsendung de« Betraga 
geschrieben zu erhalten : 
Ein Concert für die Poaaune, mit Orchester., 5 Fl. rhein. 

Ein Conreriino für a Waldhörner do 4 — 

Der Frej schütz , Potpourri f. a W. do 4 — - — 

Johann von Paris, do. do. do 4 — — 

Variationen für zwey Waldhörner, über daa Thema: 

Im Grab' ist's finster a Fl. So Xr. — 

Variationen für zwey Waldhörner , über das Thema : 

Zwischen Berg und tiefem Thal, a FI. 3o Xr. — i 
Jsgdmusik: a Ouverttircn, die diebische Elster von 
Rossini , und Demophoon Ton Vogel, für zwey 
Kiappeuflügelhöruer , 4 Waldhörner, a Trom- 
peten und STosaunen i 3 Fl. 6 Fl. — 

Jagdmusik, mit der obigen Besetzung, 6 Märsche, 
worunter der au» Alfred, Variationen, Polo- 
naisen, Gctehwiudnurschc, Fanfare und Wal- 
zer, das DuUeud. . 7 Fl. 



An das musikalische Pubiii um. 

Die Kunst - und Musikalien -Handlung 
ton 

Pietro MecheUi qm. Carlo in IVien 
macht hierdurch bekannt, dsss sie, um ihr bedeutendes Musi- 
| kalien -Geschäft auch im Auslande zu vermehren, ein Lager 
\ ihres Musikalien- Verlages bey 

Herrn Friedrich Fleischer in Leipzig 
errichtet hat, bey welchem der neue vollständige Verlagskata- 
log gratis »n haben ist nnd an welchen man gefälligst alle Be- 
stellungen ausserhalb Oestreich zu senden bittet. 



Leipzig, bey Breithopf und Härtel. Redigiri unter Verantwortlichleit der Fer leger. 
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Nachrichten. 



Dresden, vom April bis Ende Juni. Bey der 
italienischen Oper waren in diesem Zeitraum 
neu: Ricciardo e Zoraide, Oper von Rosaini (2). 
Diese Oper tlieilt, eben so wie alle Opern Rös- 
sings, seine Vorzüge und Fehler. Besetzt war 
sie also: Agorante, Sigr. Gentiii. — Ricciardo, 
Sigr. Boccacini. — Ircano, Sigr. Zezi. — Zoraide, 
Sigra. Funk. — Zomira, Sigra. Cost. Tibaldi. — 
Sigr. Boccacini, der als primo tenore in dieser 
Oper au Tita t, hat zwar Fertigkeit, aber eine un- 
angenehme Stimme und fehlerhafte Aussprache, 
indem. bey ihm das 0 stets wie ä klang, welches 
sich, besonders iu der Höhe, oft komisch aus- 
nahm. Schwerlich wird er sich künftig des Bey- 
ialls des Publikums zu erfreuen haben. Die 
Oper machte überhaupt kein besonderes Glück. 

Wiederholt wurden: La Ccnerentota (a)j 
// matrimonio tegrelo (a). Sigr. Tourny machte 
bey der letzten Wiederholung dieser Oper sei- 
nen ersten theatralischen Versuch als Faolino 
und gefiel. Er besitzt eine angenehme, wenn 
gleich schwache Stimme uud, für einen Anfänger, 
gutes Spiel und gute Aussprache. / Fuoruaciti 
(1). Le cantatrici villane (1). Maomello (1). 
La gazza ladra (1). Sigr. Gentili als primo tenore. 
Le notze di Figaro (2). Sigr. Zezi gab die Partie 
des Grafen in Rücksicht des Gesanges sehr gut, 
nur hätten wir ihm mehr gräflichen Anstand ge- 
wünscht; Sigra. Tibaldi, als Page, war im Spiel 
uud Gesang sehr anmuthig. Ihre Romanze in 
B$ halle sie für sich in Gjf transponiren lassen, 
welches nicht zu tadeln ist. Man will zwar da- 
gegen einwenden, dass durch das Transponiren 
der Charakter der von dem Componisten gewähl- 
ten Tonart verloren gehe} allein ehe mau sich 
da s Ohr durc h hohe TÖue, der Kclile mühsam 

1 j. lilirgniij. 



abgepresst, zerrcissen lässt, wird man lieber die 
Tonart aufopfern und somit das kleinere Ucbel 
wählen wollen. Die Oper erhielt weit mehr 
Bey fall als bey den frühern Vorstellungen vor 
einigen Jahren. Ein Beweiss , dass das Publikum 
gern zu einer guten Schüssel zurückkehrt. — 

Bey der deutschen Oper waren neu: 
Fidelio, Oper von L. v. Beelhoven (3). Sio 
war folgendermaassen besetzt: Fidelio, Dem. 
Schröder. — Marzelline, Mad. Haase. — Don 
Pizarro, Hr. SiberL — Rocco, Hr. Keller. — 
Jachino, Hr. Wilhelmi. — Wir sind der Dem. 
Schi-öder, die nun als erste Sängerin bey unserer 
deutschen Oper angestellt ist, sehr viel Dank 
schuldig, da sie wenigstens die Veranlassung war, 
dass wir diese herrliche Oper endlich auch ein- 
mal bey uns hörten. Diess herrliche Werk voU 
Kraft und Charakter, und reich, sehr reich in- 
strumentirt, wird freylich dem grossen Haufen 
nicht so gefallen, wie manche seichte Modecom- 
position ; doch wird es diese auch lange überleben. 
Die Rolle des Fidelio scheint ganz für Dem. 
Schröder zu passeu , die sich im Spiel und Ge- 
sang vorzüglich zum Heroischen und Tragischen 
neigt) sie gab sie mit alle dem Feuer, der Kraft 
und dem Ausdruck ihrer schöuen jugendlich fri- 
schen Stimme, so dass man vielmehr zu dem 
Wunsche veranlasst wurde, sie möchte ihre Kraft 
noch mehr massigen und ihre Stimme noch besser 
benutzen lernen. Doch diess wird wird sich in 
der Folge wühl ausgleicheu. Sie wurde am 
Schlüsse der Oper einstimmig heraus gerufeu. 
Dass übrigeus das Orchester diese ziemlich schwere 
Musik trefflich ausführte, bedarf kaum bemerkt 
zu werden. Zu wünschen wäre wohl, dass man 
küuftig den sehr langen Schlussgcsang etwas ab- 
kürzen möchte. 

Cordelia, Oper vou Wolf, mit Musik von 
C. Kreuzer (1). Die Musik zu dieser kleinen 
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tragischen Oper ist voll Feuer und Ausdruck I 
und hat manche interessante Melodie, >. B. das 
Wiegenlied, die Romante der Cordelia u. a. 
Dem Beurtheiler dieser Oper in einem Zeitblatte, 
welcher wünscht, dio Musik möchte noch ein- 
lacher seyn, kann ich nicht beystimmen. Eine 
leichte französische Musik oder eine Musik im , 
nenern italienischen Slyle möchte sich für jenen j 
tragischen Stoff schwerlich eignen. Dagegen | 
möchte tu tadeln seyn, dass der Musik darin j 
ku viel ist, da der Gesang durch keinen Dialog ! 
unterbrochen wird und nur zuweilen mit einem 
Chor ron Männerstimmen abwechselt. Dem. 
Schröder gab die Rolle der Wahnsinnigen im 
Spiele mit grosser Wahrheit und im Gesauge 
mit viel Ausdruck. 

Wiederhohlt wurden: Precioaa (1), die 
beyden Savoyarden (i), der Freyechiiiz (a), 
Rothhäppchen (1), der Wasserträger (»), die 
Zauberflote (1), die Entfühming au* dem Serail 
(i), Von Juan (i), Jovonde (1). — Der Bass- 
sänger Hr. Fischer aus München gab den Micheli, 
Sarastro, Osmin und Don Juan als Gast. Sein 
Spiel ist allerdings sehr gut, allein seine Stimme 
hat nur noch Reste ehemaliger Schönheit. Am 
meisten gefiel er noch als Osmin und Sarastro, 
da er hier wenigstens noch einige Tiefe hören 
lassen konnte. Für die Partie des Don Juan 
iat aber weder seine Persönlichkeit noch seine 
Stimme geeignet. — Dem. Schröder, welche 
früher die Agathe und jetzt die Donna Anna 
als Debütroi len gab, gefiel in letzterer sehr. Sie 
besitzt Fertigkeit und Beweglichkeit der Stimme 
genug, welches sie besonders in ihrer letzten 
Arie bewies«. Mad. Sandrini , als Donna Elvira 
in Don Juan, war sehr lobens Werth, uud wir 
freuten uns, eine andere Dame, die sonst im Be- 
sitz dieser Rolle war. dics»mal nicht zu sehn. — 
Hr. Wagner vom Breslauer Theater, gab den 
Belmonte, den Don Ottavio nnd Joconde als 
Gastrollen. Seine Stimme ist ziemlich klanglos; 
nur mit Anstrengung kann er hohe Töne errei- 
chen und sucht sich daher durch Verzierungen 
tu helfen. Seine Aussprache der Vokale war 
sehr fehlerhaft. Er gefiel nicht. — Dem. Velt- 
heim sang, statt der nun abgegangenen Dem. 
Willmann, die Fartie der Constanze in der Ent- 
ehrung und die Königin der Nacht in der Zau- 
berßule mit vollem verdienten Boy fall; besonders 
ist ihre reine Intonation und ibre leicht auspre- 
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chende Höhe tu rühmen. Sie scheint ein Lieb- 
ling des Publikums werden zu wollen. 

Da Conoertmusik eigentlich bey uns nicht 
existirt, so hatte auch in den letzten drey Monaten 
nur ein einziges Concert am 4ten April Statt, wel- 
ches Hr. Benedikt, ein Schüler des Hrn. Kapell- 
meister von Weber, auf dem Fortepiano gab. 
Er spielte seioes Lehrers älteres, schon oft bey 
uns gehörtes, Concert in C dur, zwar fertig und 
fest; nur fehlte ihm die gehörige Delikatesse 
und Zartheit des Vortrags, er hat zu wenig 
Cantabile, sein Anschlag ist viel zu hart. Seine 
eigene Composilion eines kleinen niedlichen Ge- 
dichts von Metastasio für eine Tenorstimme mit 
Begleitung des Orchesters, schien uns verfehlt, 
denn dieser Text eignet sich nicht zu einer 
Arie nach dem gewöhnlichen Zuschuitt der ita- 
lienischen Opemarien. Besser war sein Rondo 
für Fortepiano mit Begleitung des Orchesters. 
Die beyden schönen Ouvertüren zu Fanitta und 
zu Coriolan fanden viel Bcyfall. Mad. ilaase 
sang eine ihr nicht günstige Arie mit obligater 
Bratsche von Hrn. Kapellmeister Morlacchi. 



Lemberg, im Juni. Unsere deutsche Oper, 
im Ganzen betrachtet, ist leider schon seit ge- 
raumer Zeit so tief unter das Mittelmässige her- 
abgesunken, dass es dem unbefangenen Beurthei- 
lcr schwer wird, anders als tadelnd davon zu . 
sprechen. Wie könnte man auch befriedigende, 
oder nur erträgliche Darstellungen von einer 
Opern- Gesellschaft erwarten, bey welcher man 
einen guten Bassisten und Tenoristeu vermisat, 
(dafern nicht etwa Mad. La Roche den Letzteren 
mit. ihrer angenehmen Altstimme, z. B. als 
Tankred oder Ferdinand Cortez, ersetzt) und bey 
welcher Chöre aus Mangel an Choristen und 
geübten Sängern entweder ausgelassen werden 
oder raisslingen müssen. Diese Mängel sind zu 
wesentlich, als dass sie nicht, selbst bey dem 
sonst so gut besetzten Orchester, (unter der 
Leitung des würdigen Kapellmeister Braun und 
des geschirkten ersten Violinisten Ernesli, die 
mit besonderer Fertigkeit und Präcision an ihren 
Plätzen wirken) und bey dem Fleins« und den 
schönen Leistungen Einzelner z. B. der Mad. 
Seher nnd Mad. La Roche das Gelingen des 
Ganzen vereiteln sollten. 
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Doch hatten wir uns mehrerer gemiureichen 
Abende durch die* Darstellungen zu erfreuen, die 
uns Mad. Becker vom Prager Theater, als Gast, 
in verschiedenen Opern gab, zu -welchen unsere 
erste Sängerin Mad. Seher mit ihrer reinen kräf- 
tigen Stimme und unsere beliebte Mad. La Koche 
mit besonderm Fleisse mitwirkten. Mad. Becker 
besitzt eine äusseret liebliche, volltonende, me- 
talüeiche Stimme, von dem seltenen Umfange 

£ welche hohen, sonst immer nur 
ifc— ~±z durch die Fistel erzwungenen Töne 
^^sic so Teiu, voll und schön wie 
Klänge einer reinen Harmonika hervorbringt. 
Ihren schönen Vortrag, den sie mit eigcuthüm- 
lichen und immer passenden Verzierungen aus- 
zuschmücken versteht, belebt sie überdies« durch 
eine sehr richtige uud ausdrucksvolle Gebehrden- 
sprache. Sie gefiel vorzüglich im Tancred als 
Amenaide, im Freyschüls als Agathe, in einem 
Concerte unseres rühmlich bekannten Violin- 
Virtuosen Lipinsky uud durch die meisterhafte 
Ausführung einer Arie aus der Entführung aus 
dem Serail, in der ZauberßÖte als Königin der 
Nacht, iu der schönen Müllerin als Röschen und 
in den Sängerinnen auf den Lande als Rosa, 
wo sie durch drey eingelegte Lieblingsarien ganz 
besondern Beyfall erwarb. Sie hat seitdem un- 
sere Stadt wieder verlassen , der Zauber ihrer 
melodischen Töne wird uns jedoch noch lange 
eine angenehmo Erinnerung bleiben. 

Unsere sehr lobenswerlhe polnische Schau- 
•pielergcsellschaft (unter der Directum des auch 
als Schriftsteller, besonders für polnische Litera- 
tur, sehr geachteten Hrn. Kaminski) giebt zwar 
auch zuweilen Opern. Da sie aber keine eigent- 
lichen Sänger besitzt und diese nur aus ihren 
Schauspielern bildet, so kann sie bios in Nntioual- 
Schauspielen, welche mit kleinen vaterländischen 
Gesängen durchwebt sind, ihr Publikum befrie- 
digen; in ihren grössern Opern aber, als iu 
Johann ion Paris , Aline, Schweiserfami/ie u. dgl. 
kann man nur da« lobenswerlhe Streben billigen, 
das Publi kum zur Abwechselung auch zuweilen 
mit einer Oper zu unterhalten, wobey sie sich 
übrigens durch sehr anständiges und gut gewähl- 
tes Costum, pracise Darstellung u. s. w. nicht 
weniger auszeichnet, als in ihrem Schauspiele, 
welches jeder billigen Forderung der Kunst Ge- 
nüge leistet. 



Riga. Dankbar denkt noch mancher Freund 
der Toukunst uutcr uns an die Musikfreuden zu- 
rück, die uns der treffliche J. N. Hummel vor 
einem Jahre hier gewährte; wir Nordländer sind 
vielleicht erkenntlicher dafür als Andere — viel- 
leicht, weil uns seltener ein so vollkommener 
Genuss wird. — ■ Jetzt haben wir nun auch die 
nähere Bekanntschaft des gefeyerteu C, M. von 
Weber gemacht, iudem die Theaterdirectiou meh- 
rere seiner dramatischen Kompositionen gab. 
Das meiste Glück machte auch hier der Frey? 
sc/uiis, welcher bereits siebzehn Mal gegeben 
wurde. Ks giebt Viele unter uns, die diese 
Musik über alles hoch halteu , doch auch Andere, 
die sich mit dem Gänsen, namentlich mit dem 
gräulichen Finale des zweyten Aktes, nicht be» 
freunden können und dafür Hrn. von W. keincar 
weges Dank sagen möchten, wäre es auch nur 
der leidigen Nachahmer wegen. — Der Frey- 
schütz gehört übrigens zu den gelungeneren Dar- 
stellungen unserer Bühne, wenn man nämlich 
die beschrankten Mittel derselben beachtet, —r 
Hr. Funk giebt den Caspar so gut, dass ejr wulil 
überall gefallen dürfte und Mad. Dölle singt ge- 
wöhnlich die Partie der Agathe befriedigend. 
Zu der allerliebsten Ariette des Aennchen iu 
Es (in welcher Rolle Dem. Hortian sehr gefällt) 
spielt die concertante Bratsche der Senior aller 
hiesigen Künstler, der über siebzig Jahr alte Hr. 
Dännemark, mit Sicherheit, Eleganz und Zart- 
heit, gleich einem Jüugling. — Eino zweyle 
ältero Oper Webers, seine Silvana, lernten, 
wir auch kennen. Da es unter den deutschen 
Opern unserer Zeit so wenige giebt, die man 
gern und oft hören möchte, ist es wirklich be- 
fremdend, dass diese Oper, eine der vorzügliche- 
ren, nur auf so wenigen Bühnen gegeben wird. 
Wir erfreuten uns bereits öfters an dieser an 
Schönheiten jeder Art reichen Musik und gewin- 
nen sie immer lieber. — Die bedeutende Partie 
der Hoboe wird von unserm Landsmann Herrn 
Pähl sehr gut ausgeführt, auch Hr. Jacobi (aus 
Dessau) behandelt sein obligates Violoncell mei- 
sterhaft. — Die dritte gleichfalls beyiallig auf- 
genommene Neuigkeit war Preciosa von Wolf 
mit Webers charakteristischer Musik. — In 
den Rollen der Preciosa und Silvaua glänzt der 
Liebling des Publikums, unsere Mitbürgerin Mad. 
Feddersen; Figur, Spiel, Tanz und Anmuth in 
Sprache und Gebehrde machen diese 
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wirklich liebenswürdig in beyden Stücken. — 
Von Rossini'* Zaubertönen will man hier noch 
immer nicht berauscht werden. Sein Oüiello nnd 
der Barbier von Sevilla haben wenig gefallen. 
Letztere Oper, die gewiss manches Schöne von 
bleibendem Kunstwcrlho enthält, wählte ein uns 
von ehedem befreundetes Künstlerpaar — Herr 
und Mad. Gossler — zu ihrer Beneiizvorstellung. 
Da leider Irruugcn zwischen diesen und unserer 
Thcaterdirection eintraten, hatten wir nur sehr 
kurze Zeit das Vergnügen, sie auf unserer Bühne 
wiederzusehen. — Mad. Gossler gefiel vorzüg- 
lich als Lodoiska und Myrrha, Hr. Gossler als 
Figaro und Durlinsky. — Von Mad. Gebhard, 
einer beliebten Künstlerin der Residenz, hörten 
wir unter mehreren gegebenen Gastrollen auch 
den Tancred zum erstenmale von einer Altstimme 
gesungen. Mad. G. scheint mit Nutzen die Ge- 
sangmethode der berühmten Borgoudio studirt 
cu haben, denn sie sang wirklich ganz in ihrer 
Art, wodurch sie, auch bey mangelnder Frische 
der Stimme, Kennern Vergnügen gewährte. — 
Herold'« Zauber glockchen war die letzte Neuigkeit, 
die wir saheu, iuteressrrte jedoch fast gar nicht. 
Unser Opernpersonale hat sich nur wenig ver- 
ändert. In die Stelle des nach Reval als Direc- 
tor abgegangenen Herrn Schwerin und seiner 
Gattin, fand sich das schon früher hier gewesene 
Meissner'scho Ehepaar ein, welches jedoch 'kein 
Gewinn war. Einen künftigen Regisseur besitzen 
wir seitdem auch in Hrn. Ludewig aus Königs- 
berg. — Von ausgezeichneten ausübenden Ton- 
künstlcru werden wir jetzt viel seltener besucht 
als ehedem, woran die jetzt ungünstigem Han- 
delsverhällnisse und ihre Folgen Schuld haben 
mögen. — Aus Moskau kam Herr Heinrich 
Gugel hierher. Wohl behandelt er sein Instru- 
ment (das Waldhorn) meisterlich, seinen Kom- 
positionen konnten wir jedoch keinen Geschmack 
abgewinnon, eben so wenig wollten uns seine 
schroH'eu Urtheile über alle grossen Künstler des 
In- und Auslandes behagen. — Fast gleichzeitig 
mit ihm traf der Klarinettist Hr. Barmann aus 
München ein. Einige Zeit vor ihm kamen die 
Gebrüder Bender, seine Nebenbuhler, von ihren 
Reisen zurück, so dass wir also drey der ersten 
jetzt lebenden Virtuosen auf der Klarinette hör- 
ten. Alle diese Herren Hessen sich mehreremal 
hören und werdet! hoffentlich mit ihrer Auf- 
nahme in unserer so gastfreien Stadt nicht un- 



zufrieden seyn.* Hiesige Künstler machen 
mit ihren Benefiz -Conccrten in der Regel kein 
Glück. Man hört sie zu oft ausserdem , ist auch 
mit anderweitigen musikalischen Unterhaltungen 
so reichlich versehen , dass nur Ausserordentliches 
noch Theilnahme findet. — Am Charfrey tage 
halten die Freunde der Kirchenmusik Gelegenheit, 
Grann's „Tod Jesu" zu hören. Es ist das die 
hier geschätzteste aller geistlichen Musiken, die 



diessmal zum Besten der Musiker- Wittwen- 
gegeben ward. Die Chöre waren gut einstudirt, 
obgleich freilich zu schwach für die grosse l'eters- 
kirche. Mad. Gossler hatte die Gefälligkeit ge- 
habt, mehrere Soloparlieen zu übernehmen und 
sang vorzüglich das „Gethsemane' 1 und die Arie 
vom Propheten meisterhaft. Die herrliche 
Basspartie führte Hr. Funk durchgängig schön 
aus; selbst das Recilativ, die Klippe so vieler 
Sänger, trug er eben so richtig als in der Aus- 
sprache deutlich vor. — Eine zweyte geistliche 
Musik wurdo spater von einer Gesellschaft Di- 
lettanten zum Bexten des Frauen -Vereins veran- 
staltet. Da hörten wir, ausser einer Messe von 
Hummel, das schöne achtslimmige Vaterunser 
von Fcsca, ein OJfertorium von Seyfried und 
die Arie des Gabriel in B aus der Schöpfung, 
von Mad. Gossler sehr brav gesungen. 

Die Liebhaberconcerte des Hin. Preiss er- 
freuten sich wieder eines sehr zahlreichen Zu- 
spruchs. Von neuen Symphonien gab man die 
von Spohr in G »noll, eine von B. Homberg upd 
eine von Fcsca, Beethovens Ouvertüre zu den. 
Ruinen von Athen, von Spohr zur Alnma und 
zwey vorlrcllliche Werke dieser Gattung von 
A. und B. Rotnberg. Die Ausbeute an neuer 
Vokalmusik war weniger reich. Beethovens 
Meeresdille und glüelliche Fa/trt und eine Messe 
in Es von Andre, kannten wir noch nicht. Ein 
Licblingsstück der hiesigen Musikfreunde ist seit 
lange die Glocle von A. Romberg; sie wird 
jährlich wenigstens einmal gegeben. Chöre aus 
Winters Calypso und Zuinsteegs Gehlerintel 
waren ausserdem die bedeutendsten Gesaugstücke. 
Unter allen Instrumenten findet das Piauoforte 
hier die meisten Verehrers in jedem der zwölf 
Concertc hörten wir ein Solo dieser Art, und 
darnnter auch das H raoll Concert von Hummel 
und Beethovens Phantasie mit Chor. 

Der Sing- Verein für ernste Musik unter 
Leitung des Hrn. Hartmann findet verdiente 
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Aufmunterung durch Fortdauer der eifrigen Theil- 
nahme seiner 'Mitglieder. Da diese Mu«ik -Gat- 
tung vorzugsweise zu denen gehört, die mau bey 
jedesmaliger Wiederholung lieber gewinnt und 
auch nur dann erst gehörig zu würdigen verstoht, 
so wurdeu die bereits gegebenen Werke von J. 
Haydn, Händel, Hummel u. s. w. wieder aus- 
geführt. Neu einstudirt waren Chöre aus UäudePs 
Judas M'iccabätts, Mozarts Davide penitenle, ferner 
das herrliche Stabat maier in Graoll von J. Haydn, 
ein T* Deum von Michael Haydn und Spolirs 
doppclchörige Vokal -Messe, — Warum hat es 
diesem geistvollen Tonsetzer nicht beliebt, sein, 
den deutschen Sing- Vereinen gewidmetes Werk 
weniger schwierig ausführbar einzurichten? Lässt 
ea sich doch kaum denken, dass irgend ein Ver- 
ein von Dilettanten dahin gelangen mochte, diese 
Aufgabe gehörig zu lösen. — Ein anderer Sing- 
Verein hat sich nnter der Direcliou des Herrn 
Reinike (des Bruders des verstorbenen Kapell- 
meisters R.. in Dessau) gebildet. Von diesem 
werden auch mehrstimmige Sachen aus Opern 
und die Rombcrg'schcn Vokalmusiken einstudirt. 

Da hier so viel und vielartige Musik getrie- 
ben wird, so lässt es sich wohl denken, dass die 
Liebhaber der Quartette auch Gelegenheit haben 
und suchen, sich zusammenzufinden, um das Schönste 
aus diesem Gebiete der Kunst so würdig als mög- 
lich zu geuiessen. So haben wir denn während 
der bey uns sehr langen Herbst- und Winter- 
Zeit wöchentlich drey Quartett- Versammlungen 
gehabt; in zweyen derselben spielte Hr. Ilciuike 
die erste Violine. A. Homberg, Ouslow, Beet- 
hoven, HummeL erfreuten uns am öftersten j 
weniger als zu wünschen, kamen Mozart und 
Haydn an dio Reihe. — Spolirs Quartette fin- 
den ihrer ganz eigenen Schwierigkeiten wegen 
am weuigsten Eingang. 

Sogenannto Lieder -Tafeln giebt es hier 
mehrere. Eino . derselben, aus acht Männern 
bestehend, leistet Ungewöhnliches und hat uns 
durch ihre mehrstimmigen Gesänge ohne Beglei- 
tung in den Liebhabcrconcertcn öfters viel Ver- 
gnügen gewährt. — Die merkwürdigste aller 
hiesigen musikalischen Verbrüderungen möchte 
aber doch wohl eine Gesellschaft von Herren seyu, 
die die russische Hornmusik ausübt. Fleiss und 
Ausdauer haben sio dahin gebracht, dass sie auch 
mitunter au öffentlichen Musik- Aufführungen 
Theil nimmt. Verbunden mit der Harmonie- 



Musik ist die Wirkung des Ganzen wirklich sehr 
schön, zumal auf Wasserfahrten, wozu unser 
herrlicher Dünastrom am Johannis- Abende (den 
wir hoch iu Ehren halten) Gelegenheit giebL 

Als Seltcuheit ist noch bemerkeuswerth , dass 
in WoJmar; einer kleinen Landstadt unserer 
Provinz, unlängst bey der feierlichen Proklama- 
tion der Bauern -Frcyheit, in der Kirche Hän- 
del'« Halle luja aus dem Mettias in lutherischer 
Sprache zur Orgelbcgleitung von dasigen Musik- 
freunden aufgeführt wurde. 



Bemerkung 
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Das immer wiederholte Empfehlen der Ein- 
fachheit ist wohlgemeint. Kein Künstler mag 
sich dadurch abhalten lassen, den höchsten Grad 
der Virtuosität zu erreichen, kein Coropositeur, die 
tiefsten Tiefen der Theorie , die unerschöpflichen 
Reichlhümer der Tonwelt sich anzueignen. Will- 
kommen seyen uns alle die angenehmen Teufe- 
leyen der Musik: Rouladen, Sprünge, chroma- 
tisch - enharmonische Gänge, Triller, Mordenten, 
Cadenzeu, Variationen, Doppelgriffo etc. aber 
nur, damit das Einfache in desto höherer Vol- 
lendung gegeben werde, und damit sie zur rech- 
ten Zeit, sparsam aber um so verwunderungs- 
würdiger, ergötzlicher eintreten. Kein Wunder- 
[ thäter macht seine Stücke zwey oder mehrmals, 
weil sie sonst gewöhnlich und am Ende gar lang- 
weilig werden. 

Wer gerade nur des Einfachen mächtig ist, 
der gilt für keinen guten Musiker, denn man 
findet, duss ihm auch dieses nicht immer gelingt. 
"Wer es mit Sicherheit leisten will, mit Unfehl- 
barkeit, der muss noch mehr können, als nur 
dieses. 

Ein Reicher mag zuweilen Geld auswerfen, 
wenn aber ein Armer thut, wie ciu Reicher, so 
finden wir diess lächerlich. Solchen Armcu glei- 
chen aber viele Künstler und Liebhaber unserer 
Tage. Sie denken an*s Ucberflüssige und erman- \ 
gcln des Notwendigen. 



Schauen , Hören ist mancherley. Viele glau- 
ben, es sey alles gelhan, wenn sie die Augcn- 
lieder heben, die Ohren spitzen. Dem Kinde 
ist zuerst alles Fläche, ein Mannichfaltiges, ein 
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Wechsel, ein Fortrücken ohne Tiefe, ohne In- 
nern Zusammenhang. Solche Kinder bleiben wir 
aber in gar vielen Dingen. Ich denke jetzt an 
Musik. Auch bey den musikalischen Sensationen 
treten innere, verschlungene Wirkungen, ver- 
hülltgewcsene Kräfte an die Oberfläche. Zum 
Begreifen derselben gehört also nicht nur eiu 
gesunder, aufgeweckter Sinn, sondern dass in 
unserer Seele das Bild der Welt lebe, von wel- 
cher diese Sensation eine an die Oberfläche tre- 
tende Erscheinung ist, damit sie, aus einem lie- 
fen Ganzen stammend, in unserm Innern wieder 
in das Abbild dieses Ganzen aufgenommen werde. 

Es ist bekannt, dass wer mit einem grossen 
Tubus gewisso Gegenstände am Himmel oder auf 
der Erde gesehen hat , sie auch mit dem kleinen 
wieder findet, durch welchen er sie zuvor ver- 
geblich suchte. So sieht auch das wissenschaft- 
liche Auge des Astronomen am Himmel viel 
mehr und findet leichter Kleines, Verstecktes, 
als das des Laien. Es ist Orientirung, die Fixi- 
rung des Blickes, die Schärfung auf das bestimmte 
Objekt. Wer nur überhaupt in den Luftraum 
hinaufblickl, wird die Lerche nicht wahrnehmen, 
die er sogleich sieht, wenn er sein Auge auf 
die ungefähre Stelle, wo sie seyn muss, richtet. 
Wer die Bekanntschaft eines sinnlichen oder 
* geistigen Wesens macht, der findet es später oft 
und leicht wieder und erkennt es unter hundert 
ähnlichen. Nun merkt er erst, dass er zwar 
<larau gleichgültig, unangeregt vorüberging. Es 
war für ihn nicht da; und so ist für jeden 
die Welt in dem Grade flacher, kälter, ärmer, 
als er der Einsicht und Theilnahme, der Kcnnt- 
niss und Unterscheidung entbehrt. 

Damit uns ein Manuichfaltigcs nicht ver- 
wirre, oder uns als ein Verworrenes erscheine, 
.müssen wir richten, welchem Ganzen es gehört. 
Wir müssen Einsicht in die ganze Sphäre haben 
und möglichst viele Bilder seiner Arten und 
Unterarten in uns tragen. So hört nur derjenigo 
die Musik rein und tief, der sio versteht. 

Theorie und Erfahrung sind also Hauplleiter 
des tiefern Geniessens. Ein Begriff von der 
Kunst überhaupt, von dieser Kunst insbesondere, 
Einsicht in die Technik und möglichst viele Er- 
fahrungen. 

Wer diese nicht besitzt, der schaut zuviel 
und zuwenig. Zuviel — weil sein Sinn nicht 
fixirt i»t, weil er in*s Endlose sich verschweift j 



zuwenig — eben weil der Eindruck, nach, des 
Oberfläche geht und nicht in die Tiefe de« Ver* 
stäudnisses. 

Kunst will aus dem zerstreuten Schonen de« 
Lebens jeder Art ein Ganzes machen. Sie er» 
reicht selten die Wahrheit der Details, die tiefe 
organische Begründung von jenem, aber sie bat 
vor der Wirklichkeit die Einheit des Gedanken« 
voraus. 

F. L. B. 



Recensionen. 



1. Quatuor pour deux Violon», Viola et Violorf 

celle; und 

2. Nocturne pour le Piano/orte et Violoncell«, 

ou Violon, ou Flute — bey de comp, von 
F. TV. Sörgel, im Verlag von Breitkopf 
und Härtel in Leipzig; jenes Oeuvr. n, 
(Pr. l Thlr.) dieses Oeurr. i4. (Pr. 16 Gr.) 

Hr. S., ohngeachtet er keine grosse Anzahl 
Compositionen hat drucken lassen und ohngeach- 
tet keino von denen, die gedruckt worden sind, 
eigentlich Lärmen und Aufsehen in der .Welt 
gemacht hat — was sie freylich schon um der 
Gattungen willen, zu denen sie gehören, nicht 
vermochten — ist doch recht vielen und wirk- 
lich achtbaren Liebhabern nicht unbekannt, und 
denen er nicht uubekauut ist, ist er auch nicht 
unempfohlen. Was der Ree. von Hrn. S.'a 
Arbeiten kennet, Grösseres utid Kleineres, scheint 
ihm, wie verschieden auch sonst, sich vornehm- 
lich auszuzeichnen durch einen auf das Edlere 
in seiner Kunst gerichteten und durch solches 
Edlere genährten Geschmack, durch ein gewisses 
löbliches Maasshallen in dem, was er will,. und 
in den Mitteln, wodurch er's will, (was aller- 
dings ein klares Bewusstseyn von beyden voraus- 
setzt,) durch Erust ohne Trübes oder Schwer- 
fälliges, durch Heiterkeit ohne Oberflächliche« 
oder Spassmachcrey, durch Sanftes und Zartes 
ohne Weichlichkeit oder Ziererey, und endlich 
durch eine tüchtige Kenntnhs dessen und Geübt- 
heit in dem, was mau in der Tonkunst ganz 
eigentlich lernen muss — Gründlichkeit in der 
Ausarbeitung, Festigkeit in der Schreibart, Flosa 
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in den Stimmenj ihrer Natur gemSsse Behand- 
lung der Instrumente u. dg]. Eine auf ganz eigenen 
Bahnen dahinfliegende, neue Wege brechende 
und auf diesen die Hörer wie mit Gewalt fort- 
reitende Phantasie, imponirende Kraft und züu- 
dendes Feuer de« Gefühl«: da* scheint ihm ver- 
sagt zu aeyn; und eben darum erregen seiue 
Arbeiten kein Aufsehen, aber Wohlgefallen; er- 
werben ihm keine Parteygäuger, aber Freunde; 
man reisat sich nicht um sie, aber man hat sie 
gern. Indem der Ree. diese von den ihm früher 
bekannt gewordenen Arbeiten des Hrn. S. sagt, 
hat er zugleich ausgesprochen, was er in den 
hier genannten gefunden hat und braucht nur 
noch hinzuzusetzen, dass er beyde, vorzüglich aber 
das Quartett, zu den besten dieser Arbeiten zählt 
und sie mit voller Ueberzcugung den Freunden der 
eben geschilderten Mnaikgattung empfehlen kann. 

Diese finden nun in No. i. ersten« ein 
Allegro moderato aus Dmoll, C-Takt, etwa 
von der Laug© der ersten Allegros in Haydn's 
Quartetten. Ein gemässigter Ernst herrscht vor; 
mit ihm wechselt Freundlicheres und Gefälliges. 
Die zweyle Abtheilung bis zur Rückkehr des 
Anfangs ist besonders gründlich und doch sehr 
fliessend durch alle Stimmen ausgearbeitet, so 
dass auch der gute Contrapunküst nicht zu ver- 
kennen ist. Es folgt Andanlo con moto aus 
F dur, §• Takt. Hier ist das sanft- Melodiöse 
vorherrschend und durch manche glückliche, 
nicht gewöhnliche harmonische Wendung gewürzt, 
auch durch im Verfolg vermehrte Belebung der 
Mittclsliramen von neuem anziehend gemacht. 
Eiu Scherzando, Presto assai, aus Ddur, mit 
dem Trio aus Gdur, nähert sich der Art Beet- 
hoven« in den Scherzandos seiner ersten sechs 
Violinquartetten; stehet eben hier, nach jenen 
heyden Sätzen, mit seiner raschen Belebtheit und 
aeinen kecken Modulationen, am rechten Orte uud 
macht, im Wechsel mit dem ganz einfachen, 
gefälligen Trio, einen dem Ganzen sehr vortheil- 
Jiaften Effekt. Das Finale, Alle gro aus D nioll, 
5 Takt, ist nach einem scharf umriwenen Plan 
entworfen und in kuustgeühtcr Ausführung ganz 
vorzüglich zu rühmen. Drn ganzen Gang der 
vollkommen consequeuten Arbeit durch Worte 
auschnulich zu machen, würde zu weitläufig 
seyn; es ist aber auch nicht nölhig, da alles 
klar uud bestimmt dasteht und der Salz zugleich 
für die Empfindung so anregend ist, das« der 



Spieler oder Hörer sich geneigt fühlt, mit erhöhe- 
ter Aufmerksamkeit vorzutragen oder anzuhören. 
Es «ey genug zu bemerken, dass das Ganze 
auf zwey Themen beruht: da« erste in kurzen 
Rhythmen und Noten, das zweyte, als Gegen- 
satz, in langen Khylhineu und Noten, welche 
nun , erst im Wechsel , dann (beym Anfange de« 
zwey teil Theils) in umgekehrtem Verhältnis«, so 
dass dies« zweyle Thema als erstes uud als Fu- 
g'-nsalz behandelt wird, endlich beyde einander 
nahe gedrängt werden und ein brillanter Schills« 
erfolgt. — Das Ganze lädst sich, wie der Länge 
nach , so hinsichtlich der mehrein oder mindern 
Schwierigkeit der Ausführung, und auch der 
Verhältnisse der Instrumente gegen eiuander, 
wohl am fuglichsten mit den Violin -Quartetten 
Uaydu's aus seiner letzten Zeit vergleichen. — 

Das Notturno, No. 3, ist, wie es die Gat- 
tung verlangt, leichter und populärer gehalten. 
Es fängt an mit einem Allegro ma nou troppo 
ans Ddur, im ^ Takt. Die angenehme Melodie, 
womit das Violoncell beginnt, liegt dem ganzen 
Salze zum Grunde und wird mehrmals sehr artig 
gewendet. Der Satz ist nicht lang und endet 
auf der Domiuante von B dur. Eiu Adagio non 
troppo in dieser Tonart und im £ Takt schliesst 
sich an. Auch hier waltet eine angenehme Me- 
lodie vor und wird mit einer lebhaftem Figur 
bald in Wechsel getetzt, bald von ihr begleitet. 
Der Satz, der gleichfalls mehr kurz, als lang 
ist, endet auf der Dominante von Dmoll und 
gehet über in ein Allegro con hrio, erst aus 
Dmoll, dann au« D dur, wo ebenfalls eine leicht 
faßliche Melodie zum Grunde liegt und fast 
überall durchklingt: die Gegensätze aber und die 
Begleitung lebhafter, mehr figunrt und bravour- 
mässiger sind. Dieser Satz ist etwas länger und 
rundet das Ganze verständig ab. Beyde Instru- 
mente sind ohngefähr in gleichem Maasse beschäf- 
tigt und beyde nicht schwer auszuführen. 

Der Stich und alle« Aeusaere beyder Num- 
mern ist sehr gut. 



Bibliographie muricale de la France et de Pltran- 
ger, ou Repertoire giniral »yttematitpie de 
tous les trait/a et oeuvre» de musique vocaie 
et imtrwneMttUe, imprimie ou graves en 
Europe jinqu'a ce jour etc. k Pari«, che« 
Niogelt. i8aa. 
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Dies* Buch, das nach dem Vorberichte, dem I 
Leser in sich vereinigt bietet, was er sonst in 
einer „infinite de volumes" suchen müsstc, 
bietet ihm ganz und gar nichts, als ein höchst 
armseliges, aus Journalen, Zeitungen, oder viel- 
mehr Intelligeuzblättern und Katalogen zusammen- 
gestöppeltes Machwerk. Nicht ein einziges der 
Kapitel, die in langer Reihe auf dem Titel pran- 
gen und von uns nur darum nicht abgeschrieben 
worden sind, weil es um den Kaum Schade 
wäre — ist, wir wollen noch gar nicht sagen, 
mit einiger Vollständigkeit oder Kritik, sondern 
nur mit der geringsten Umsicht und Wahl ab- 
gefasst. So hart dieas Urthcil klingt, so ist es 
doch das gelindeste und bescheidenste, das wir 
ohne die Wahrheit zu verletzen nur irgend aus- 
sprechen können; und wenn wir es nicht aus- 
führlich beweise», so geschieht das bloa, weil 
das Werk die offenkundigsten Beweise auf allen 
seinen 608 Seiten liefert. ladessen möge, mehr 
zum Scherz als zum Beweise, wenigstens Einiges 
über die angeführten Werke und über ihr Vcrhält- 
niss, ihren Gattungen nach, gegen einander hier 
Flau finden , da diess jeder Leser am leichtesten 
beurtheilen kann und es sich auch mit wenigen 
Zeilen abthun lässt. Dass die französische Musik 
ohne allen Vergleich über die, anderer Nationen, 
hervorgehoben ist, setzet man bey einem Fran- 
zosen schon von selbst voraus, und wir wollen 
unserm Autor das nicht einmal verübeln: aber 
nun sogar in dieser französischen Musik widmet 
unser Verf. den Partituren ciue einzige Seile, 
dagegen den „Romances, Chansons et Cou- 
plets" 87 — schreibe, sieben und achtzig 
Seiten. Nun aber erst in der deutschen Musik — ! 
Von Liedern sind ,,Jusiju' a ce Jottr" gedruckt — 
drey Sammlungen: eine von Kcichardt, eine, 
arrangirter englischer Nationallicdcr, und eine, 
componirt von Gerhard. (Oh Gebhardt gemeynt 
ist, oder die Reihe Lieder, zu denen Gerhard 
Texte geliefert hat, können wir nicht wissen.) 
Aber, möchte unser Bibliograph sagen: ich schreibe 
für Franzosen: Lein Franzus singt deutsch; und 
mit dem, was ein Tilel verspricht, muss man 
es nicht genau nehmen! Es sey! Aber die In- 
strumentalmusik gehet doch mit ihrer allgemei- 
nen Sprache durch die ganzo Welt, und wenig- 



stens ihre allerbedeutendsten Werke sind doch 
wol auch in Frankreich bekannt? Unserm Verf. 
gar nicht. Nach seiner Meynung ist in Europa 
bis zum heutigen Tage erschienen — z. B. was 
Conccrle anlangt, von Beethoven ein einziges, von 
Mozart garkeius, von Spohr, von Ries etc. auch 
keins: dagegen eines von Kaake und eines von 
Cannabiels. (Er meynet: Haake und Cannabich.) 
Von Fugen giebts in Deutschland ein einziges 
Wcrkchcn. Von Partituren haben wir armen 
Deutschen, leider, nur acht Werke im Druck 
oder Stich; und selbst diese — das Ding, das 
ist und zugleich nicht ist — - sind keine Parti- 
turen, sondern nur Klavicrauszüge, auch nicht 
Ein Werk ausgenommen. An Symphonieeu sind 
wir etwas reicher; wir haben deren neun; da- 
runter auch Eine von Beethoven: leider aber 
gar keine von Haydn, auch keine von Mozart, 
wiewohl eine von — Tuch. Was Quartellen 
anlangt , so haben wir es bis auf neun Hefte ge- 
bracht. Von Haydn, Mozart, Beethoven, Spohr, 
Ries etc. sind noch gar keine herausgekommen; 
wie bekannt! Kirchenmusik im Druck oder Stich 
existirt iu Deutschland „jusqu' ä ce jour" noch 
ganz und gar nicht; wie betrübt! — Doch ge- 
nug von diesen Erbärmlichkeiten! Der Deutsche 
erstaunt, dass so etwas in die Welt hinaus ge- 
schrieben werden kann; wenn er aber lieset, wie 
so einer Sudclcy solch ein Titel vorgesetzt, wie 
das von ihr versprochen werden kann, was hier 
versprochen ist: so kann er sich des gerechten 
Unwillens nicht enthalten. Da die musikalische 
Zeitung von geradezu schlechten Werken keine 
Notiz nimmt — wcsshalb man auch schwerlich 
irgend etwas, das angezeigt wird, gänzlich und 
uubcdiugt verworfen findet: so wäre auch dieses 
Buch unerwähnt geblieben, hätte es dann bey 
dem leidigen Haschen nach Ausländischem nicht 
kommen können, dass irgend ein Verleger, nur 
der Sprache, nicht der Sache kundig und von 
dem Tilel angelockt, zugegriffen und uns mit 
demselben auch in deutscher Sprache bereichert 
hätte Darum also schien uns eine A' 
nicht nur zulässig, sondern auch nöthig. 



Leipzig, bey Breithopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Bemerkungen über die Behandlung der 
Akkordenlehre. 



Seit langer Zeit ist der sogenannte Generalbass 
oder die Lehre von den Akkorden so allgemein 
iu dem unverdienten Rufe einer abschreckenden 
Trockenheit und Schwierigkeit, dass nicht allein 
die meisten Dilettanten, sondern selbst viele 
Musiker sich vor einem Studium scheuen, das 
ihnen doch bey einigem Ernst eben so reiche 
Ausbeute für praktische Anwendung als Freude 
gewähren könnte. Ich mag nicht mit ermüden- 
der Weitläufigkeit alle Ursachen jenes Vorurtheils 
aufsuchen, glaube aber als einen Grund desselben 
den Umstand anfuhren zu dürfen , dass unter den 
altern Lehrbüchern kein einsiges uud unter den 
neuern nur das eine und andere von Trockenheit 
und Pedanterie frey, einfach und deutlich und 
dabey doch einigermaassen wissenschaftlich bear- 
beitet ist, und dass es vielleicht kaum zwey 
Bücher über Akkordcnlebre giebt, die- nur in 
den Hauptsachen mit einander völlig einig wären. 
Das eine Lehrbuch »teilt z. B. Drey und Vier- 
klänge auf und betrachtet alle übrigen Akkorde 
als Vorhalle, während das andere auch die Fünf- 
klänge oder doch einige derselben als selbständig 
giebt; das eine erläutert Akkorde, welcho das 
andere als völlig unbrauchbar verdammt; fast 
jede« aber häuft für einzelne Falle Regeln auf 
Regeln , unter deren Last das Gedächtniss erliegt, 
Regeln, die noch überdies» sehr oft mit denen 
anderer Lehrbücher nicht völlig übereinstimmen, 
wohl gar ihnen geradezu widersprechen, und 
an den Grund einer Regel, durch den diese in 
vielen Fällen allgemein gemacht und vom Ver- 
stände aufgefasst wird, ist seilen gedacht. Auch 
an der nöthigen Vollständigkeit lassen es die I 
meisten dieser Werke fehlen, so wio %. B-, } 



um nur eins anzuführen,' mir kein Lehrbuch 
bekannt ist, welches die verschiedenen Ton Ver- 
bindungen aufstellte, welche auf den harten Und 
weichen Dreyklang ohne vermittelnden Akkord 
geradezu folgen können: ein Gegenstand, den 
wohl Niemand unwichtig nennen wird. Wer 
nun ein und das andere Lehrbuch sludirt, muss 
nothwendig sehr oft in Zweifel und Uugewissheit 
geratlien, ganz besonders auch darüber, ob er 
denn nun auch wirklich alle brauchbare Akkord» 
kenne oder nicht, und wie sich im Allgemeinen 
über Mengo und Brauchbarkeit der Akkorde ent- 
scheiden lasse. 

Diese und mehre ähnliche Betrachtungen, 
die ich vorläufig übergehe, um diesen Aufsatz 
nicht über Gebühr zu verlängern, veranlassten 
mich, die Akkordeulehre zu meinem eignen Ge- 
brauche auf eine von der gewöhnlichen etwas 
verschiedene Art durchzugehen; und Erfahrung 
an mir selbst, später auch an Andern, hat mich 
überzeugt, dass mein Weg in vieler Hinsicht 
gut sey. Dass er es in jeder sey, wage ich 
nicht zu behaupten, eben so wenig, als ihn für 
neu auszugeben, weil er mir zu natürlich' seheint, 
als dass ihn nicht schon Andere gegangen seyn 
sollten, obgleich ich unter einer grossen Anzahl 
alter und neuer musikalischer Schriften keine 
gefunden habe, welche ihn lehrte. * Sey dem 
nun, wie ihm wolle, so scheint er mir doch 
der Prüfung werth, und ihn dieser zu unterwer- 
fen, ist die Absicht des vorliegenden Aufsatzes, 
in dem ich aber nur kurz andeute, was einer 
besoudern Abhandlung zur weitern Ausführung 
überlassen bleibt. 

Die Erklärungen der Ausdrücke : Generalbass, 
Akkord, Ton u. s. w. übergehe ich, als hier 
überflüssig. 

Die neuere Musik braucht gewöhnlieh nur 
zwey Reiben Töne : C, D, E, F, G, A, H u. s. w. 
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und A, H, C, D, E, F, Gie u. s. W« (diese 
Büchstaben sind hier und in der Folge ohne 
Bezug auf ein« bestimmte Oktave gebraucht) die 
Pur und die Mollskala, beyde jedoch auch in 
viele andere Töne trauspnnirt. Die sogenannte 
chromatische Tonleiter C, Cis, D, Dia u. s. w. 
oder C, Des, D, Es u. s. w. wird sehr oft theil- 
weisc, aber selten durch eine ganze Oktave hin- 
kann aber doch so, auch har- 



k , MWVM eu , 

moniüch, wenigsten« in langen Noten mit guter 
Wirkung gebraucht werden, die ■ Reihe selbst 
verschiedenemal aU erste, zweyte, dritte oder 
vierte Stimme im vierstimmigen Satze betrachtet. 
Sie könnte daher, wenn man sonst wollte, oder 
wenn es gerade nöthig wäre, füglich als Grund- 
lage angenommen werden, nm aus ihr alle ge- 
bräuchlichen (selbst mehre nicht gebräuchliche) 
Intervalle sowohl als Akkorde zu erläutern. Die 
sogenannte enharmonische Skala ist in den oben 
angedeuteten beyden Formen der chromatischen 
enthalten und jetzt, bey der allgemein eingeführ- 
ten gleichschwcbenden Temperatur, nichts auderes, 
als orthographische Abweichung von der chro- 
matischen Skale: eine Abweichung jedoch, die 
man, um nicht eine schädliche Verwirrung in 
der Kenntnis* und dem Gebrauche der Akkorde 
zu veranlassen, im Schreiben genauer .beachten 
sollte, als es jetzt gewöhnlich ist, - ohne dass 
mau irgend einen gültigen Grund für diese 
Sonderbarkeit hat. 

Aus der harten Tonleiter ergeben sich fol- 
gende Intervalle: 

Kleiue Sekunde, Terz, Sexte, Septime. 
Grosse ■ — — — 

Reine Quarte, Quinte, Oktave. 
Üebermäsiige Quarte. 
Vorminderte Quinte. 

Aus der weichen Tonleiter: 
Kleine Sekunde, Terz, Sexte, Septime. 
Grosse — _ — _ 
Reiue Quarte^ Quinte, Oktave. 
Ucbei massige Sekuude, Quarte, Quinte. 
Verminderte Quarte, Quinte, Septime. 

also: 




Von den jetzt gebräuchlichen Intervallen 
fehlt also nur noch die verminderte 5, nebst 
ihrer Umkehrung, der übermässigen 6, und wenn 
man will, alleufalls noch die übermässige 5 und 
verminderte 6, welche «wey letzten Intervall« 
jedoch nur ausserordentlich selten gebraucht wer- 
den möchten. 

Intervalle, grösser als die Oktave, nämlich 
Nonen, Undecimen n. a. w. ergeben sich, wenn 
man die Skalen durch zwey Oktaven fortgesetzt 
denkt, eben so, wie Sekunden, Quarten u. s. w. 
denen jene (für die jetzige Betrachtung) gleich 
sind. 

Alle Intervalle aber, selbst die jetzt nicht 
gebräuchlichen, die desshalb doch vielleicht nicht 
ganz unbrauchbar sind, ergeben sich aus der 
chromatischen Skale , die zugleich den alten son- 
derbaren Streit über die wunderliche Frage „wie 
viele Intervalle giebt es in der Musik" entschei- 
den konnte, wenn an der Entscheidung etwas 
gelegen wäre. Wie viele in der heutigeo Musik 
gebräuchliche Intervalle es aber gebe, ist eine 
andere und vernünftige Frage, deren Beantwortung 
jedoch sich nicht aus der Betrachtung des rohen 
Materials, der Skalen, gleichviel welcher, son- 
dern nur aus den Werken der vorzüglichsten 
Komponisten . ergeben kann. 

Aus den sogenannten natürlichen sieben 
Tönen C D E F G A H sind nun (ohne Ver- 
doppelungen) a, 3, 4... ^stimmige Akkorde 
möglich. Durch Hülfe von % und b (titt und 
bb sind hier füglich zu übergehen, weil aieTdoch 
nur in der transponirten Dur- und Mollskala 
vorkommen) Hessen sich zwar acht und mehr- 
stimmige Akkorde bilden; aber, da die Erfah- 
rung lehrt, dass unser Gehör höchstens fünf- 
stimmige Akkorde aufzufassen und zu ertragen 
im Stande ist (bey sechs Tönen, die zuweilen, 
doch selten im Zusammenklang gehört werden, 
ist immer wenigstens einer schnell vorüberge- 
hend), so sind höchsten« fünfstimmige Akkorde 
zu betrachten. Wenn jedoch später auch auf 
sechs-sieben-achlstimmige Akkorde Rücksicht ge- 
nommen wird, so geschieht diess nur, um durch 
Weglassung eines Tons in ihnen, oder mehrer 
Töne, neue drey - vier -funfs timmige Akkorde 
aufzufinden. 

Wenn man nun C, Cis, Ces mit den übri-. 
gen natürlichen sowohl, als den durch jt und 
b gebildeten Tönen za 3, 4, 5, 6, ? , 8 auf alle 
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möglichen Arien verbände und ia den Verbindun- 
gen zu 4 , 5, 6, 7 , 8 nach und nach l , dann 
i, a — dann i, 2, 5 u. a. w. Töne wegliesse, 
ao würde man allerding* alle mögliche 5, 4, 
5stimmige Akkorde, d. h. Verbindungen von 5, 
4, 5 Tönen erhallen} aber diese mehr mathe- 
matische als musikalische Behandlung dea vorlie- 
genden Gegenstandes ist au weitläufig und giebt 
die Akkorde in einer wenig brauchbaren Ord- 
E* ist daher ein anderer Weg aufzusuchen. 
Ob man die Töne in ihrer natürlichen Ord- 
nung C, D, E n. s. w. oder in jeder andern 
beliebigen Folge verbinde, hat auf die Menge 
der möglichen Verbindungen keinen Ein Auas. 
Wir wühlen daher eine andere Ordnung und zwar 
•na dem Grunde, dass sich jede Harmonie auf 
Terzen zurückführen oder, mit andern Worten, 
jeder Akkord au* lauter auf einander folgenden 
Terzen, ven denen jedoch zwischen dem tiefsten 
und höchsten Tone eine oder mehrere fehlen 
können, bestehend darstellen lässt — folgende: 
GHDFACEG. 
Es sind nun mit Zuziehung dea j{ and b 
für jeden Ton zu untersuchen: 
G H 
G H D 
G HDP 

G H D F A mit Auslassung eines Tons oder 

mehrer Töne. 
G H D F A C mit Auslassung eines Tons oder 

mehrer Töne. 
G H D F A C E mit Auslassung wenigstens 

zweyer Töne. 
GHDFACEG mit Auslassung wenigstens 

dreyer Töne. 

Z weyklänge. 
G verbunden mit H, His, B gibt GH, GHis, GB 
Gia — — — — GisH,GisHis, GisB 
Gea — — - — Ges H, GesHis, GesB 
Unter diesen neun möglichen Zweyklängcn 
sind G H, Gis His, Ges B gleich 

GHis, Ges H ~' 

GB, GisH — 
Es bleiben also nur folgende fünf wesentlich 
verschiedene Zweyklänge: GH, GHis, G B, 
Gia B, GesHis, von denen GHis nur in aus- 
aerordentlich sehnen Fällen, GesHis aber, soviel 
ich weiss, gar nicht gebraucht wird. 

Dreyklänge. 
Verbände man auf ähnliche Weise die obigen 



neun möglichen ZweyklSnge mit D, Dia, Des, 
so erhielte man sieben und zwanzig möglich* 
Dreyklänge, nnter denen aber, wie sich leicht 
voraussehen lässt, noth wendig einige unter sich 
nur in der Form verschiedene, im Wesentlichen 
aber gleiche, und andere höchst wahrscheinlich 
unbrauchbare befindlich seyn müssen. Da also 
diese Behandlung des Gegenstandes unvermeidli- 
chen Unbequemlichkeiten unterworfen ist und 
schon bey den Septimenakkorden in ziemlich 
grosse Weitläufigkeit führt, ohnedem Anfänger 
mehr zu gewähren, als sich auf sehr viel leich- 
term Wege finden lässt, so verlassen wir für 
den jetzigen Zweck einen Gang der Untersuchung, 
der hier nur angedeutet wurde, um zu zeigen, 
wie man auf solche Weise alle möglichen, 
gleichviel ob gebräuchlichen oder ungebräuchlichen 
Akkorde finden könne — nnd wählen einen 
andern Weg, auf dem sich sogleich nur wesent- 
lich verschiedene und brauchbar« Akkorde 
ergeben. 

Man gestalte mir folgende zwey Sätze, die 
hier zu erweisen nicht der Ort ist, als Grund- 
sätze aufstellen zu dürfen. 

i) Man gebraucht in der neuern Musik nur 
drey Terzen, die grosse, kleine, verminderte, 
wie diese in den oben aufgeführten drey Zwey- 
klängen GH, GB, GisB vorgestellt sind. 

3) Eiu unbrauchbarer Akkord giebt, wenu 
man eu den ihn bildenden Tönen noch einen 
neuen fremden Ton hinzufügt, ebenfalls eineu 
unbrauchbaren Akkord. 

Die Intervalle, welche fernerhin vorkommen, 
will ich mit Ziffern angeben, so dass 1, 5, 5, 7 
u. s. w. den Grundion, gleichviel, welchen mau 
dafür annehmen wolle , die Terz, Quinte, Septime 
u. s. w. in Rücksiebt auf den gewählten Grund- 
ton bedeute; und gross, klein, rein, über- 
mässig, vermindert soll durch die Buchstaben 
g, k, r, ü, v, vor den Ziffern bezeichnet wer- 
den. So sind z. B. der harte, weiche Dreyklang 
und der wesentliche , verminderte Septimenakkord 
durch die vier Ausdrücke: ig5r5, ik5r5, 
jg5r5k7, ik3v5v7 allgemein dargestellt. 

Setzt man nun zu der Terz in den oben 
genannten drey Z weyklängen GH, GB, GisB 
Terzen, wie folgt: 

CHD, G H Dil, G H De* in Zeichen ig 3r5, is3ü5, is3t5 

G BD, GBDw ikSr5, ikiri 

Ci. BD. »t3»5 



I 
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so hat man die am meisten vorkommenden Drey- 
Uänge. Diese auf ähnliche Wew behandelt, 
geben folgende 10 am häufigsten gebräuchlichen 
Septimenakkorde : 

Jg3r5g7, ig3r5k 7 

Ig5ü5g7, ig5ü5k7 

ig3v5 k7 

xk3r5g 7 , ik3r5k 7 
»k5v5k7, ik3v557 
l v 5 v 5 v 7 

Auf dieselbe Art lassen sich aus diesen zehn 
Septimenakkorden, durch Hinzufügen einer Terz, 
Konenakkorde bilden u. s. \v. Da aber nur 
wenige Konenakkorde mit alleu fünf sie bilden- 
den Intervallen brauchbar sind, in Undecimcn- 
Terzdecimcn-Quinldecimen- Akkorden sogar l, 
2 u. m. Intervalle ausgelassen werden müssen, 
um brauchbare Akkorde zu erhalten, so ist die 
Aufsuchung aller dieser Akkorde für die Absicht 
dieses Aufsatzes zu weitläufig und bleibt einem 
andern schicklichem Platze aufbehalten. Als 
selbstständig müssen jedoch, wie ich glaube, diese 
Nonen-Undecimen Akkorde u. s. w. behandelt 
-werden, wenn Consequenz in die Akkordenlchre 
kommen soll. Deun wenu man alle Akkorde 
ausser den Drey- und Vierklängen nur als Vor- 
halte betrachtet, so verfahrt mau völlig will- 
kührlich, indem sich eben so gut in sehr vielen 
Fallen Drey- und Vierklänge als Vorhalte be- 
trachten lassen, und mau giebt dem Worte 
Vorhalt eine ungemein weite Bedeutung, da sich 
sehr leicht eine Menge Bcyspicle, ähnlich deu 
hier gegebenen: 




aufstellen lassen, in denen solche sogenannte 
Vorhalte mehre Takte hindurch ertönen können, 
ehe der Akkord eintritt, dessen blosser Vorhalt 
sie seyn sollen. Mit dicseu Bemerkungen will 
ich jedoch nicht hehaupleu, dass die Lehre von 
den Vorhalten ganz übergangen oder verworfen 
werden solle, sondern nur darzulegen suchen, 
dass es mindestens sonderbar sey, gewisse Gat- 
tungen von Akkorden, welche allerdings oft 
als Vorhalte gebraucht werden, aber doch auch 
als selbsUtandig crschciiif-n können, durchaus 
nur als Vorhalte behandeln zu wollen. Wenn 
man ferner, um alle Akkorde auf möglichst 



wenige sogenannte Stammakkorde zurückzuführen, 
z. B. die Nonenakkorde erklart als Septimen- 
akkorde mit hinzugefügter None, so könnte man 
wohl allenfalls auch die Septimenakkorde darstel- 
len als Dreyklänge mit hinzugefugter Septime; 
und wenn anderwärts behauptet wird, dass alle 
Akkorde, die sich nicht auf Drey- oder Vier— 
klänge zurückführen lassen, Ueberspannung oder 
Ungereimtheit sind und die Verwickeltesten Ak- 
korde in einem Orgelpunkte einfach, werden, 
wenn man die Grunduote weglässt und die nächste 
als Bass betrachtet: so ist die erste Behauptung, 
in der noch dazu das Wort zurückführen 
eine sehr weite und nicht ganz klare Bedeutung 
hat, wohl sehr schwer zu beweisen, und die 
zweyte sagt eigentlich nichts mehr nnd nichts 
weniger, als dass ein verwickelter Akkord wie- 
der einfach werde, wenn man das Intervall, wel- 
ches den einfachen Akkord zum verwickelten 
macht, weglässt. Dass es endlich einfacher und 
deutlicher sey, anstatt die Nonen-, Undecimcn- 
Akkordc u. s. w. als solche zu betrachten, die- 
selben lieber als Anhängsel, gleichsam als eine 
Art harmonischer Vorschläge des nächstfolgenden 
Akkords „mit l, 3, 3, 4 Vorhallen oder einem 
Bassvorhalt" (so sagt ein sonst sehr schätzbares 
Handbuch des Generalbasses) anzusehen, will mir 
nicht einleuchten. 

Mir scheint es daher am natürlichsten, Drey- 
klänge, Septimen - Nonen -Uudecimcuakkorde u. s. 
w. also sieben Gattungen von Akkorden als selbst- 
ständig aufzuführen, die alle in den Ausdrucken: 
G 11 D oder i.5.5. 

G H D P i.5.5. 7. 

G 11 D F A 1.5.5.7.9. 
G H D F A C 1.5.5.7.9.11. 
G H D F A C E 1.5.5.7.9.11.15. 
GHDFACEG 1.5.5.7.9.11.15.15. 
enthalten sind, wenn man ^ und b dabey beach- 
tet und in den 5, 6, 7, 8stimmigen Akkorden 
1,3 u. m. Intervalle auslässl. 

r.s ist hier der Ort nicht, diese Akkordo 
durchzugehen, von ihren möglichen Vorbereitun- 
gen und Auflösungen zu «precheu u. s. w.j aber 
erlaubt möge es mir seyn, etwas über die mög- 
lichen Lagen eines Akkords in enger und weiter 
Harmonie bcyzubringcn, woiüber ich nirgends 
eine allgemeine Regel gefuuden habe. Der Ge- 
genstand ist aber wichtiger, als er vielleicht auf 
deu ersten Anblick scheint, da die Kciintuiss der 
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verschiedenen möglichen Lagen eines Akkords I 
dem Anfänger in der Composilion ausserordentlich 
oft von dem grösten Nutzen und fast unentbehr- 
lich ist, durch dieselbe allein manche unerwar- 
teten Wendungen der Harmonie erdacht werden 
können , und sich über die absolute Un brauch bar- 
keit eines Akkords nur dann mit Gewissheit ent- 
scheiden lässt , wenn man ihn in allen seinen 
möglichen Lagen betrachtet und über seine mög- 
lichen Verbindungen mit vorhergehenden und fol- 
genden Akkorden nachgedacht hat, auch einige 
Akkorde, welche von diesem oder jenem Lehr- 
buche als unbrauchbar dargestellt werden, sich 
bey genauer Untersuchung wirklich als recht 
brauchbar ergeben. Ueberhaupt kann ich mich 
nicht überzeugen, dass man das Recht habe, 
einen Akkord als Stammakkord t. B. desshalb 
EU verwerfen, weil er sich nicht allen Um- 
ständen fügt, unter denen andere derselben Gat- 
tung gewöhnlich erscheinen (z. B. der vermin- 
derte Seplimenakkord), oder, weil er auf keinem 
Tone der Dur- uud Mollskale seinen Sitae hat 
(wie z.B. der Septimenakkord Dis I'AC). Desshalb 
und weil ich glaube, dass, so wio manche Ak- 
korde, welche unsere Vorfahren geradehin als 
völlig unbrauchbar verdammten, jetzt fast in 
jedem grössern Musikstücke gehört werden, an- 
dere, die wir jetzt noch nicht brauchen, bey 
nnsern Nachkommen in Anwendung kommen 
werden: desshalb habo ich die oben genannten 
seebs Droyklängo und zehn Si-plimcnakkorde nicht 
die brauchbaren, sondern die am meisten vor- 
kommenden genannt. In Hinsicht auf diese uud 
ähnliche Betrachtungen möchte es wohl nicht 
zweckwidrig seyn, einmal in einer besondern 
Abhandlung, die als Vorbereitung zu jedem Lehr- 
buche der Akkordenlehre dienen könnte, den 
oben nur angedeuteten Weg, auf dem allein man 
mit mathematischer Gewiasheit alle möglichen 
Tonverbiudungen in systematischer Ordnung er- 
hallen kann, wirklich zu durchwandern, zumal, 
da er, wie mich die Erfahrung bey einer nicht 
unbedeutenden Vorarbeit gelehrt hat, bey weitem 
nicht so abschreckend weitläufig ist, als er scheint, 
und die Untersuchung weit weniger Nachdenken, 
als vielmehr mechanisches Schreiben verlangt, 
auch während der Arbeit selbst sich ganze Mas- 
sen von Akkorden als zu einer Familie gehörig, 
die wesentlich gleichen und nur in der Form 
verschiedenen sich als solche durch Benutzung 



allgemeiner Ausdrücke, und viele andere a priori, 
oder doch auf den ersten Blick, als absolut un- 
brauchbar ergeben müssen. 

Jeder Dreyklang (auf mögliche Verdoppe* 
luugen irgend eines Intervalls wird hier natürlich 
keine Rücksicht genommen) lässt sechs Lagen 
zu, drey in enger, drey in weiter Harmonie: 
Nämlich 5 1) 1 3 5 4) 5 5 1 

2) 1 5 3 5) 5 1 5 

3) 3 1 5 6) 5 3 1 

No. 1. 4. 5. sind in 
Harmonie. In Noten: 



enger," 3. 3. 6. in weiter 



) » ^ 6)^0. O ^5) 6) , 



Jeder Septimenakkord hat 2 4 Lagen, 4 in 

• ■ — - . ... 



enger, 20 


in weiter Hart 


nonie. 


Nämlich: 


0 


i557 


>3) 


5 1 3 7 


') 


13 7 5 


»4> 


5173 


5) 


x 5 3 7 


15) 


5 3x7 


4) 


1 5 7 3 


16) 


5371 


5) 


i 7 55 


>;) 


57x0 


«) 


1753 


x8) 


5731 


• 7) 


3 1 5 7 


>9) 


7x35 


8) 


3 1 7 5 


30) 


7 x53 


9) 


5517 


2.) 


7 3 1 5 


10) 


3 5 7 i 


»2) 


7 5 5 1 


»0 


3 7 1 5 


2 5) 


7 5x3 


X2) 


3 7 5 x 


34) 


7 5 5 x 


No. 1. 10. 17. 19. sind 


in enger, die übrigen 



0 '<>) r> 


17) 


19) 


«4 








2l) -C- 23) 33) j-l 24) ri — - 
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So würde, 

n. a. w. mit allen ihren Intervallen gebraucht 
werden könnten, jeder 

Konto -ALL. isoLsfeo, 5 in engor 1 1 5 in wtiterllam. b*ben 

Vuäcc — 7»0 6 — 714 — — 

Tcrzdec. — 5o4o — 7 — 5o33 — — — 
Qointdec. — 4o5ao — • — 4oSia — — — 
und die Verzeichnung dieser Lagen würde, wenn 
aie nölhig wäre, kein Nachdenken kosten, son- 
dern bloa die Zeit und Mühe des Schreibern; 
aie ist ohne allen Nutzen, da nur «ehr 
_ ! fnnfalimmige Akkorde und gar keine aechs- 
nnd mehrstimmigen gebraucht werden, die funf- 
stimmigen aber aehr selten in mehren Lagen 
brauchbar aind, und dalier die meisten der durch 
Auslassung einea Intervalla oder mehrer sich 
ergebenden Akkorde «in ihren verschiedenen 
möglichen Lagen eben ao, wie die Seplimcn- 
•kkorde verzeichnet werden können, indem man 
nämlich mit den vier ihre Intervalle bezeichnen- 
den Ziffern alle a 4 Zahlen, welche mit 4 Ziffern 
geschrieben werden können, nach ihrer auf ein- 
ander folgenden Grösse aufschreibt und diese 
Ziffern zur Erleichterung der Untersuchung in 
Noten überträgt. 

Wenn die Akkordenlehre auf die Weise 
behandelt wird, die ich hier absichtlich, um 
nicht langweilig weitläufig zu werden, nur in 
Bezug auf das rohe Material derselben in einem 
Entwürfe andeutete, der zwar mancher Verein- 
fachung und Verbesserung sehr bedürftig aber 
auch fähig ist, ao scheint aie mir durch die, 
fast durchaus anzuwendende, heuristische Methode 
und durch das Fortschreiten vom Einfachen zum 
Zusammengesetzten alles Abschreckende zu ver- 
lieren, indem sie gleich anfänglich, das zu be- 
trachtende Material nicht nach Willkühr, aon- 
dern mit Genauigkeit und Bestimmtheit so auf- 
stellt, wie es wirklich in der Natur vorhanden 
und in Werken musikalischer Composilion an- 
gewendet erscheint, und in systematischer Ord- 
nung eine leicht au übersehende Vollständigkeit 
gewahrt, die mit Fasslichkcit und Klarheit ver- 
bunden jeden, der nicht alles Studium scheut, 
in den Stand setzt, sich mit geringem Aufwände 
von Zeit und Mühe wenigstens einen Ueberblick 
des ganzen Feldes der Musik zu verschaffen, da 
sich ungeachtet der Mehrdeutigkeit mancher Ak- 
korde doch allgemeine Kennzeichen angeben las- 
sen, um zu bestimmen, zu welcher Galtung von 



Akkorden irgend ein vorkommender Akkord ge- 
bore. Sollto dennoch diese Art der Behandlung 
eines ao reichen Stoffes nicht ohne alle Trocken- 
heit bestehen können, so giebt ea ein sichere« 
Mittel, selbst diese an vermeiden und dem 
Gegenstande ein hohes Interesse zu gewähren, 
dadurch nämlich, daaa man eine Sammlung von 
Beyspieleti der manuichfaltigsten Verbindungen 
aller in der heutigen Musik vorkommenden 
Akkorde in ihrer Folge, Vorbereitung, Auflösung 
n. s. w. entwerfe, nicht selbst erfunden, sondern 
gezogen aus einigen wahrhaft klassischen musi- 
kalischen Werken verschiedener Galtung: eine 
Arbeit, die ich zu meiner Belehrung und Freude 
kürzlich begonnen habe und mit Beachtung we- 
nigstens des Diittheils der alten Regel „no 
prematur in annum" zu gehöriger Zeit 
Druck zu übergeben wünsche. 
Weimar, i» Juti j8a3. 

A. F. UäMtr. 



Nachhichtbb. 



Petertbitrg. Im Winter nnd in dem 1 
Fasten von 1832 war die Anzahl der von Künst- 
lern zu ihrem Besten veranstalteten öffentlichen 
Concerte, im Verhältnis« zu denen in vorherge- 
henden Jahren, nur gering, aber desto grösser 
die der Armen- Concerte: daher auch einige der 
letztem keinen glücklichen Erfolg hatten uud 
die Armen noch ärmer machten. Im letzten 
Winter trat der entgegengesetzte Fall ein, auch 
waren die Unternehmer grösstenteils zufrieden. 
Unter den hiesigen Künstlern zeichneten «ich 
aus: die Sängerinnen: Mad. Bender und Dem. 
Dallocca, die Klarinettisten Herren Bender, der 
Oboist Hr. Czerwenka, die Herren Böhm und 
Maurer, Violinisten, letzterer zugleich durch 
brillante Composilionen für sein Instrument, auf 
dem Piauoforte der bekaunte Componist Herr 
Steibelt und Hr. Mayer. Unter Liebhabern ge- 
fielen vorzüglich die Damen Uwaroff und Per- 
roffsky auf dem Pianoforte und Hr. Lwoff auf 
der Violine. Von fremden Künstlern besuchten 
uns Hr. Hummel. Er Hess sich zuerst in Pri- 
vat -Gesellschaften hören und erwarb sich durch 
seino Phantasieen den grössten Beyfall. Herrlich 
führte er jedes Thema durch und wusste glück- 
lich Scherz und Ernst zu paaren; bald folgten 
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wir ilim in die Kirche, bald in'« Theater; bey 
vollstimmigen oder einfachen Sätzen stand ihm 
immer «eine gros» harmonische Fertigkeit zu 
Gebote, und selbst den Nicht -Kenner ergötzte 
diese Abwechslung, besonders da Hr. H» gewöhn- 
lich mit brillanten Passagen und gefalligen Sätzen 
endigte und diese ruhig und ohne Anstoss aus- 
führtet auch nannte man ihn allgemein den be- 
rühmten Improvisateur. Oeffentlich gab er das 
erste Mal sein Concert in Hmoll, die Senünelle 
und eine Phantasie. Erster« fand man zu lang, 
die Solo's zu sehr mit Passagen überhäuft und 
arm an Gesang, die Senünelle für einen Hummel 
zu unbedeutend und seine Phantasie nicht mit 
jenen herrlichen zu vergleichen, womit er in 
Privat -Gesellschaften entzückt hatte: denn diese 
w ar mehr pot-pourri und schien nur darauf an- 
gelegt, grosse Geläufigkeit der Finger zu zeigen. 
In seiner Manier zu spielen und in -seinem Vor- 
trage gefiel Hr. Hummel .nur wenig. Er behan- 
delt das Pianoforte als Repräsentant des Orchstera 
und als Organist, nicht als Gesang -Instrument, 
wie wir es hier zu hören gewohnt sind. In sei- 
nem zweyten Concerte trug er sein (hier sehr 
beliebtes) A moll Concert (Op. 85.) und das 
sogenannte itondeau brillant sehr fertig vor; aber 
die Manier, beym Vortrag der Fassagen von 
geschwinden Noten gleicher Geltung, die erste 
Note jedes Taktes stark zu markii-en, wirkt« 
unangenehm. Kenner fanden diessmal seine 
freye Phantasie ganz vortrefflich und bewunde- 
rungswürdig, seine Arie aus Mathilde Von Guise 
aber steif und veraltet. In seinem dritten und 
letzten Concerte führte Hr. Hummel sein schönes 
Septclt aus und gewann damit allgemeinen Bey- 
fall ; auch hatte er viel Zuhörer, welches in den 
beyden vorhergehenden Concorteu nicht der Fall 
gewesen war. 

Madame Symanoffska, Klavierspielerin aus 
Warschau, die sich mit Hrn. Hummel zu glei- 
cher Zeit hier befand, interessirte das Publikum 
für sich durch Schilderung ihrer Lage; auch 
gefiel ihr Spiel in einigen Privat - Gesellschaften t 
denn sie zeigte natürliches Gefühl und bedeutende 
Fertigkeit; bey ihrem öffentlichen Spiele aber 
befriedigte ihr Vortrag nicht, welches wohl dem 
Mangel an guter Schule zuzuschreiben ist. 

Der vortreffliche Klarinettist Hr. Bärmann, 
welcher sich diesen Winter hier aufhielt, halte 
in «einem ersten Concerte (im grossen Theater) 



viel, im sweyteh aber (im philharmonischen 
Saale) nur wenig Zuhörer. Er spielte meister- 
haft und hatte ausserordentlichen Bey fall, beson- 
ders aber gefiel sein schöner Vortrag in Maria 
von Webers Compositionen. i 
Kürzlich ist der Violinist Boucher hier an- 
gekommen und hat auch schon die Ehre gehabt, 
bey Ihro Majestät der verwittweteu Kayserin zu 
spielen. Er unterschreibt sich: 

Don Allessandro de Boucher, 
Snrintendant et Direetctir de mtuique , prämier Vlolon et 
Solo , et Oief d'Oreliestrea da S. M. C. le Roi Charte« TV. 
et membre de plutieurs academie« , «ocitfte« «traute« etc. etc. 

Sonderbar ist das Vornrtheil, welches hier 
und in Moskau lange der Musik Beethovens 
entgegengestanden hat und welches leider durch 
einen berühmten Künstler — r — unterstützt 
wurde, welcher von B.'s Werken, als von 
denen eines Halbverrückten sprach und, wenn 
er zu irgend einem Werke desselben aecompag- 
niren sollte, die seltsamste Animosität zeigte. 
Neuerlich ist es jedoch einigen geachteten Künst- 
lern, wiewohl mit vieler Schwierigkeit, gelun- 
gen, jenes Vorurtheil zu bekämpfen.. Nament- 
lich spielt Hr. Böhm seit einiger Zeit Beetho- 
vens erste 6 Quartetten. Wir haben drey neuo 
Quartetten dieses Meislers zu erwarten, welche 
er für den Fürsten Nicolaus Gallilzin zu schrei- 
ben übernommen hat. 



R.ECENS10N. 



Sechs deutsche Lieder mit Begleitung des Piano- 
forte, comp. von F. C. Fesca. Bonn 

und Cöln, bey Simrock. (Pr. 5 Fr.) 

Hr. F. giebt uns hier deutsche Lieder, nicht 
nur den Texten, sondern der ganzen Gattung 
nach; mithin weder Arietteu, noch Canzonetten, 
weder französirende Romanzen, noch calalanisi- 
rendc Firlefänzen. Hoffentlich wissen das ihm 
auch jetzt noch gar manche Sänger und Sänge- 
rinneu Dauk; und die es ihm Dank wissen, sind 
wahrlich nicht die raiuder achtbaren. Er hat 
gute — poetisch und musikalisch gute Gedichte 
gewählt, die auch nicht schon abgebraucht sind. 
Auf Mannichfaltigkeit ist bey der Auswahl 
gleichfalls gesehen. Seine Musik ist, wie sie das 
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deutsche Lied verlangt! möglichst einfach und 
dabey möglichst aiudrucluvoll and bezeichnend; 
das "Hauptinteresse ist in die Melodie der Sing- 
«limine gelegt und diese nur in den Tönen be- 
nutzt, die zugleich immer die natürlichsten, schön- 
sten, jedes Ausdrucks fähigsten und in jeder ge- 
bildeten männlichen oder weiblichen Kehle vor- 
handen sind; die Begleitung ist darum nicht gleich- 
gültig behandelt, sondern, ihrer Unterordnung 
ungeachtet, interessant, gewählt, unterstützt das 
Ganze und vermehrt seine Wirksamkeit, bezeich- 
net auch manche Einzelnheit des Gedichts näher 
als es in der Melodie des Sängers ohne Abschwei- 
fung in das Aricnmasjige thunlich war. Dass 
der Gesang fliessend, der Satz rein, Declamation 
und Accentuation wohl erwogen seyen, erwartet 
man von diesem Componistcn ohnehin. Der Decla- 
mation und Accentuation überall Genüge zu thun, 
(wohl auch zur Bequemlichkeit des Sängers) 
und der Begleitung hin und" wieder mehr Man- 
nigfaltigkeit zu geben, sind die Strophen der 



singen lassen sollen — nicht in solcher, 
auch übrigens recht angenehmen Cantilena. Und 
als eine Nebensache sey auch noch erwähnt: 
Woher hat denn Hr. F. die Notiz, diess letzte 
Gedicht sey von Fouque? Es steht Wort für 
Wort in allen alt -protestantischen Gesangbüchern. 
Aus den neueren eleganten, hat man es, bey sei- 
ner grossen Einfalt und demüthigen Frömmigkeit, 
freylich verwiesen! — 



Kurz 



Anzeigen. 



Sonate agriable pour le Pianoforle , comp. — — 
par Franc. £>ausla. Oeuvr. 46. Leipzig, 
au Bureau de musique de Peters. (Pr. 20 Gr.) 



Die Sonate ist wirklich, wie der Titel ver- 
spricht, angenehm; und zwar ist sie es der Er- 

B — „ , — r — . findung, der Ausarbeitung, dem Ausdruck 1 — uud 

Lieder forllaufend ausgesetzt: es bleibt aber, wie J folglich, wird sie diesem gemäss vorgetragen — 
die Gattung verlangt, bey den Hauptmelodieen. ) auch der Wirkung nach. Etwas gedrängter hatte 
Zuweilen ist Hr. F. in Hinsicht der kleinen Manches darin zusammengehalten werden können, 



Abänderungen zu Gunsten der Declamation noch 
weiter gegangen, als es uns nöthig dünkt; es 
muss auch hier „geistig gerichtet" seyn, uud 
ein, durch Schuld des Dichters, queers lebender 
Wort-Accent, ein verschlcifter halber Schluss 
u. dgl. stört weniger, als ein ängstlich scheinen- 
des Auspüukteln. — Mit Vergnügen haben wir 
jedes dieser Lieder gesungen und wieder gesun- 
gen: aber am liebsten sind uns gerade die aller- 
einfachsten geworden; nämlich No. 5, der eng- 
lische Gruss, No. 5, Fruhlingszeichen und No. 6, 
blos Lied überschrieben. (Es könnte Trost heis- 
sen.) Das erste von diesen in seiner altertüm- 
lichen Naivetät, das zweyte in seiner lieblichen, 
ruhigheitern Bequemlichkeit nnd das dritte in 
seiner frommen Einfalt, werden uns sicherlich 
Werth bleiben, und wir meynen, gar manchen 
Andern auch. Doch sey, was das letzte dieser 
Lieder anlangt, nicht verschwiegen, dass es uns 
zwar sehr gut scheint, wenn Hr. F. die letzte 
Strophe in Dur singen lä'sst: dass er sie aber au'ch, 
als die Auflösung des vorher Gespanneten, eben 
so einfach, ja, wo möglich, noch einfacher hätte 



ohne dass damit über die hier mit Recht ange- 
nommenen Gränzen hiuausgeschrillen worden 
wäre. (Man vcrgl. Seile 5, Syst. 2 und 5 uud 
ähnliche Stellen.) Alle drey Satze sind leicht 
auszuführen, doch nicht für Anfänger; diese sol- 
len aber auch kerne Sonaten spielen. 



Seconde Polonoiae ä 4 maint pour le Piano/orte, 
par Ferd. Riet. Ocuvr. 93. Leipzig, chez 
Breitkopf et Härtel. (Pr. 16 Gr.; 

Nach kurzer Einleitung ein munteres, hüb- 
sches Thema, das, mit interessanten Zwischen- 
spielen aufgeputzt, zu einem angenehmen Unter- 
hallungsslück für Liebhaber von einiger Fertig- 
keit geworden ist. Für den Discant- Spieler bitte 
es im Stich bey ohngefahr zwey Drillbeilcu 
seiner Partie nur Einer Zeile und darunter 
der Worte: immerfort in Oktaven, bedurft! 
Mit dieser Art zu schreiben macht es ein Com- 
ponisl den Leuten bequem und sich selbst noch 
mehr. 



Leipzig, bey Breithopf und Härtel. Rtdigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Nachrichten. 



London, Anfang July. Ohne tins eine unnütze 
Wortspielcrey zu .Schulden kommen zu lassen, 
können wir ganz eigentlich behaupten, das« 
seit der diesjährigen Sonnenwende alles hier 
eine andere Wendung genommen habe. Seitdem 
die Tage wieder abnehmen, ist's mit den Herrlich- 
keiten in Westminster zu Ende. Das Parlenient 
sitzt zwar noch, aber Carlton -Pallast ist verlassen. 
Da wegen hanfiger Kränklichkeit des Königs die- 
ses Jahr keine Hoffeste haben Statt finden können, 
Se. Majestät auch keine Schauspiele, Concerte und 
Gallerien besuchte, so halte hier das Leben gar 
nicht den rechten Schwung und den sonstigen 
Glanz. Alles was zur grossen Welt gehört und 
nicht durch Geschäfte an die Hauptstadt gebunden 
ist, hat sich daher um volle sechs Wochen früher 
auPs Land begeben, als es sonst zu geschehen 
pflegte. Alle öffentlichen Vergnügungen und Lust- 
barkeiten, worunter wir, wenn hier die Rede da- 
von ist, auch die Concerle verstehen, sind nunmehr 
bis zum nächsten Frühjahr als geschlossen anzu- 
sehen. Eingedenk nnseres vor vier Monaten ge- 
gebenen Versprechens wollen wir nun einen treuen 
Bericht von allem ahstatlen, was sich während 
dieses Zeilraums Merkwürdiges im Gebiete der Ton- 
kunst hier zu Lande zugetragen hat. Der bey 
weitem grösste Tbeil unserer Vorhersagungen ist 
leider! eingetroffen, manches Unerwartete aber 
wird diesem Aufsatze das Anziehende der Neuheit 
geben. Mit Vorbehalt unseres eigenen Urlheils 
legen wir hierbey zum Grunde, was der ach tun gs- 
werthe Herausgeber des Quarlerly Musical Maga- 
zine and Review in der letzten (i8len) Nummer 
desselben unter der Rubrik: Slelch of the »täte 
qf Musik in London May 182 3, aus den besten 
Q uellen und ziemlich ausführlich beigebracht hat. 

3 5. J«lirgan| 



Er beginnt seine Skizze mit einer Jeremiade über 
den Mangel an ausgezeichnet Vortrefflichem und 
Neuem in den di essjäh rigen Kunsterscheinungen, 
und an diese schliesst er eine bitlere Strafpredigt 
an den hiesigen Adel wegen Zurücksetzung des 
einheimischen Talents, und sowohl die Klagen, als 
die Predigt haben ihren guten Grund. — Die 
einzigen Concerte» welche sich dieses Jahr in einer 
regelmässigen Folge haben erhalten können, sind 
das Philharmonische, das Britische und das der 
allen Musik; das dem Gesang ausschliesslich ge* 
widmete Concert (The Vocal Concert), welches, 
Wie das Barmoniion (die neue musikalische Zeit- 
schrill) berichtet, vor etwa 4o Jahren unter der 
Leitung von Harrison und Knyvett seinen Anfang 
nahm, ist für immer aufgegeben, und das City 
Amateur Concert ist, um Hrn. Racons eigene Worte 
zu gebrauchen, an fgesohoben. Aber diess heisst 
nicht mehr und nicht minder als jenes, denn in 
der City will es, wie in Holland mit den schö- 
nen Künsten (dieMalerey ausgenommen), nicht so 
recht fort; hier wie dort opfert man lieber an 
Flutus's als an Apollons Altare. 

Die Philharmonischen Concerte: erstes , den 
i7tenFcbr. letztes den aten Juny; im Ganzen 
acht in Zwischenzeilen von vierzehn Tagen. Die 
Besorgnisse wegen Abnahme ihres ehemaligen 
Glanzes, die wir in unseren frühem Berichten ge- 
äussert, haben sich in ihrer diessmaligen Folge leider! 
nur zu sein- bestätigt. Dass die bestimmte Anzahl 
der Unterzeichner erst nach dem zweyten Concerte, 
Dank der Bemühung derer, welchen die Ehre der 
Anstalt am Herzen liegt, voll gemacht weiden 
konnte, und dass Männer wie Cramer, Kiesewet- 
ter, Moschcles, Ries, dieses Jahr gar nicht auf- 
getreten siud, beweiset denn doch wohl, dass 
beyde keinen besondern Werth mehr darin setzen, 
sich hier einzufinden, jene — um zu hören, 
' diese — um sich heren zu lassen; denn Geld- 
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nicksichten körmen doch hier wohl nicht eintreten, | 
da die Gesellschaft so reich ist, dass sie die Zu- 
hörer fü» ihren Eintritt durch .niedrige, die Künst- 
ler aber für ihre Leistungen durch hohe Preise 
zufrieden «teilen kann. Nächst den vielfältigen 
Zwistigkeiten der Directoren untereinander und 
mit den übrigen Künstlern ^ ist ein Hauptübel, 
W aran diese Conccrle leiden, wie es aucli das 
Harmoniion No. III. sehr richtig bemerkt, der 
Mangel an Maunichfaltigkeit und Neuheit in den 
vorkommenden Musikstücken. Mozart, Haydn 
«nd Beelhoven wissen wir alle schon auswendig 
and Niemand will «ich finden, der Orchester-Sym- 
pbonieen «etat, welche denen jener Gepriesenen 
gleich kommen. Freylich haben neue Schöpfungen 
wohl nirgend« eine härtere Probe zu bestehen als 
hier, und die. Gewisshoit de« schweren Kampf« 
gegen alte tiefgewusaelte Vorurlheile hat wenig 
Ermunterndes für junge und minder begable Ton- 
setzer. Wehe dem Werk und dem Verfasser, 
die sich hier erst selbst empfehlen «ollen! Kalt 
und argwöhnisch empfangt der Englander das 
Fremde und Neue, und höchst selten wird einem 
neuen Kunstwerke das Glück zu Theil," gleich 
Anfang« nach Verdienst gewürdigt und belohnt 
zu werden. Das Vortrefflichste geht über diesem 
unheilbaren Volksvorurtheil oft gänzlich zu Grunde 
und schwerlich gelangt es je zum Ziel, wofern et 
«ich nicht mit eiserner Beharrlichkeit durch jene 
Hindernisse Bahn macht. Ist diess aber einmal ge- 
schehen, so ist auch sein Glück anf immer uner- 
schütterlich begründet. Wer denkt hier nicht an 
die Verehrung der Engländer für unsern Händel! 
für ihre Shakspeare, Miltons u. a. ! Alle Welt preisst 
den Engländer für seine Treue und Festigkeit in 
der FreundWtaft, er sagt aber «elbst sprichwört- 
lich, er müsse erst sieben Jahre Salz und Brod 
mit Einem gegessen haben, ehe er ihn seinen 
Freund nenne ; und gerade so ist er in seiner 
Kunstliebhaberey. Er boklagt sich daher gar nicht 
über die beständige Wiederholung dieser ihm un- 
verwelkh'chen Symphonieen von Mozart, Haydn und 
Beethoven; im Gegentheil, Jahr aus Jahr ein 
will er sie haben und zwar in jedem Concert 
ein Paar oder wenigstens eine; und entzöge man 
dem Philharmonischen Concerte diese Grundpfei- 
ler, e« stürzte wahrlich sogleich; man klagt 
nur über den Mangel an kleinen guten Pnrtieen 
und über das Aufrühren miltelmässiger Sachen, 
wobey nicht ihr üiuerer Werth, sondern per- 



sönliche Rücksichten für die Verlasser die Di- 
rectoren leitete. 

Eben jener herkömmlichen Einerleyheit hal- 
ben und weil schon ein- oder zweymal in diesen 
Blättern eine Reihe von Philharmonischeu Con- 
certen ausführlich beurtheilt worden, ist es über- 
flüssig mit den diesjährigen eben so zu verfahren. 
Wir heben daher lieber aus allen achten nur das 
Merkwürdigste heraus und geben als Bcyspiela 
den Inhalt des ersten und de« letzten an: 

Erste« Concert den I7ten Februar. 



Ertttr Theil. 

Symphonie in C tob Bceüioren. 

Tcrxetto „Qurllo di Tito i il Tolto" ge- 
lingen toh Mad. Salmon, den Hrn. Sapio 
und Kellner - Ho zart. 

Quartett für a Viol. Viole und Baas, 
feipielt Tun den Herren Mori, Watt», 
Smart und Lintley • Haydn. 

Ce*ang Ton Hrfl, Sapio. „In nalire Worth" 

aua der Schöpfuug <lo. 

Ouvertüre aua Lodoiaka - Cherubini. 

Zweyter Thtil 

Symphonie No. ta von Hayda. 

Rccitatir und Arie, geaung. Ton Mad. Sal- 

mon '„Ahl parlate" aua II Sacrificio 

d'Ahramo. - Cimaroja, 

Concert auf dorn Horn Ton Sigr. Puaai. . . - Uelloli. 
Duelto, gesung. von Mad. Salmon und Hrn. 

Sapio : „In quetto lieto iataule," aua der 

Vcatatin - Pucitta. 

OuTcrture aua Tigaro - MorarU 



Das, sollte man denken, könnte genügen! 
xwey lange Symphonieen, zwey Ouvertüren, ein 
Quartett und ein grosses Concert; und diess alles 
vollständig ohne Weglassung auch nur einer Note, 
an Einem Abend. Da« Harmonikon «agt: dieses 
er»te Concert zeigte eben nicht, daas man «ich 
viel Mühe gegeben hätte, irgend ein Stück zu 
geben, das nicht meistens jedes Jahr seit dem Be- 
stehen der Gesellschaft vorgekommen Ware, e* 
sey denn das Concert auf dem Horn , das zwar 
mit ausserordentlicher Geschicklichkeit von Hrn. 
Puzzi vorgetragen wurde, das sich aber sonst gar 
nicht für Coucerte passt, welche dazu gegründet 
sind , die höchste Gattung von Composilionen auf- 
zuführen." Dem Hra. Mori gebührt daa Lob, 
das« er in dem Haydn'achen Quartett die erste 
Violine meisterhaft spielte, die andrrn Instrument« 
haben weniger Gelegenheit sich zu zeigen, leisteten 
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aber vortrefflich dies* Wenige. Hrn. Mori kann 
England mit Recht seinen ersten Violinisten nen- 
nen, ob er gleich noch sehr jung ist: mit eiuem 
kralligen, feurigen Vortrage verbindet er eine 
ausserordentliche Fertigkeit und es fehlt ihm nichts, 
als dass er noch mehr seinen Geschmack im Aus- 
druck bilde. Er hat das Verdienst nächst Hrn. 
Kieseweiter, die Mayseder'schen Sachen hier durch 
sein Spiel bekannt gemacht* zu haben, weshalb 
dieser Componist gegenwärtig sehr in Ansehen 
steht. — Eigenes spielt Hr. Mori nie — und 
weislich, da er im Satz noch nicht genug geübt 
ist. 

Tai zweyten Concert am Sien Marz kamen 
wieder eben so viele und nicht minder lange 
Stücke vor. Das vorzüglichste darunter war 
ein Klavicrconcert in Es dur von Mozart, vor- 
trefflich gespielt von Hrn. C. Potter. Was wir 
eben von Hrn. Mori als Violinisten sagten , rück- 
sichtlich der Höhe, auf welcher er gegen die 
übrigen steht, das lasst sich ganz eigentlich auf 
Hrn. Potter als Klavierspieler anwenden. Da 
er seine musikalische Bildung hier und in Wien 
meistens von deutschen Meistern erhielt, so 
hat auch sein Spiel viel von deutscher Art: vor 
allen Dingen höchst gediegen, dabey sehr feurig 
und überaus klar, so dass er nie vermuthen 
lässt, er spiele etwas Schweres. Seiner Com- 
positionen ist in diesen Blättern von andern 
Rezensenten oft rühmlichst gedacht. Was doch 
im Harmoniton für Urlheile vorkommen ! dieses 
herrliche, man möchte fast sagen unübertreffliche 
Concert von Mozart nennt es übel gewühlt und 
von der einzig schonen Souate von Hummel 
k 4 maiiu, Op. 92. die doch rein das Werk 
einer schöpferischen Phantasie ist, sagt es No. VII, 
Öass sie zwar sehr gelehrt sey, aber doch mehr 
von den Kenntnissen als von der Erfindungsgabe 
des Verfassers zeige. Im zweyten Theile des 
Concert* kam eine Sonate (Viola und Contrabass) 
von dem hier zu Lande sehr geschätzten Corelli 
vor, welche die beyden Lieblinge aller hiesigen 
Kunstfreunde so hinreissend schön vortrugen, 
dass sie trotz alles Slrüubens von Seiten des Hrn. 
Dragonetti wiederholt werden musste. Hr. Dra- 
gonetli, ein Venetianer, bat als Contrabassist auch 
schwerlich anf dem festen Lande seines Gleichen. 
Er ist dabey ein Mann von der eigentümlichsten 
Denk- und Handlungsweise und spricht keine 
Sprache rein, selbst nicht die Italienische, sondern 



sein Reden ist ein fortwährendes Radbrechen in 
vieren oder fiinfen. Er hat nichts gesetzt, was 
in den Druck gekommen wäre. Das Harmoniton 
bemerkt, dass von den Sängern, die diesmal 
auftraten, nur Mad. Ronzi de Begnis unbeding- 
tes Lob verdiene. — Sie sang wie sonst im 
höchsten Styl , bald schmelzend, bald erschütternd. 
Herr Mori halte die erste Violine und daher 
fehlte es den • Ouvertüren und Symphonicen we- 
nigstens nicht an Feuer und Leben. — In dem 
dritten Concert am l^ten Marz unter Anführung 
der Gebrüder Smart kam nichts besonders Merk» 
würdiges vor, es sey denn ein Violinconcert 
von Sig. Vaccari, gespielt von ihm selbst. Das 
Harmoniton spricht über ihn bey dieser Gelegen- 
heit also: „dieser vortreffliche — bald hüllen wir 
gesagt unübertreffliche — Violinist hat eine An- 
stellung bey dem Hofe zu Madrid , welche er aber 
vor der Hand sehr weislich aufgegeben und dafür 
eine Einladung von unserer Philharmonischen Ge- 
sellschaft für diesen Sommer angenommen hat. 
Er hatte vor acht Jahren einen sehr ausgezeich- 
neten Antheil an diesen Concerten und machte 
damals ein erstaunliches Aufsehen in der musika- 
lischen Welt. Er ist, was er war" u. 8. w. 
Diess letztere ist nicht der Fall , man entschuldige 
den Ausdruck. Die Hauptvorzüge in Vaccari's 
Spiel waren bekanntlich von jeher ein hoher Grad 
von Anm'ulh, viel Geschmack und Feinheit des 
Ausdrucks und vor acht oder mehr Jahren ver- 
band er mit diesen allerdings sehr lobenswürdigen 
Eigenschaften auch so viel Fertigkeit und Gewalt 
über sein Instrument, dass sein Spiel ganz den 
Anschein jener Ungezwungenheit und Leichtigkeit 
hatte, welche so sehr das Herz gewinnen. Dieses 
kann man aber wahrlich nicht von seinem jetzigen 
Spiele sagen. Jahre und Drangsale haben das rasche 
Feuer, welches sonst in seinen Adern strömte, 
gar sehr gedämpft. Er trug sein Concert zwar 
schön und deutlich vor, es war aber ein sichtbarer 
Kampf mit Schwierigkeiten — mehrere Stellen 
waren höchst matt. Dennoch verdiente der liebens- 
würdige beynaho 70jährige Greis den warmem 
Bey fall, womit man ihn empfing. Die Philhar- 
monische Gesellschaft hat sich aber seines Bey- 
standes gar wenig zu erfreuen gehabt: er ist nur 
einmal aufgetreten und es schmerzt uns die Nach- 
richt geben zu müssen , dass der unglückliche Mann 
gegenwärtig an einer Geisteszcrrüllung leidet. — • 
In dem vierten Concert am yten April, unter der 
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Leitung de« Hrn. C. Polier und des Hrn. Mori 
erregte eine neue Pianoforle- Phantasie von Ch. 
Czerny ans Wien, gespielt von Hrn. Ncate, viel | 
Erwai*tung, welche jedoch keines weges erfüllt wurde. 
Die Nettigkeit uud Genauigkeit, mit welcher Ilr. 
Neate die schwersten Stücke vortragt, ist wahrlich 
merkwürdig — eine Maschine könnte es ihm da- 
rin nicht Zuvorthun — es mangelt ihm aher wohl 
ein wenig das warme Leben, welches aus Ver- 
•tfndniss und Gefühl entspringt; auch seine gröbs- 
ten Bewunderer klagen über Kalte. Der Compo- 
situm selbst ging rein aller Beyfall ab. Es schien 
als wollte sie kein Ende nehmen, und da der 
Componist sich heynahe immerwährend in den 
höheren dünnen Noten aufhält, so halle das Ganze 
das Ansehen einer einförmigen nnd höchst lang- 
weiligen Spielerey. Doch ist es zu hart vom 
Harmoniion, der Composition allen Geschmack 
nnd Verstand abzusprechen. Das zweyte nenuens- ) 
werthe Stück in diesem Concerte war das erste 
Violin -Quartett t'es hier sehr berühmt werdenden 
Wiener Componisten Hrn. Mayseder; die erste 
Violine, auf die es eigentlich in diesem sogenann- 
ten Quartett allein ankommt, spielte Hr. Spag- 
noletli. Wiewohl dos Harmonikon bemerkt, iJass 
er sich nie zu grösserm Vortheile hätte hören 
lassen , so hatten wir ihm doch wohl etwas von 
Hrn. Neate's Klarheit und Nettigkeit gewünscht. 
Die schwierigsten Stellen waren ganz unverständ- 
lich. Das Harmonikon schliesst seinen Bericht 
von diesem Coiicert mit einer echt englischen 
Phrase : „die Symphonieen und Ouvertüren wurden 
auf die gewöhnliche Art gegeben, d. h. besser 
als irgend wo anders". 

Das fünfte Concert am 2isten April mochte 
durch Neuheit im Persönlichen und Sächlichen 
leicht das anziehendste uud überhaupt das beste 
seyn. Die immer uud überall gepriesene Symphonie 
iu G njoll von Mozart, womit das Concert begann, 
ist für unsere Orchester noch nicht ganz geeignet. 
Schon jedes Moll spricht hier wenig an, und 
dann die unleugbar grossen Schwierigkeiten dieses 
Werks wegen seines reichlichen chromatischen 
Gehalts. Dazu kommt, dass Jas Philharmonische 
Orchester immer, selbst bey ghnz neuen Werken, 
nur Einmal Probe hält. Nach dem viclbcwun- 
derten Septett aus Cosi fan TuiU: „Alla bella 
Dtspiuclla" gesunken von einem Meisterverein, 
Mad. Salmon, Sigia. Coradori (eiuer überaus zar- 
ten und sehi- gcschaUteu Saugerin, ehedem Fiäu 7 



lein von Monck) Demöts. GoodaH, den Herren 
Sapio, Placci und' De Begnis, spielte Englands 
erster Flötenbläser, Hr. Nicholson, eine Phantasie 
oder eigentlich das alte Ca ira mit Veränderungen 
auf der Flöte mit Orcheslerbegleilung und erwarb 
sich, weil er mehr Kunstslücke als Kunst zeigte, 
den rauschendslen Bey fall von allen Nichlkennern. 
Das Harmoniion liest ihm hierüber eine derbe 
Strafpredigt, wenn es gleich seiner ausserordent- 
lichen Fertigkeit und Tonfülle volle Gerechtigkeit 
widerfahren lässL Den Bescbluss des eisten TheiU 
machte eine ungedruckte herrliche Ouvertüre von 
Beethoven, welche er eigens für diese Gesellschaft , 
gesetzt haben soll. Sie beginnt mit einem feyer- 
lichen Marsche, Marche religitut«, voll erhabener 
Ideen und frey von allen stark dissonirenden Har- 
mouieen und kühnen Uebergaogen. Eine sehr 
ausgearbeitete Fuge macht den Hauptinhalt des 
) Ganzeu aus, und man möchte den englischen Kri- 
tikern wohl bcystimuien, wenn sie sagen, Beel- 
hoven scheine darin seine Kenntniss der gelehrten 
und im strengen Styl gesetzten Werke von Hän- 
del und Bach zeigen zu wollen. Eigentlich ver- 
bindet diese Ouvertüre den Styl der Alten und 
Neuern, und sie wird gewiss immer ein schöues 
Denkmal des Becthovcn'schen Geistes bleiben, 
wofür sie auch sogleich allgemein anerkannt wur- 
de. — Der zweyte Theil des Concerts begann 
mit einer neuen Sy mpbouie von unserm verehr- 
ten Veteran Hrn. Muzio Cleracnli. Eiu englisches 
Blatt sagt bey dieser Gelegenheit: es war ein un- 
beschreibliches Vergnügen , Hrn. Clcmenti in die- 
sem Concerte den Vorsitz nehmen uud seine 
Symphonie uuter eigener Leitung auQTihren lassen 
zu sehen, welches, wie wir wissen, vermittelst 
unseres Werks iu allen Thcilen der Welt (?) be- 
kannt werden wird. Es ist nun 5o oder 6o Jahre 
her, seit dieses berühmten Tonsetzers zweytes 
Werk erschien und ihn sogleich als einen Mann 
\<>n hohem Geist bezeichnete. Seit jenem Tage 
sind fast so viele Werke von ihm erschienen, 
als wir Jahre zahlen) und ihren Verfasser noch 
frisch und munter zu sehen — seine Talenlo 
noch in all ihrer jugendlichen Blüte wahrzunehmen, 
ist nicht nur erfreulich für seine Freunde und 
Bewunderer, sondern erhebend für die mensch- 
liche Natur u. s. w. Harmoniion, No. 5. In, 
diesem Theüe halten wir auch das Vergnügen einen 
Laudsmann mit wärmstem Beyfall begrüsst zu 
scheu: Hrn. Grund aus Sachsen -Meiuingeu, eiuen 
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Schüler von L. Spohr, und das will schon viel 
sagen, da Hr. Spohr selbst uud Kieseweller noch' 
ia so frischem Andenken sind. Hr. Grund ist 
zwar nicht ein Spieler erster Grösse: dazu man- 
gelt ihm Kraft, Fertigkeit und ein noch nicht gänz- 
lich ausgebildeter Styl; aber da er noch ein so 
junger Manu ist, wie sehr ISsst sich nicht erwar- 
ten, dass er einst wirklich ein ausserordentlicher 
Kunstler werde, wie ihn die Engländer schon jetzt 
zu nennen belieben. 

Das sechste Concert am 5ten May giebt uns 
Gelegenheit, unserin berühmten Landsmanne Hrn. 
Kalkbronner, welcher hier seit ungefähr zehn Jahren 
gelebt und in hohem wohlverdienten Anseheu 
steht, die gebührende Huldigung zu zollen. Mit 
vollkommenstem Rechte geben wir ihm sofort einen 
Ehrenplatz unter den Mannern, welche gegenwär- 
tig durch ihre Setz- und Spielart eine eigene 
Schule bilden , unter Hummel, Moscheies und Field. 
Stcibclt und Oussek galten za s ihrer Zeit auch für 
Virtuosen und ihre Conccrle hielt mau eben auch 
nicht für Kinderspiel, was sind sie aber im Ver- 
gleich mit den Geuannlen? sio scheinen nur ge- 
rade die Vorschule zu raachen. Wo eigentlich 
die G ranze aller Schwierigkeil ist, wo der Rain 
zwischen dem noch Ausführbaren und rein Un- 
möglichen zu ziehen ist, lässl.sich schwer angeben. 
Wenn mau jedoch die neuesten Concertstücke jener 
Herren betrachtet, so sollte man denken, wir 
wären jetzt schon an dem ne plus ultra. Vor 
allen kann hier das Concert (D moll) zum Beleg 
dienen, welches Hr. Kalkbrenner am 5ton May 
in deu Arg) II Rooms spielte. Wohl mag Herr 
Bacon sagen, „es könnte selbst deu Kühnsten zu- 
rückschrecken , uud es wäre zu besorgen , dass 
wenige, wahrscheinlich nicht ciu halbes Dutzend 
Spider* im ganzen Lande, es zu des Verfassers 
Zufriedenheit ausführen möchten. Aber die Schnel- 
ligkeit zu hören , womit er selbst ein piü allegro 
spielt, oder seine Trillcj ketten und seine furcht- 
baren Octavcngange macht, ist der einzige Weg 
um einzusehen , was überhaupt möglich ist. Ohne 
dergleichen anschaulichen Beweis würde ,sich Nie- 
mand einen Begriff davon maclien können". Das 
Concert ist hier im Druck erschienen und kann 
nebst ähnlichen Erscheinungen von Hummel und 
Moscheies zum Beweise dienen, wieweit das Kla- 
vierspiel auch in diesem Lande gediehen isL Da 
es hoffentlich auch in Deutschland ersebeiuen wird, 
so ist es zweckmassig, nicht 'sowohl über da» Werk 



selbst, als über dessen Vortrag von Hrn. Kalk- 
brenner zu sprechen. Man könnte es wie die 
meisten neuem Concert© am schicklichsten eine 
Orchestersymphonie mit obligater Pianofortestimme 
nennen. Es ist durchweg gelehrt und strenge ge- 
arbeitet, sodass nicht zu verkennen ist, wie vielen 
Fleiss der Verfasser darauf verwandt habe, un- 
geachtet der vielen Bravoursolo's, worin Kunstfer- 
tigkeit, nicht Kunst zu zeigen die Absicht war. 
Der Eingang hat etwas Hohes und Feyerlichea 
und das eigentliche Thema wird schon hier, im 
aasten Takto, vorausgenommen und sehr geschickt 
im doppelten- Conlrapunkte behandelt. Auch die 
übrigen Tutti sind besonders wegen des passenden 
Gebrauchs der Blasinstrumente von grosser Wir- 
kung und zeugen vou dieses Meisters Talent für 
vielstimmige Symphonieen, worin er sich auch schon 
mit Glück versucht hat Das erst« Solo beginnt 
mit Octaven in beyden Händen, worin Hr. K. 
so wie Moscheies das Erstaunlichste leistet, und 
schlicsst, um uns der Metapher des englischen 
Kritikers zu bedienen, wie ein gelheilter Donner, 
mit einem chromatischen Läufer durch Bass und 
Diskant in der Gegenbewegung. In diesem Solo 
kommt auch eine Trillerkette vor, worin sich mit 
jeder Note die Harmonie verändert und so eine 
Reihe von Trugschlüssen bildet. Das zweyte Solo, 
welches mit der Umkehrung des Themas vermit- 
telst eines enhai ruonischen Ueberganges anfangt, 
unterscheidet sich sehr passend durch einen sauf- 
ten Charakter vom ersten und dritten , in welchem 
das Thema in einer andern Tonart wiederkehrt. 
Die schwierigen, feurigen Stellen gelangen Hrn. 
Kalkbremicr am besten, sie gehören zum unter- 
scheidenden Charakter seines Spiels und vor allen 
M ar der Schluss bey weitem der glänzendste Thea* 
dieses Satzes. Das Adagio, worin von Saitenin- 
strumenten nur die Bässe vorkommen, steht den 
andern beyden Sätzen, unseres Bedünkena, nach, 
uud machte auch nicht eine gleiche Wirkung auf 
die Zuhörer. Von dem letzten Satze schreibt ein 
englischer Beurtheiler: „Nach allem was wir von 
deu erstaunlich feurigen Solos im ersten Satz ge- 
sagt habeu, möchte es scheinen, als wenn so viel 
Glanz keiues Zuwachses fähig wäre, aber dennoch 
hat Hr. K. das Gegen theil bewiesen und den Zu- 
hörer bis zur letzten Note des ungemein lebhaften 
Roudu's in unablässig wachsender Spannung erhal- 
ten. Kurz, Hr. Kalkbrenuer spielte diese seine 
grösste Composilion mit all der Sicherheit . welche 
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den vollendeten Meister verkündet, nnd erntete 
den reichlichsten Beyfall. Schade nur, dass die 
Orchesterbegleitung «ich so vieler Verstösse schuldig 
machte ! Ausserdem hatten wir diesen Abend noch 
ein Meisterstück von dramatischer Musik, eine 
Scene von Jomelli „Berenice ove sei"? aus der 
Oper Lucio vero. Mad. Camporese, welche sie 
saug, bewährte ihren alten Ruhm als der ersten 
elastischen Sängerin, dio wir jetzt haben. Keine 
andere ist so behutsam im Gebrauch von Verzie- 
rungen , und viele Mozartische Arien singt sie ohne 
den geringsten Zusatz. Das Harmoniion sagt, 
das Concert dauerte eine halbe Stunde zu lange 
Und war im Ganzen genommen etwas schwer« 
fällig. 

Das siebente Concert am i gten May und das 
achte, letzte am aten Juny lassen sich kürzer fas- 
sen, weil in beyden durchaus nichts Neues oder 
sonst Erhebliches vorkam. Im siebenten wurde 
Mozart s grosse Symphonie mit der Schlussfuge und 
Winters Ouvertüre zur Zaire unter Hrn. Mori's 
Anführung vortrefflich, die vierte Symphonie von 
Beelhoven aber zu Anfange nicht zum besten ge- 
geben. Ueber einiges Andere in diesem Concert« 
lassen wir wegen vielseitiger Belehrung das Har- 
monikon No VI sprechen : „Hr. Willmnnu (welcher 
eine Phantasie von Bärroann für dio Klarinette mit 
Orchester spielte) ist der zarteste und vollendetste 
Klarinettbläser, welchen wir je gehört haben; aber 
ein Klariuettconcert ist hier gar nicht an Ort und 
Stelle. Da« Quintett von Andr. Romberg für 
3 Viol. a Bratschen und Violoncello ist eine schöne 
Composition , obgleich die ununterbrochene Fort- 
dauer der weichen Tonart ihr etwas Schwermü- 
tiges mittheilt, welches auf immer verhindern 
wird, dass sie je sehr beliebt werde. Spohr's 
- Ouvertüre aus Almna ist eine der besten Schöpfun- 
gen dieses vortrefflichen Tondichters: wenn er so 
fortfahrt, wie er angefangen, so wird er gewiss 
eine der grossen musikalischen Zierden Deutsch- 
lands werden, des Landes, welches sich so hoch 
über alle andere in jedem Zweige der Kunst, aus. 
»er dem Gesänge, erhoben hat". Das Vornehmste 
im achten Concerte war ein Violinquarlett von 
Spohr, welches Hr. Morl nach der Meyuung des 
Harmonikon's besser spielte, als der Componist, da 
er hier war, selbst. Es ist freylich nicht zu leug- 
nen , dass ei es meisterhaft vortrug. Mit dem 
Finale «um ersten Akt aus Don Juan wurden 
die diesjährigen Philharmonischen Concerte ge- • 



schlössen; mit welchen Aussichten zn einem er- 
wünschten Fortgange im nächsten Sommer, be- 
scheiden wir" uns, nicht schon jetzt zu bestimmen. 
Dennoch ist es gewiss, dass sich, wie auch du 
Harmoniion No. VII berichtet, viele Klagen über 
ihre Verwaltung wahrend dieses und des letzten 
Jahres erhoben haben. Nicht wenig Ursache zur 
Unzufriedenheit gab das Ausbleiben Hrn. Kiese- 
wetters, welches viele den Directoren Schuld gaben. 
Hr. J. B. Ciamer hat sich für nächstes Jahr nicht 
zum Dircctor ernennen lassen und diess ist kein 
gutes Zeichen , denn wer kommt ihm an Ur- 
theil und Geschmack bey? Dennoch hoffen wir 
aufrichtig, da» die achlungswerthen , so reichlich 
bemittelten Mitglieder dieser Gesellschaft alles 
daran setzen werden, die Concerte wieder in 
ihren alten Flor zurück zu bringen. Das Gute, 
das daraus für den Zustand der Musik in diesem 
Lande entspringen würde, ist nicht zu berechnen. 
Sie sind die eigentlichen Erhalter und Beförderer 
alles Grossen und Vortrefflichen im Gebiete der 
Kunst und nach ihnen, als Gesetzgebern, lichten 
sich gewissermaassen olle andern Vorstellungen. 
Was hier aufgenommen wird, hat das Voruitheil 
inneren Werthes für sich , und was zurückgewiesen 
wird, darf nicht leicht anderswo auftreten, ohue 
einen schlechten F.mpfang zu besorgen. 

(Dio Fortsetzung folgt.) 



Königsberg, vom September i8aa bis July 
i8a3. Am 8ten September wurde die hiesige 
Bühne wieder mit dem Freyschüizen eröffnet und 
zwar bey vollem Hanse. Der Beyfall, den diese 
Volksoper auch hier gefunden, ist durch dreissig- 
malige Wiederholung nicht verringert worden. Der 
Freyschütz war es, der der bedrängten Theater- 
Kasse oft aus der Noth half, wenn alles Andere 
nicht mehr helfen wollte. Dem. Minna Schauer 
von Berlin, Schülerin der Dem. Aug. Schmalz, 
neu engagirte erste Sängerin, debütirte als Agathe. 
Ihre gute Theaterfigur, gebildete Sprache, anspre- 
chende Stimme und verständige Schule gereichten 
ihr gleich zur Empfehlung. Noch nicht ganz feste 
Intonation und Mangel an Theater -Sicherheit wur- 
den wohl bemerkt, aber gern entschuldigt, denn 
diese Fehler verschwinden bey Fleiss und gutem 
Willen mit der Zeit. Dem. Sch. weiss ihre Stimme 
noch nicht genug in Ensembles geltend zu machen. 
Sie wurde als Agathe «ehr applaudüt. Schade, 
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dass auch aie die einfach - schone Stelle: „ Leise, 
leise", wenn auch nur wenig, verzierte! Als Kö- 
nigin der Nacht entwickelte D. Sch. einen bedeu- 
tenden Stiinraenuwfang (vom tiefen A bis ins 3 
gestrichne F), in der Tiefe kraftvoll, in der Höhe 
leicht ansprechend, und ein hübsches Staccalo. Als 
Prinzessin von Navarra, Donna Anna, Constanze 
in der Entfü/irung , haben wir sie mit Vergnügeu 
gehört und bedauern daher ihren kürzlich erfolg- 
ten Abgang. Sie ist in Brauuschweig engagirt. 
An Hrn. und Mad. Schwarz vom Danziger Theater 
bat unsere Oper und auch daa Lustspiel zwey 
sehr gute Acquisitionen gemacht. Erster ist der 
Sohn unseres ehemaligen, noch unvergessenen Di- 
reclors, des Schauspielers Schwarz in Hamburg; 
obgleich seine Teuorstimme nur schwach ist, so 
weiss er sie doch als Johann von Paris, Pedrill 
in der Entführung und in ähnlichen Rollen gut 
geltend zu machen und verbindet damit ein leben- 
digeres Spiel, als es deutschen Tenoristen meistens 
eigen ist. Mad. Schwarz ist eine hübsche junge 
Frau,, die ebenfalls auf der Bühne viel Gewandt- 
heit besitzt, llu'e in der Tiefe sonore Stimme 
würde auch in der Höhe mehr ansprechen, wenn 
sie aie mehr massigen möchte, so wie überhaupt 
ihr niedersächsischer Dialect uns ein wenig fremd 
klingt. Als Uli vier, Aschenbrödel, Blonde u. s. w. 
fand sie Beyfall. (Leider sagt man , dass auch die- 
ses Paar nach Riga abgeht.) — Herr und Mad. 
Guthmann, (geborene Mai com", glaub' ich, früher 
Mad. Göcke) vom Lübecker Theater, debiitirleu: 
er, als Osmin in der Entführung, sie als Emme- 
line und dann als Sextus. Er missGel gleich beym 
ersten Auftreten und ob es gleich hiess, er sey 
damals heiser gewesen, so haben wir seine Stimme 
an den wenigen Abenden, au welchen er gespielt 
hat, doch stets bedeckt gefunden. Wir wollen 
damit dem Hrn. G. nicht Brauchbarkeit absprechen, 
zumul da er ein guter Musiker seyn soll; es ist aber 
um die Gunst des Publikums ein sonderbares Ding. 
Wer Sie einmal errungen, mag «ich auch schon 
manchmal gellen lassen , sie bleibt ihm doch : der 
erste Eindruck aber ist schwer zu verwischen. 
Darum fand die wirklich gute Leistung des Hrn. 
G. als Wasserträger wenig Anerkennung. Mad. 
Guthmann (obschon iu den mittleren Jahren) besitzt 
ciue so vortreffliche, helle, glockenartige Stimme, 
•wie wir gestehen, wenige zu kennen, eine Klar- 
heit des Klanges, die den eigentlichen Sopran be- 
zeichnet, ohne Beymischung jener Lugubrität , die 



der Altstimme wieder so wohl ansteht. (Wir wür- 
den Weinkennern vielleicht verständlicher werden, 
wenn wir den eigentlichen Sopran als einen per- 
lend hellen Champagner, den eigentlichen Alt als 
einen milden dunkeln Burgunder bezeichneten) 
Hierzu kommt eine grosse Deutlichkeit und Be- 
stimmtheit jedes Tons und jeder Sylbo und ein 
recht lebendiges Spiel. Auch scheint Mad. G. auf 
dem Theater zu Hause. Sie wurde als Erumelino 
vorgerufen. Leider aber intonirt Mnd. G. einige 
Töne, etwa das F bis B der zweygesti ichenen 
Octave so empfindlich zu tief, dass es, zumal bey 
der Schärfe ihrer Articulalion , kaum erträglich ist. 
Woran das liegt, wissen wir nicht. Den Sextus 
saug Mad. G. — im ersten Akte — in einer Manier, 
die wir die „tollgewordene" nennen möchten. 
Was nur von Rouladen und widersinnigen Ver- 
zierutagen aufzutreiben war, wurde angebracht. 
Als nun der Unwdle des Publikums (zu dessen 
Ehre sey's gesagt!) sich darüber, zwar nicht auf 
ein« unziemende Weise, aber doch so geäussert 
halte, dass es Mad. G. bekannt wurde, die sich 
denn damit entschuldigt haben soll, dass man jetzt 
an andern Orten solche tolle Manieren verlange 
(sollte das denn möglich seyn?!), so sang sie im 
zweyten Akte sehr einfach und rührend, vorzüg- 
lich das Rondo jin A, was denn auch anerkannt 
wurde. Ihre Gräfin Armand war auch lobens- 
wtrth. Als Diana (im Baum d. D.) detonirte 
sie leider! entsetzlich. Ausserdem ist sie, soviel 
uns erinnerlich , nur norh als Clorinde in Aschen- 
brödel aufgetreten und ist nebst Hrn. G. wieder 
nach Lübeck zurückgegangen. Es scheint uns 
übrigens, dass Bey de, wenn sie gleich nicht beson- 
ders gefielen, doch im Laufe des Winters hatten 
mehr beschäftiget werden könuen. — Da nun 
auch Hr. La Roche , der so sehr geschätzte Komi- 
ker, nach Weimar gegangen, wohin Hr. Hummel 
ihn uns entführt zu haben scheint, so sind dio 
Aussiebten zu einer guten Oper wieder, und viel- 
leicht auf lango, verschwunden. — — Hn Hein- 
rich Blum vom Berliner K. National -Theater, 
trat mit Beyfall ab Don Juan (aweymal bey sehr 
vollem Hause), Saraslro (dazu reichte seine Stimme 
in der Tiefe nicht aus), Axur, Caspar im Frey- 
scJiütz (den er besser als La Roche sang, aber — 
wie es uns geschienen — weniger richtig spielte), 
Seneschall im Johann von Pari* (nach unserer 
Meynung, bis auf den unpassenden Hermelinman- 
tel, ganz vortrefflich), Figaro von Mozart, (ebenfalls 
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trefflich), Scbif&capitain («ehr ergötzlich), Mafferu 
(iu Einzelnem trefflich) und zu seinem Benefiz als 
Bartolo im (veralteten) Paisiello'schen Barbier von 
Sevilla auf. Sein Spiel in letzter Rolle war «war 
meisterhaft, aber — eine so ekelhafte Carricatur, 
wie dieser Bartolo, widersteht doch für die Lange 
und kann kein Gegenstand des Ergötzens seyn. 
Hr. Blum, der zugleich ein hübscher Mann ist, 
zeigte sich durchaus als ein braver Sänger , beson- 
ders für nicht zu tiefe Partieen und als gewandter 
Schauspieler, (auch in dem von seinem Bruder 
Carl Blum aus dem Französischen übersetzten hüb- 
schen Lustspiel Andre 1 .) — Die Begleiterin des 
Hm. Blum, Mad. Maurer, vom Berliner Ballet, 
trat als Elvira im Don Juan (zweyraal), als Astasia 
und als Susanne im Figaro auf. Das erstemal in 
der ersten Rolle wurde sie vom Publikum nicht 
artig und nachher gleichgültig aufgenommen. Uns 
schien sie bcydes nicht zu verdienen, da sie Fleiss 
und Anstrengung, auch wohl einiges Talent zeigte 
und ihre Stimme, wenn auch nicht vorzüglich, 
doch auch nicht schlecht ist. — Die Gastrollen 
des Hrn. Lemm aus Berlin gehören nicht für diese 
Blätter. Beyde aber, Hr. Blum und Hr. Lemm, 
konnten wohl mit Figaro sagen: Molto ouorc, 
poco con taute! 

Musikalische Neuigkeiten waren: die JVaise 
aits Genf, nach dem Französischen, von Castelli, 
Melodram. Die Kritik hat an diesem Stücke viel 
auszusetzen gefunden und sie mag Recht haben. 
Indess fehlt es dem Stück nicht an raancherley 
Theatereffekten und so hat es überall Glück ge- 
macht. 'Warum' hier die SeyflVied'sche Musik dazu 
nicht gegeben wurde, ist uns unbekannt; ein hie- 
siger junger Mann aber, der Regiments -Musik- 
meister Wurst, hatte dazu eine recht ansprechende 
Musik componirt, die für diesen Componisten an- 
genehme Erwartungen erregt. Manche Satze, z. B. 
zum Gebet des Predigers (Quartett von Saiten- 
instrumenten), zum Gebet der Waise (mit dem 
Trugschluss, einfallender Posaune und obligaten 
Pistolenschüssen) verdienen Auszeichnung. Dass 
Hr. W. des Guten zu viel gethan, und zu diesem 
Stücke di-ey lange Ouvertüren , stark und anhaltcud 
von drey Posaunen (auch in kurzen Noten) be- 
gleitet, gesetzt hat, kann man einem jungen Com- 
ponisteu und dazu einem militärischen Musikmeister 
schon verzeihen. Verderben ihn verblendete 
Freunde nicht, so wird sein Geuius ihn schon J 
selbst das Rechte lehren. Das Stück gefiel und 



wurde mehrmals gegeben. Hr.' Musikdirectof 
Huray zog zu seinem Benefiz, ausser dem Chra- 
ren'schen Alpenroshin die alten beyden Geizigen 
von Gretry ans Licht, die aber, ohne Aufsehen 
zu machen, sich wieder ins Grab des Mufti ver- 
krochen. In der Mitte des Decembers erschien 
Preciosa, nicht, wie in Berlin, auf einem Saum- 
ross, sondern auf den Schullern' vier stämmiger 
Zigeuner. Anfangs fand sie getheilten Beyfall, 
denn unser Publikum ist mit dem Romantischen 
noch nicht sehr vertraut, ausser, wenn es in der 
Wolfsschlucht mit der Nase darauf gestossen wird. 
Auch muss man, um einer verständigen Diction 
ihr Recht wiederfahren lassen zu können, sie 
doch auch im Zusammenhange verstehen, was 
in unsertn Theater erst nach mehrmaligem Hören 
möglich ist. Wir danken es wahrscheinlich dem 
Mangel an andern Neuigkeiten, dass uns Preciota 
Öfter vorgeführt wurde; so fand allmählig das 
ansprechende, unterhaltende Stück, mit der treff- 
lichen , höchst romantischen Musik von Carl Maria 
von Meber auch hier Eingang und nun stand 
Preciota dem Bruder Freyschiils treulich zur 
Seite im Schützen und Schirmen der Dircction. 
Mad. Huray sprach und spielte die Rolle befrie- 
digend und auch den Ansprüchen an die Tänzerin 
und Sängerin genügte sie, da der ComponUt diese 
Ansprüche nicht zu hoch gesteigert hat. Mad. 
Schulze (Wiarda) zeigte sich als Meisterin. Dass 
der hübsche Chor in A dur zum Schlüsse wieder- 
holt wird, ist zweckmässig. 

Fernere Benefize waren (und hierauf beschrän- 
ken sich zugleich die Neuigkeiten) für Herrn 
Huray, ält. Sohu, ersten Tenoristen: das Zauber- 
glö'clchen {la cloc/ieUe ou le dittble page) von 
Herold in Paris, Oper in drey Akten. Dekora- 
tionen und Garderobe zum Theil neu; wurde einige- 
mal gegeben. Wir fanden die Musik verständig 
und thcilwcise recht ansprechend, auch keineswegs 
ein so hartes Urlheil verdienend., als ihr von Hrn. 
Sievers aus Paris zu Theil geworden. Dem. Lans 
als Lucifcr gefiel. Für Hr. Ludwig (d. jüng.) 
der Frey schütz, Trauerspiel vom Grafen von 
Riesch , mit Musik von Wurst. Es ergab sich, dass, 
wenn die herrliche Apel'sche Erzählung dramali- 
sirl werden sollte, Kinds Bearbeitung die zweck- 
mässige«; sey. Zum Schluss ein Ballet von Wurst. 
Es war, wie gewöhnlich hey Benefizen , sehr leer. 
(Hrn. uud Mad. Guthmaun half es nichts, dass 
sie iu ihrem Benefiz — Theodor Kurners Tod, 



Digitized by Google 



1823. August. No. 35. 



gloab* ich — dessen SdilaclU - und Schwertlieder 
von 4o Regimcnlssängern vortragen Heuen.) Für 
Mad. Schwarz (wir wissen nicht, ob wir hier 
streng chronologisch fortgehen, da unsere Notizen 
aus Unachtsamkeit etwas in Unordnung gekommen, 
was aber wesentlich nichts zur Sache thut) das 
Nixenreich, dritter Theil, oder der sovielsle er 
wolle, de» Donauweibchens , Musik von Friedrich 
Hiller, ehemal. Musikdirektor des hiesigen Thealers) 
neu einsludirt. Mad. Schwarz Hulda. Ziemlich 
besetzt. Für Dem. Schaffen die Nachtwandlerin 
.von Carl Blum, au der wir nichts Gutes enldek- 
ken konnten. Sie ruhe! — Für Hrn. Kassircr 
Fuscha: die Schwestern von Prag, ,mit verkehr- 
ter Besetzung. _ Gute Einnahme. Mad. Schulze 
als Hausmeister und Mad. Weise als Herr von 
Brummer waren brav zu nennen. Für Hrn. Engst, 
Liehhaber im Schau-Lust- und Trauerspiel und 
zugleich Balle tmeisler, der jetzt auch abgeht: die 
zwölf schlafenden Jungfrauen, mit Musik von 
Wenzel Müller. Ein schon verblühter Juugfern- 
kranz; zum Schluss noch maunigfacher . Tan«, 
Für Dem. Agathe Lanz : die Wilden , von Da- 
layrac. Dem. Lanz: Azemia, Mad. Schwarz Pros- 
per. Hr. Bonhard, ein Aufanger, sang den Ed- 
win mit einer vortrefflichen Tenorstimme, es fehlt 
ihm nur noch Leben und Spiel, wie dem kürzlich 
in Insterburg verstorbenen Emter. Das Haus war 
ausserordentlich gefüllt, die leichte hübsche Musik 
aber sprach die jetzige überreizte Generation wenig 
an. — Nicht besser ging es der von Seiten des 
Textes und der Musik gleich interessanten kleinen 
Oper: Abu Hassan, vom kürzlich verstorbenen 
Hiemer in Stuttgardt und von C. M. v. Weber, 
die Hr. und Mad. Schulze, ein beliebtes Künsüer- 
Faar im Lustspiel, zu ihrem Benefiz gewählt hat- 
ten. Bcy raschem Spiel der drey Hauptpersonen 
■wird diess Stück, wie hier, überall gefallen. Man 
konnte auch hier mit den Leistungen des Herrn 
Schwärz (Hassan), Weise (Omar) und der Dem. 
Lanz.(Faliuie) zufrieden seyo, da dar -erste Teno- 
rist verreist ist und die Stellen der ersten Sängerin 
und des ersten Bassisten erledigt waren, auch die 
Rollo dea Hassan beynahe mehr Spiel als Stimme, 
und die der Fatime gerade keine Virlnosität , aber 
Jugend erforderte (für Hrn. W. Bariton big frey- 
lich die Partie des Omar nicht bequem). Der dritte 
Pfingstfeyertag war aber für ein Benefiz unglück- 
lich gewählt, zumal da sich nach langem Winter 
nun endlich Spuren des Frühlings zeigten. So 



War die Einnahme klein und Manchen, der weder 
Stück noch Musik kannte, sprach Bcy des nicht 
sogleich vorzüglich an, wie diesa ganz natürlich 
ist. Auch ging noch nicht alles gut zusammen. 
Die Bitte einiger Musikfreunde um eine Wieder- 
holung blieb von der Direction unberücksich- 
tigt, welches uns unbegreiflich ist, da die Er- 
fahrung gezeigt hat, dass Webers Composilionen 
, stets mehr und mehr gefallen und die Stimmen 
Einzelner, die nicht wissen, was sie eigentlich 
wollen, indem ihnen die Musik zur Sceno in der 
Wolfsschlucht zu grausend (!) und schwülstig, 
die zur Preciosa zu romantisch und zigeunerar- 
tig (!), die zum Abu Hassan zu flach (!) und 
leicht klingt, wahrlich keine Berücksichtigung ver- 
dienen. Doch vielleicht ist die Holle des Hassau 
für Hrn. Huray, d. alt. Sohn, aufgespart, da Hr. 
Schwarz sie nur interimistisch übernommen halte. 

Im Ganlfn war die Einnahme im Laufe des 
Winters herzlich schlecht; was wäre sie vollends 
ohne Webers Tonschöpfung gewesen! Die Direc- 
tion Hess kein Mittel unversucht, um das Thealer- 
schiff flott zu erhalten, wohlfeiles Abonnement, 
V erloosuugcu u. dg 1., sah sich aber denuoch wieder 
im Juny genöthigt, nach Lilthauen zu gehen, um 
in Tilsit, Gumbinnen, Insterburg Vorstellungen 
zu geben. Schade, dass es nicht gelingt, hier eiu 
stehendes Theater zu begründen, dessen Vor- 
züge vor einem wandernden wohl unbestritten 
sind. 

(D«r BetcUuM folgt.) 

, ■ * 

Recensiom. 



A iTe Deum, in four Vocal-Parls, with an' 
aecomp. for the Organ or Pianofort», comp. 
— — by C Memcle, Organist of St. Pauts 
Church Baltimore. Baltimore, publ. by Job. 
Cole. 

Dieas kleine Werk ist, wenn irgend eiues, 
eine Neuigkeit Eine liordamerikauische Compo- 
silion und zwar für die Kirche; in Baltimore, 
und , wie wir von sicherer Hand wissen , mit vie- 
lem Antheil, aufgeführt; in Philadelphia gestochen 
und verlegt: nun, das ist, so viel uns bekannt, 
noch gar nicht dagewesen. — Bey der Beurtei- 
lung desselben ist es wohl billig, auf diese Umstände 
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hauptsächlich Rücksicht zu nehmen; denn hatte 
Hr. M . geschrieben , wie. wir für unsera Gebrauch t 
wer hätte ea denn ausführen sollen? und wie 
Viele würden es denn gefasst, ja, würden nicht 
Manche Anstoss daran genommen beben? Ob Hr. 
M. jenes vermocht hätte: das wissen wir nicht 
und 1 darnach haben wir auch nicht zu fragen: 
wir haben blas anzugeben, wie das Wcrkcheu 
beschaffen ist. Es ist, nämlich für Figuralmuaik 
und mit Orchester begleitung, sehr einfach nnd 
populär: ohogefähr in der Weise, , von Hasse 
in seinen kleinern und frühem Arbeiten, 
nnd abgerechnet, was dieser, auch in jenen 
Werken, an Beweisen von eigentlicher Kunst- 
schule boybrachtc. Die Sätze sind kurz. , Der 
Ausdruck ist angemessen und auch kirchlich, bis 
etwa auf einige Trompeterstückchen, an welchen 
es aber selbst in Eugiaud nicht fehlen darf, »oll 
das Te Deum der Menge gefallen: wie viel 
mehr mag das in Nordamerika der Fall seynl 
(Die Fanfare , S. 6 , Syst. 2 , ist aber, recht gut, 
nnd gewiss nicht blos dem Volke willkommen, 
angebracht.) Der Salz ist sehr leicht durch alle 
Stimmen; für dio Chor-Singstitnmeu kinderleicht: 
je leichter und durchsichtiger er aber ist, desto 
reiner sollte er auch seyn; und das ist er nicht 
überall. Die Besetzung des Orchesters scheint — 
ao weit aich aus diesem Auszuge abnehmen lässt — 
blos ans Geigen , Viotcu , Bässen mit Orgel und 
Trompeten zu bestehen. Die Stücke gehen meist 
in einander über; und so hat sich auch der 
Componist erlaubt, einige in anderer Tonart zn 
sch Hessen, als er sie angefangen hat. Nur der 
Schlusschor hat eine kurze thematische Ausfüh- 
rung. Die Begleitung der Orgel, hier in die- 
sem Auszuge, ist zweckmässig eingerichtet und 
dabey angegeben, Wo das Pedal zu .brauchen ist; 
woraus wir abnehmen können, dass die Orgeln 
in Amerika, wenigstens an grossem Orten, eines 
haben. Das Werkchen, besteht aus folgepden 
Stücken, deren Text wir nicht englisch, wie er 
hier steht, sondern lateinisch angeben wollen, 
damit Musiker, die jene Sprache nicht verstehen, 
sich besser drein finden und leichter sich einen. 
Begriff von der Composition aus der neuen Welt 
bilden können. Te Deum laudamua — - Chor, 
mit kurzen Solostcllen; Tu ad liberandum — 



Tenorsolo; Tu ad destram Dei sede* — Chor, 
zwey Tempos; Te ergo quaetttmu« — Duett für 
Sopran und Tenor; In te, Domine, eperavi — 
Schlusschor. — Der Stich ist deutlich und gut. 



Kurze Anzeige*. 



Vorage tur mer. Nouvelle Fattudsie pour le 
Pianoforte aur la Barcarole venitienne, la 
Biondina in gondoletla, tair: per qucslc 
amare lagrime etc. chanti* par Madame 
Catalani, par D. Sleibelt. Leipzig, au 
Bureau de uiiuique de Peters. (Pr. 20 Gr.) 

Geneigter Leser! Lies gefälligst diesen Titel 
noch einmal. Meynest du dannr das ist etwas 
stark! so spiele das Werkchcn durch und du wirst 
meynon: das ist etwas schwach.' doch schlecht 
darum nicht. Hrn. St.'s Sachen , rasch weggespicll, 
hissen sich immer anhören ; er ist ein alter Prac- 
ticus, der weiss, wo Barthel Most holt, wenn 
auch nicht Wein. Most aber triuken manche 
Leute gern; und sind sie darangewöhnt, so ver- 
dirbt er ihnen aoeb den Magen nicht. Diesen 
Leuten sey denn das Werkchen genannt. Vor 
dem „8eeslurm" brauchen sie übrigens nicht ängst- 
lich zn seyn; es hat keine Gefahr : denn Ankom- 
men, Wüthen und Abziehen, zusammengenommen, 
dauert nicht länger, als zehn Zeilen. Hernach 
kommen gleich die oben genannten schönen Dinge, 
die Mad. Calalani gesungen, Hr. St. varürt hat 
und die er am Ende bravourmässig auslaufen 
lässt. — Man muss beträchtliche Fertigkeit be- 
sitzen, um alle« wohl zu bestehen. 



Le» Adieux de Neuiomm a «es amis h Rio de 
Janeiro. Adagio pour le Pianoforte. Bonn 
et Cologne, che« Skörock. (Pr. 7 5 C. s.) 

1 > • • • .1;'' >if. •.•ili 1 ' . ; t t 
Ein einzelnes Adagio tetpreeetvo , meist can- 
tabel, wie man zu sagen pflegt; in der Erfindung 
nicht eben unerhört, . im Ausdruck ruhig und 
herzlich, in der Harmonie angemessen um 
filtig. 



Leipzig, bey Breilkopf und Härtel. Rtdigirt unter Verantworthehkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 3t« September. N=. 36« 182 3. 



Nachrichten. 



per BcichluM au* No. 35.) 

Ildnigtberg. Es fehlte ans «ach wahrlich nicht 
an Concerten. In einem Concerte d«s hiesigen 
Hornisten Stechert sang Hr. Blum die Arie des 
Herzogs aus Camilla. Eiu Herr von Gärtner 
lcisteto in seinem Concerte im Theater auf der 
Guitarre (und «war auf einer sehr grossen) un- 
erhörte Sachen: er spielte z. B. ohne dio rechte 
Hand zu gebrauchen, mit Hülfe eines Ungeheuern 
Nagels am linken Daumen, ahmte auch das 
Tambourin auf der Guitarre nach. Wie sollte 
er nicht entzücken! Ungeachtet dieser Fertigkeit 
fehlte es aber doch an Festigkeit und klaug auch 
nicht in unserm Innern wieder. Dafür entschä- 
digte uns der schöne Klarinettion unseres Hostie, 
das treffliche Violoncellspicl uuseres Schlick und 
der Vortrag der Ario: Una voce etc. aus 5ar- 
gines durch Dem. Schiffer, worin sio dio Schön- 
heit und Bildung ihrer Stimmo entfaltete. Herr 
von. G. gab noch ein Concert im deutschen 
Hause. — • Im Concerte für die Invaliden des 
zweyteu Ost-Preussischcn Infanterie -Regiments 
aus den Jahren i8i3 uud i4 sang Dem. Knorre 
eine^ nicht eben für's Concert geeignete Scene 
von C. M. v. Weber zu Ines de Castro , Hr. 
Blum die Arie: Non piü andrai etc. aus Mozarts 
Figaro ; aus den übrigen Bestandtheilen des Con- 
certes hebe ich noch ein Flöten -Concert von 
A. E. Müller und ein Rondo von Ries für Fia- 
noforte, letzteres gespielt von Hrn. Ollech, einem 
Dilettanten, heraus. 

Am 3o. Oclbr. führte Hr. Musik-Director 
Riel zum Besten der städtischen Armenkasse im 
Knciphöf*£chen (erleuchteten) Dom Fr. Schneiders 
Weltgericht auf. Es wäre überflüssig, über diess 
a5. Jahrgang. 



allgemein bekannte verdienstliche Werk* mehr zu 
erwähnen, als das* die Aufführung, von bedeu- 
tenden Tonmassen unterstützt, ergreifend war. 
Die Chöre gingen präcis und rein; vorzüglich 
lobenswert h sind die vier Posaunen. Die Ver- 
sammlung war zahlreich und am 6. Nov. wurde 
die Musik, zu gleichem Zwecke wiederholt. Damit 
werden nun wohl die Musikauffuhrungen im Dom 
beendiget seyn, da derselbe, wie das Gerücht ' 
sagt, nicht mehr zu solchen Musikiesten herge- 
geben werden soll. — 

Am Feste der Verstorbenen (2 4. Novemb.) 
fanden mehrere Kirchenmusiken Statt; in der 
Löbenichl'schen Kirch« eine abgekürzte Parodie 
des Pcrgolese'schen Stabat mater. — Hr. Riel 
gab im Winter zwey Abonnement- Concerte. 
Im ersten eine Ouvertüre von Stegraann, Arie 
von Cimarosa am Fianoforte, desgl. Arie aus 
Faust von Spohr; Concert für Fianoforte voo 
C. M. v. Weber; Rondo von Louis Maurer; 
Rondo brillant von Hummel für Pianoforle; 
Terzett von Fioravauti aus / virtuosi ambulanti. 
Im zweyten Concerte : Haydns Schöpfung , woriu, 
wegen Krankheit mehrer Mitglieder des Ricl'scben 
Sitigo- Instituts, Hr. Huray d. ält. vom Theater 
den Uricl und Dem. Dorn, Altistin, aus Gefäl- 
ligkeit den Adam sang. 

Hr. Sämann gab am 2 1. Januar ein Concert 
folgenden Inhalts : Concert-Ouverture von Spohr; 
Sopran -Arie von Mozart, gesungen von Dem. 
Knorre ; Rungenhagens Lied : Trauter Mond etc. 
mit Männer -Chor ohne Instrumentalbegleitung; 
Quartett aus Idomeneo (gesungen von Dem. Knorre, 
Cartcllieri, Dorn und Hrn. Sämann); Adagio und 
Polonoise für Fianoforte und Violonccll von 
Krufft (Hr. Pastenaci und Hr. Schlick); A. Rom- 
bergs Canlate: die Harmonie der Sphären, mit 
einem ausgeführten Schluss-Chor vom Concert- 
geber. — Am 12. März: Concert des geschätzten, 
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leider aehr kranken Musiklebrers Gustav Wiebe. j 
Es ist erfrenlich, wenu wahres Verdienst freund- 
liche Theilnahine findet. Der Concert -Saal war 
gedrängt voll und alles wurde unter Hrn. Sämanns 
Leitung gut ausgeführt: Ouvertüre zu Cantemire 
von Fesca, (effektvoll und gut instrumentirt.) 
Recitativ und Rondo mit Orchesterbegleitung von 
C. M. v. Weber, gesungen von Dem. Kuorre, 
(unterhaltend) Französisches (?) Rondo, concerti- 
rend für Pianoforte und Violine mit Orchester- 
begleitung, von Moschelcs, vortrefflich gespielt 
von Dem. Manitius, Schülerin des Hrn. Wiehe 
und Hr. Maurer (barok, aber effektvoll utid 
unterhaltend) ; Lied: Es tönen die Hörncr etc. 
dreystimmig mit Begleitung dreyer Horner von 
Mclhfessel; Sehnsucht, von Schiller und A. 
Romberg, mit Orchestcrbegleitung, gesungen von 
Dem. Cartellicri, Schülerin des Hrn. W. im 
Fianofortespiel; der Frey schütz, Potpourri für 
Violoncell mit Orchcsterbeglcilung von Krafft 
(würde mehr angesprochen haben , wenn das Ganze 
nicht allzu gedehnt wäre. Hr. Schlick spielte 
trefflich, wie immer ; doch können wir den Wunsch 
nicht unterdrücken, ihu einmal ciu recht solides 
Concert vortragen zu hören) ; Meeresstille und 
glückliche Fahrt von Gölhe, für Chor und Or- 
chester von Louis v. Beethoven. (Eine glückliebe 
musikalische Malcrey und als ein humoristisches 
Spiel des Meisters würdig. Das Piano beym 
Beginn dieses Stücks war doch einmal ein wirk- 
liches Piano und darum das Forle, ohno noch 
IT zu seyn, sehr ergreifend. Warum wird's 
nicht immer so gemacht?) Eine Menge Damen 
musste stehen, weil selbst für Geld kein Stuhl 
aus den Nebenzimmern hergegeben werden durfte. 
Auch wurden die, zur Vermeidung des Gedrän- 
ges so nötbigcu, Kcbenlhüreu beym Scbluss des 
Concertes nicht geöflnet. Seltene Liberalität! — 
— — (Gustav Wiebe starb am o4. Juny. Ein 
zahlreiches Gefolge aus allen Ständen begleitete 
den Leichnam zur Gruft und seine Freunde san- 
gen einen von Hrn. Sämauu coniponirten, «ehr 
gelungenen Grabgesang.) 

Hr. Heinrich Gugcl, WaJdhornist , jüngerer 
Bruder des Hrn. Joseph Gugcl, der uns vor 
einigen Jahren nebst seinem talentvollen Sohne 
Rudolph auf einer Kunstreise durch Deutschland 
u. s. w. aus St. Petersburg besuchte, traf hier 
ebeufalls im März au«. St. Petersburg ein, um 
nach «einer Heünath, .Mainz, zu gehen, die er 



vor etwa sechzehn Jahren verlassen hatte. Er 
gab hier zwey Concerte: das erste im Concert- 
saale, doch nur vom Soilcinjuartett begleitet, 
weil die Kosten eines ganzen Concerts hier zu 
gross sind und oft aus des Coticei tgebers Tasche 
bestritten werden müssen; es war aber gegen alle 
Erwartung sehr voll. Herr Gugel spielte ein 
Potpourri mit dem russischen Kuhreigen, Varia- 
tionen, concertirend für Waldhorn und Violon- 
cell (Hr. Schlick) über Nel cor piü non mi sento, 
in der Manier der Mad. Calalani (?); Notturno 
für Horn mit Pianofortcbegleitung, alles von 
seiner Coraposition. Dem. Minna Schäflcr sang 
die Arie aus Sargine» mit der Klarinette, von 
Hrn. Hostie begleitet und Beethovens Adelaide, 
wozu sie sicli selbst am Pianoforte begleitete. 
Das zweyle Concert fand im Theater in Ver- 
biudnug mit Hrn. Huray Statt; man gab den 
Kalifen von Bagdad, von Boieldieu, und. Hr. G. 
trug ein von ihm gesetztes Concert für Wald- 
horn und ein Adagio und Polonoise von Louis 
Maurer vor. (Diese wurde später bey einer 
andern Vorstellung auf Verlangen wiederholt.) 
Dein. Schätl'er saug die Arie aus Titus mit obli- 
gater Klarinette (wobey sich der Letzten wegen 
leider im Orchester eino sehr widrigo Disharmonie 
erhob, die achte Künstler ganz beseitigen müss- 
ten! — -). Solleu wir nun ein eigenes Unheil 
über die Kunstleistungen des Hrn. Gugel fällen, 
wie es dem Ref. in diesen Blättern doch geziemt, 
so sind wir bey diesem Künstler mehr in Ver- 
legenheit, ahi bey jedem Andern und das nicht 
des Künstlers, sondern des Instruments wegen. 
Denn was ein Hummel auf dem Pianoforte, was 
eine Catalani, Feron mit der Kehle leisten, das 
erweckt bey Tausenden Staunen und Entzücken, 
da Tausendc nun erkenueu, dass ihr Gcklimper 
uud ihr Gekreische doch so gar nichts aey; 
aber, wenn auch die Wenigen, die es auf dem so 
wenig cullivirten Hörne weiter bringen, als zu 
einem unschuldigen Jagdstückchen, über die Vir- 
tuosität staunen, mit der Gugel auf seinem F 
"Horn, ohne zu wechseln, alle Dur- und Moll- 
Scalen mit gleicher Sicherheit vorträgt , was inter- 
cssirt das die Dilettanten? „Wir verstehen das 
nicht'* war fast immer das Resultat des Gesprächs 
über diesen Gegenstand. Es ist aber keinem 
Zweifel unterworfen, dass das vortreffliche, höchst 
romantische, nur noch etwas widerspenstige 
Waldhorn unendlich mehr durch eine so linde, 
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naturgcma'sso Behandlung, wie Hr. G. ihm an- 
gedeihen lässt, gewinnen muss, als durch das 
gewaltsame Bohren und Schneiden der Tonlöcher, 
die nur auf Kosten des Tons die Scala ergänzen. 
Darum werden die Exercicea, welche Hr. G. 
für das Horn herauszugeben denkt, allen Freun- 
den dieses Instruments eine willkommene Gabe 
seyn. Den übrigen Compositionen des Hrn. G. 
wollen wir ihren Werth nicht absprechen, ge- 
stehen aber, dasa die von Louis Maurer und 
von Field durch Hrn. Gugel in Privatgesellschaften 
vorgetragenen uns tiefer ergriffen. Begierig sind 
wir auf die Urlheile, die man über Hrn. Gugeh» 
gewiss unbestreitbare hohe Virtuosität in Deutsch- 
land fällen wird. Wären diese Urlheile, zumal 
die in Zeitschriften niedergelegten, auch nur 
immer vom Künstlerneide frey! — 

Noch erwähne ich das wenig besuchte 
Abschied - Concert der Dem. SchäfTcr, in wel- 
chem n. m. a. Dem. Sch. einen Bolero favori 
von Giuliani mit Hey fall sang. Auch gab Hr. 
Ollech ein Concert, worin er sich als fertiger 
Pianoforte- Spieler in einem Concerte von Bics, 
einem Doppelconcerte für zwey Pianoforto von 
Mozart, (mit Hrn. Studios. Paulini) nnd einer 
Phantasie und Variationen über die schiine Minla 
producirle; Dem. Knorre sang eine Arie aus 
Fesca's Cantemire zum Pianoforte. 

Am Cbarfieytage führten Hr. und Mad. Biel 
wieder den Tod Jesu von Graun auf. Alltnäh- 
lig scheint die Vorliebe für diese, allerdings 
höchst treffliche, Musik doch abzunehmen, und es 
dürfte an der Zeit seyn, mit einer andern Pat- 
sionsmnsik zu wechseln. 

Am Uten Juni gab Hr. Biel znm Besten 
der Sladtarmen eine Kirchenmusik in der Löbe- 
nich fachen Kirche. Zuerst: Glaube, Liebe und 
Hoffnung von Himmel, mit Orgelbeglcitung. 
Dann Friedr. Schneiders Messe in F. durch die 
Orgel unterstützt, mit zwey eingelegten Stücken 
von der Composition des Hrn. Biel, das eine, 
ein Basssolo, von vier Posaunen begleitet. Die 
Einnahme war, der schönen Jahreszeit wegen, 
leider gering.*) 



•) Ref. sieht «ich, so »ehr er jeiUii Streit «u ver- 
meiden strebt, genöthiget, hier ein paar Worte über 
die. Angriff« zu sagen, die «ich — nicht Hr. Kiel, 
denn der bat ihm schriftlich erkürt, an all™ diesen 
Umtrieben keinen Antheil «u haben, and Refer. 



Notisen. Herr Carl Aug. Zander, der vor 
nicht langer Zeit von Tilsit hierher kam und 
sich dem Repariren der Geigen -Instrumente mit 
Glück widmete, ist jelzt bey der Kön. Kapelle 
in Berlin als Violinist angestellt worden. — 
Der Professor Ludwig von Barzko, ein in man- 
cher Hinsicht verdienstvoller Manu, als vater- 
ländisch-historischer Schriftsteller und durch 
sein Unglück ■ — Blindheit seit seinen Jünglitigs- 
jahren — bekannt, ist gestorben. Er hat auch 
Operetten, Vorspiele u. s. w. gedichtet. Ein 
Singspiel von ihm: die Canton- Revision, von 
Halter in Musik gesetzt, ist vor mehrern Jahren 



dieser Versicherung gern Glauben bey — sondern ge- 
wisse andere Kunstfreunde gegen jedes hiesige Kunst- 
unternehmen , welche« nicht von Hrn. R. auageht , in 
tinsern öffentlichen Blättern erlauben. Stet« hat Ref. 
in seinen Berichten fiir diese Zeitung dem wirk- 
lichen unbestrittenen Verdienste- des Hrn. R. willig« 
Anerkennung widerfahren lassen und nur Unterneh- 
mungen gerügt, die offenbar der Knnst und am Ende 
dem Hrn. R. selbst nachtheilig werden müssteo , %. B. 
die Singe-Thees statt der Abonnements- Concerte; 
nie aber bat er diese geachtete Zeitschritt damit 
beschmutxt, einen Kunstgenüssen , abxveichcuder Kunst- 
ansichten oder gar des lieben Erwerb» wegen, anitu- 
feiuden. (Die harte Kritik über die Aufführung der 
Graun'schcn Passion Tor einigen Jahren in der Zeil, 
fiir die elcg. Welt hatte einen andern, hier nicht ein- 
heimischen Verfasser.) Wie handeln aber die Gönner 
de« Hrn. R.? Versucht ein junger, ileissiijer Mann, 
ein Concert zu geben, oder darin gar eine seiner 
Compositionen sur Aufführung Jtu bringen, flugs ver- 
künden sio durch die Zeitung (oft in einem gar bar- 
barischen , undeutschen -Styl) , das« hier doch nnr 
Einer ary, der ein Orchester su leiten »i»*e, da*« 
das Publikum an den Versuchen eine« unbekannten 
jungen Mannes keinen Geschmack Enden kenne, das« 
unser (i. e. das Hicl'srhe) Sing - Institut unvergleich- 
lich »ey und dergl. fide Lobhudeleyen mehr, die sieb 
denn von Zeit su Zeit bey jedem Anlas« bi« «um Ekel 
wiederholen. Da«s die Beaeichuung: „unser Sing- 
Institut," im Munde eine« Anonymus unlogisch sey, 
da hier jetst drey Sing- Institute (das dea Hrn. Kiel, 
das der Herren Pa.teuaej , Sämann und Dorn, und 
da« des jetat hier wieder einheimischen Hrn. Nicolai) 
existiren , fallt leicht in die Augen, darfaher, um des 
Leben Friedens willen, bt-y uns sticht gedruckt wer- 
den. Ref. der steU willig und freundlich 

■Iis Unternehmungen des Hrn. R. uuterslüttt hat 
und sio auch ferner nnteralüUen wird, i«t selbst durch 
jene Lobhudeleyen angegriffen worden und darf also 
wohl da« elende Trtibcu so ms «eher Freunde und 
Beschulter der Kunst xnr Ocffcntliclik-. it briue.cn ^ wosu 
•s ihm weder an Stoff noch an Beweisen fehlt 
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Bier gegeben worden. — Der Musikdirector 
Urban in Elbing hat ein Werk, über die Musik, 
deren Theorie und den Musikunterricht heraus- 
gegeben, welches, na Seiten in 8 stark, nur 
Vorläufer eines umfassenderen Werks: Theorie 
der Musik, seyn soll. Hr. U. ist mit der bis- 
herigen Behandlung der Musik-Theorie und mit 
der üblichen Lehrweise sehr unzufrieden und 
legt seinen Plan einer Normal -Musik -Schule dar. 



London. (Fortsetzung aus No. 35.) Con- 
certe der alten Musik • — Concerte of ancient 
Muaic. Der Tadel, welcher diese Coucerte 
sehr allgemein trifft und welcber auch neuer- 
dings in mchrern Zeitschriften anverhohlen ge- 
nug ausgesprochen worden, ist die ewige Einer- 
leyheit. Jahr aus Jahr ein nicht nur die näm- 
lichen Musikstücke, sondern auch immer so 
ziemlich dieselben Zuhörer, dieselben Dircctoren, 
dieselben Spieler und Sänger. Das Erste ist am 
wenigsten zu entschuldigen, da diese Gesellschaft 
bekanntlich im Besitz der seltensten musikalischen 
Schätze ist» welche fortwährend eine erfrischende 
Manuichfaltigkcit der schönsten Werke aller gros- 
sen alten Meister liefern köunten. Gegenwärtig 
ist aber die alljährliche Liste der hier wirklich 
vorkommenden Componisten äusserst unbedeutend. 
Mozart und Ilaydn sind ^war todt, aber, leider! 
noch nicht lange genug; wenn diese erst einmal 
die gesetzmäßige Zeit des Grabesschlummers 
werden genossen haben, so dürfte vielleicht der 
nie versiegende Quell ihrer himmlischen Gesänge 
diesen Concertcn eben so zur Hauptstütze dienen, 
wie den Philharmonischen ihre Instrumentalwerke. 
In No. IV. des öfter angezogenen Tlarmonikons ist 
ein langer Aufsatz über die Verwaltung dieser 
Concerte, voll bitterer und zum Theil wahrer 
Rügen. Nachdem der Verfasser gezeigt, wie 
weit passender es wäre, dass berufene Künstler 
die Auswahl der zu gebenden Stücke träfen, als 
dass Erzbisch öfo, Herzöge und Grafen sie aus 
alten bestäubten Folianten mühsam hervorklau- 
ben, zieht er gegen diese hohen Herren also 
zu Felde: „Der Director trifft seine Auswahl 
nach dem Concertbuche des letzten Sommers, 
welches ihm Weder Zeit noch Mühe kostet: oder 
er hält sich für glücklich, seine schöne GräGn, 
oder irgend eine andere Dame vom Range durch 
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dieses oder jenes geistlose (flimsy) Licbüngsstück 
zu verbinden, welches in jeder Hinsicht unter 
der Würde dieser Concerte ist; und da derglei- 
chen Sachen nur zu oft mit Werken von sehr 
ernsthaftem Charakter abwechseln , worin Harmo- 
nieen vorkommen, welche unsere Herzen zum 
8rhöpfer erheben, so können wir nicht umhin, 
Ungeduld und Ekel zu empfinden. Da wir ein- 
mal durch den feyerlichen Choral von Orlando 
Gibbons bis zu Thränen gerührt waren, worden 
wir von der Hohe unserer Begeisterung in nie- 
drigen Schlamm gestürzt; denn es folgte anmit- 
telbar: „Schäfer, ich hab' mein Liebchen ver- 
loren "! Aber das Unheil endete hier nicht; denn 
bald wurde gesungen das heilige Lied: „Uns ist 
ein Kind geboren u und darauf folgte: „Soft 
Cupid, wonton amorous boy"! Der nämliche 
Verfasser rügt auch sehr passend die Unschick- 
lichkeit, die alten Psalmen nnd Choräle hier 
aufführen zu lassen. „Werden diese geistlichen 
Werke an Ort und Stelle, in der Kirche, wäh- 
rend des Gottesdienstes gesungen, so erfüllen aie 
ihren Zweck; aber was für einen Eindruck machen 
sie in einem glänzenden Concertsaalo voll hoch- 
geschmückter Damen und Herren unter dem 
tantarara von allerley Stimmen uud Instrumenten, 
und vielleicht unmittelbar vor oder nach der 
Hcxcnmusik in Macbeth, oder nach „Dulce do- 
mum". Nach dem, was dieses Blatt, weiter be- 
richtet, haben sich die Directorcn, gerade wie 
die der Philharmonischen Concerte, eines Mangels 
an Aufmerksamkeit und Ehrerbietung gegen den 
König zu Schulden kommen lassen, welches Sc. 
Majestät so unguädig aufgenommen , dass Sie nun- 
mehr weder die einen noch die andern besuchen. 
Se. Majestät ist zwar auch wie der selige König 
ein grosser Bewunderer von Händel, aber doch 
nicht so entschieden und ausschliesslich. Wenn 
gleich Handel'« Musik am öftesten im Pavillion 
zu Brighton aufgeführt wird , so läset der König 
dennoch der neuern Schule: Mozart, Haydn, 
ihre Rechte und was ächten Kunstgeist alhtner, 
scy es alt oder neu, aus England oder Deutsch- 
land, ist ihm gleich willkommen. Es ist dem- 
nach so gut wie gewiss, dass der König beyde 
Concerte zu ihrem unberechenbaren Gewinnst 
besuchen würde, wenn die Directorcn beyder 
sich, seine Nachsicht riieksichtlich des Vergan- 
genen zu erhalten, bestreben wollten. Es wird 
nicht ohne Grund behauptet, dass die Concerte 
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der alten Musik bey einer Verwaltung, wie die 
gegenwärtige, nicht lange mehr bestehen können, 
zumal da sich die Anzahl ihrer Subscribenten 
dieses Jahr so sehr vermindert hat. 

Die Britliachen Concerte. Wenn mnn sich 
in den beyden vorigen Concerten über ein un- 
verkennbares Erschlaffen und Ableben beklagen 
durfte , so ial ea auf der andern Seite erfreulich, 
in diesen einen seilen übertrofFenen Thätigkeits- 
eifer wahrzunehmen. Ihren Zweck bezeichnet 
ihr Name nicht genug: sie sind zur Aufmunte- 
rung Brittiscber Künstler durch Aufführung 
ihrer Werke, mit Ausschluss aller ausländischen, 
bestimmt. Aus diesem Bann sieht man auf den 
ersten Blick die Verkehrtheit des Plans, wenn 
man nur die Armseligkeit einheimischer Kunst- 
Werke bedenkt. Zu verlangen, dass Ohren, die 
gewohnt sind , sich an den Himmelstönen der 
Mozarle, Haydn, Beelhoren , Pergolesc und Cima- 
rosa zn ergötzen, sich Stundenlang den rohen 
Anfängen brittischer Lehrlinge leihen sollen, ist 
doch wahrlich kein vernünftiges Ansinnen; und 
gewiss auch nicht der rechte Weg, das eingeborne 
Kunsttalcut zu vervollkommnen. Es soll mit dem 
eben Gesagten aber durchaus nicht der Slsb über 
die englischen Künstler überhaupt gebrochen 
werden; es giebt deren einige, für welche jeder 
Kunstliebhaber Achtung haben muss, wie Att- 
wood, Bishop, ßraham, Crotch, Potter, Shield, 
Stevenson, geschweige der wobl ebenso achtungs- 
werthen aus der altern Schule, als Purcell, Boice 
u. a. w. ; aber ihre Zahl ist geringe und die 
meisten ihrer Werke sind recht gut als pezzi 
di caraera , passen aber nicht für grosse Concert- 
salo, obgleich der bey weitem grösste Theil der- 
selben für die Stimme ist. Sagt doch der Her- 
ausgeber des Musical Review in No. XVIII : „Es 
ist kaum glaublich, wie wenig englische Ge- 
sänge während des letzten Vierteljahrhunderts, 
als Compositionen für das Orchester oder die 
Bnhnc, einigen Ruhm erlangt haben*') (er führt 
sio namentlich auf und ihre Zahl beläuft sich i 
nur auf acht.) Obgleich die englische Sprache 
wegen ihrer vielen einsylbigen und in das rein | 
unmusikalische, zischende th ausgehenden Wörter 
gewiss nicht sonderlich zum Gesang geeignet ist, 
so sind dennoch die Engländer mehr ein singen- 
de« als spielendes Volk und daher kommt es, 
dass ihre Glocs, Catches und Ballads nicht nur 
i, sondern auch ohne Zweifel den 



besten Theil ihrer Kunstwerke ausmachen. Die 
Glees haben in ihrem Charakter etwas von dem 
Fey er liehen und Ernsthaften des Kirchenstyls 
und ihnen mangelt die erheiternde Mannigfaltig- 
keit anderer Gesänge, so dass zwey in Einem 
Concerte mehr als genug sind. Was werden nun 
unsere Leser dazu sagen, dass in dem ersten 
dieser sogenannten Indischen Concerte am a4sten 
Februar siebzehn Gesangstücke vorkamen und 
darunter sechs lange Glees? Ein Violinquartett 
von Calkin und ein Duo für Pianoforte und 
Violoncello wurden wahrscheinlich nur so neben- 
her eingeschoben, um das erforderliche vierstün- 
dige Maass eines englischen Concertabends voll 
zu machen. Das Harmoniion, welches in No. 
III, IV und V eine vollständige Liste von lämmt- 
lichen Musikstücken giebt, die in den drey 
Concerten am a4. Febr. , am 10. Marz und am 
i4. April vorkamen, lässt seiner Laune bey Er- 
wähnung der letzten freyen Zügel. Wer kann 
ohne Ermüdung 16 oder 17 Glees in fast un- 
unterbrochener Folge hören? An einer Mittags- 
tafel setzt uns die Abwechselung der Glees und 
Gläser mit den Soulagemens von Obst u. s. w. 
in den Stand, drey oder vier Stuuden recht an- 
genehm zuzubringen. Aber in einem Concerte, 
wo die einzige Annehmlichkeit eine Tasse kalter 
Theo ist, kann die Aufmerksamkeit nur durch 
Mannichfolligkeit lebendig erhalten werden. Auch 
hoffen wir, dass die Ausschliessungsgesetze — 
die Berliner und Milaner Decrete der Lieder- 
tafeln — werden widerrufen werden und dass 
unsere ausländischen Freunde nicht länger mögen 
behandelt werden, wie Bonaparte unsere Tuche 
und Kattune behandelte. Es ist eine schlechte 
Politik, weil sie den Schleichhandel ermuntert. 
Wenn Mozart und Haydn für Conlrebande erklärt 
werden, so wird man sie als Britten verkleidet 
einbringen „wenn auch diebischer Weise". Auch 
andere Schriftsteller reden so und selbst die Volks- 
stimme hat sich gegen die unbillige und engherzige 
Ausschliessung ausländischer Werke und Künstler 
erklärt. Dem ursprünglichen Plane zufolge sol- 
len jährlich nur drey Concerte Statt haben und die 
Anzahl der Subscribenten soll auf aoo beschränkt 
seyn. „Unter diesen Subscribenten (sagt das 
Musical Review, welches sich dieser Concerte 
aufs eifrigste angenommen, wenn es gleich die 
Ausschliessungsgcsetze tadelt) befanden sich zur 
Schande des englischen Adels nur acht betitelte 
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P er4 onen Und nur einer vom Adel. Die« i«t 
keine gehässige Bemerkung, denn das Vermögen 
der Grossen ist gleichsam ein ihnen anvcrlraules 
Gut, welches sie würdig anwenden sollen; an- 
wenden , wenigstens zum Thcil zur Unterstützung 
der schönen Künste, vor allen der heimischen. 
Wir sagen daher, es ist eino Schande für die 
Grossen unseres Landes , dass, während die italieni- 
sche Oper sich rühmen kann, einen Namen aus 
fast jeder in London wohnhaften Familie von 
Rang zu haben, dieser Versuch , lediglich in der 
Absicht gemacht, das einheimische Kuusttalcut zu 
befördern, unter dem ganzen Adel nur den 
Grafen von Essex zu seinem Uuterstiilzer hat. 
Wir fürchten aber, wider Willen gestchen zu 
müssen, dass die herrschende Meynung, als wür- 
den dio Grossen und Reichen Englands nicht 
von achter Künstliche und Geschmack geleilet 
und regiert, sondern lediglich von der Mode, 
kein gemeiner Irrthura sey, weil sie nur zu sehr 
durch Thatsachen begründet wird, welche mit 
dem Zustande unserer Literatur und Kunst genau 
zusammen hängen." So spricht das Musical Review 
und wenn je ein wahres Wort gesprochen wor- 
den, so ist es dieses. Die Adelichen besuchen 
freylich das Opernhaus, ober nicht um die Oper 
Zu hören. Sonnabends fängt sie um sieben Uhr 
Abends an, und vor halb acht Uhr geht man in 
den höhern Ständen nicht zu Tisch. Zwischen 
zehn und eilf Uhr trifft aber ungefähr das Ballet 
ein, und wenn die Damen nur Zeit genug 
kommen dieses zu seheu, so hat das l ebrige 
gute Wege. *— Uns als Ausländern wurde na- 
türlich nicht verstauet, iu den briltischcn Con- 
certen zugegen zu seyn. 

Die Benefice - Concerte sind dieses Jahr 
wohl noch zahlreicher gewesen als sonst, aber I 
ausser zweyen, von welchen weiter unten, kam t 
in den übrigen durchaus nichts vor, was sie von f 
den frühem unterschied. Die meisten waren 
gut besucht , obgleich noch immer der hohe Ein- ! 
lasspreis einer halben Guinee besteht. Freylich 
sind dio Kosten, welche auf den Concertgeber 
fallen, sehr bedeutend, nach Hrn. Bacon's Berech- I 
nung nicht weniger als 100 oder l-io Piiind für | 
den einzigen Abend, vorausgesetzt, dass alles auf 
einen anständigen Fuss eingerichtet ist. Daher 
kommt es, dass auch nur der Künstler von Kulun, 
Ansehen und vielseitiger Bekanntschaft dabey 
gewinnt, die meisten verlieren) und gewiss giibo 



es solcher Concerte weit weniger, gebrauchte 
man sio nicht als Mittel, um bekannt zu werden 
und neuo vortheilhafte Verbindungen zu machen, 
das Vergnügen, seine Freunde durch Freybilleti 
zu verbinden, nicht gerechnet. 

J. B. Craiuers Concert am 6ten Juni des 
Morgens in Willis's Rooms. Diess war in jeder 
Rücksicht etwas sehr Neues und Eigentümliches, 
uud daher mochte zum Thcil das grosse Interesse, 
welches mau gleich anfangs an der Sache nahm, 
kommen. Seit Jahren hat Hr. Cramer immer 
mit seinem Bruder, dem Violinisten, gemeinschaft- 
lich des Abends iu den Ilanuover Square Kootns 
Concert gegeben, diessmal aber beliebte es ihm, 
es allein des Morgens und noch dazu an dem 
nämlichen Tage zu thun, Wo die berühmte Sän- 
gerin Mad. Salmon ein Abendconcert gab. Alles 
diess erregte in Cramers Freunden Bangigkeit; 
dennoch ging alles vortrefflich und gewiss selbst 
über Hrn. Cramers Erwartung. So gross war 
das Gedränge, dass manche zufrieden seyn mius- 
ten, wenn sie nur ein Winkelchen in irgend 
einem Vorzimmer oder ein Plätzchen znm Stehen 
auf der Treppe bekommen konnten. Wenigstens 
\3o Personen waren ohne Sitze oder zmn Hören 
schlecht gestellt. Es ist ganz überflüssig, zu er- 
wähnen , dass die Concertstücke gut gewählt waren, 
wer könnte es von Cramers Geschmack anders 
erwarten? Es wurde mit der schönen Mozarl'schen 
Symphonie in Es eröffnet, worauf, eines Zwischen- 
gesanges von Carafa nicht zu erwähnen, der 
Concertgeber sein sechstes grosses Pianofortc- 
Concei t iu Es dur mit seiner bekannten Meister- 
schaft vortrug. Nichts ist herzerbebender als 
einen so hochverdienten Künstler wie unacru 
Cramer Jahr aus Jahr ein mit unvermindertem 
Feuer auftreten zu sehen; es ist, als verjüngte 
sich sein Talent mit jedem Frühling, und es war 
gewiss nur Eine Stimme, dass er noch nie so 
schön gespielt habe als diessmal. Seine Stärke 
liegt bekanntlich im Adagio, denn hier findet er 
am besten Gelegenheit, seinen schönen, vollen 
Ton und feinen Geschmack im Vortrage zu zeigen. 
Ausser jenem Concert in Es spielte er noch ein 
Pianoforle -Quiutclt und zwey Pianoforle -Duos 
zu vier Händen, nämlich die schöne Sonate von 
Hummel Op. 92. snit Hrn. Kalkbrenner, und 
eine nicht miuder gerühmte mit Hrn. Moschcles, 
dem Verfasser derselben. Diese beyden Duo» 
waren offenbar dio mächtigen Anziehungen für 
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unsere Klavierspielerinnen 5 denn, die drey grössten 
Meister auf diesem Instrumente in dem Aufwände 
all ihrer Fähigkeiten vergleichen zu können, ist 
kein alltägliche* Glück. Hr. Kalkbrenner, welcher 
die Oberstimme übernahm, brachte hier und da 
Zusätze und Verzierungen an, welche sich viel- 
leicht nicht ganz mit dem rein klassischen Geiste 
de« Humrael'schen Werks vertragen. Von dem 
Duo des Hrn. Moscheies, welcher auch die Ober- 
stimme hatte, sagt das Harmoniton „es ist das 
Werk eines überlegenen, originellen Geistes, und 
wurde ä merveille vorgetragen." — Allen dreyen 
wurde der Bey fall, welcher so grossen nnd glä'n? 
senden Talenten gebührt. Von Hrn. MoscheleVs 
Co>ncert im nächsten Bericht. 

(Dio Fortsetzung folgt.) 



Prag. Seit meinem letzten Berichte hatten 
wir nur zwey musikalische Gäste; dagegen waren 
aber auch, beyde unter die erfreulichsten zu zäh- 
len. Mad. Cornega, eine Schülerin des grossen 
Tonmeisters Salieri und Mitglied des Theaters 
S. Carlo in Neapel, und Hr. Haitzinger kr. k. 
Hofopernsänger. Mad. Coruega sang zwrymal 
in den Zwischenakten und wir hörten von ihr 
folgende Piccen: Scene und Arie -von Pucitla, 
Boleros -von Carafa, ein Dnett aus Rossini'* Ar- 
mida (mit Hrn. Binder) und nächst den Varia- 
tionen über das: „Oh dolcc conceuto" auch die 
Rode'schen Violin- Variationen. Dieso ausge- 
zeichnete Gesangskünstlerin besitzt eine sehr an- 
genehme Stimme, die jedoch für das ungeheuro 
Locale von S. Carlo etwas zu schwach seyn 
dürfte, dabey eine bewundernswürdige natürliche 
Geschmeidigkeit, alles mit Schnelligkeit, Gewandt- 
heit, Klarheit und Leichtigkeit auszuführen, uud 
durch Sanftheit hinzureisen. Die Haltung ihrer 
Stimme, ihr crescendo und decrescendo ist vor- 
trefflich uud ganz so wie os die wahro Kunst 
lehrt. Ihre Intonation ist vollkommen rein und 
sie zeigt die grösste Deutlichkeit und Nettigkeit 
nicht nur in den schwierigsten Coloraturcu , sou- 
dorn auch in den flüchtigsten Ausschmückungen; 
dabey unterscheidet sie mit Geschmack uud Ge- 
fühl die Gattung jedes Gcsangjtückes und den 
Styl, in welchem es vorgetragen werden soll; 
doch scheint uns, dass ihr die sentimentale Gat- 
tung am Besten zusage. Hr. Hailzinger gab vier 
Gastrollen, deu Gianetto in der Elster, Wladislaw 
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in Kreutzens Libutta, Torwaldo in Torwaldo 
und Dorlisha und Tamiuo in der ZauberßöU, 
und ms durch Kraft und Schmelz der Stimme 
sowohl als durch seine vortreffliche Singweise das 
Publikum zu einer Theilnahme hin, die hier 
nicht so leicht zu erringen ist; er wurde jeden 
Abend mehrmals und sogar nach einzelnen Ge- 
sangstücken während des Aktes gerufen, was 
hier eben so selten als in Wien gewöhnlich ist. 
Mad. Fink, eine talentvolle Anfängerin mit schö- 
ner Stimme, imposanter Gestalt und Anstand, 
welche eugagirt wurde, gab als Antrittsrollen die 
Prinzessin von Navarra im Johann von Pari* 
und Amenaide in Tankred, mit grossem Beyfall, 
welcher jedoch bis jetzt wohl nur als Nachsicht 
und Aufmunterung zu betrachten seyn möchte. 
Hr. Devrient der jüngere aus Berlin ist hier 
angekommen und wird nächster Tage den Figaro 
in llossini's Barbier als erste Gastrolle geben. 
Die erste musikalische Neuigkeit unserer Bühne 
war Libutta , Oper von Conradin Kreuzer. Durch 
das Glück, welches diese Oper in Wien gemacht 
hatte, waren die Erwartungen darauf sehr hoch 
gespannt und diess mag eine Mitursache seyn, 
dass sie hier nicht so allgemein ansprach als dort. 
Das Gedicht der Oper gehört unstreitig zu den 
besten und entspricht dem Zwecke, dem Tonsetzer 
mannichfaltige Gelegenheit zu Entfaltung seines 
Talentes zu geben, vollkommen. 

Was die Musik betrifft, so ist nicht zu 
läugnen, dass Hr. Kreutzer den romantischen 
Charakter des Ganzen in den .meisten Stellen 
gehörig vorwalten lässt, die meisten Gesangstücko 
sind romantisch -charakteristisch und die Ouver- 
türe bildet, wie sie soll, einen Prolog zu dem 
Ganzen, in welchem mehrere Motive aus den 
wichtigsten Momenten voranklingen. Die Sänger 
sind reichlich bedacht und, da Melodie und Har- 
monie grössleutheils gleichen Schritt halten, so 
wird selten jene von der letztern verdunkelt. 
Wenn wir etwas mit Bedauern vermissten, so ist 
es eine bedeutende Originalität; der Tondichter 
hat wohl hie und da dem Zeit- oder Modege- 
schmackc zu sehr gehuldigt. Der erste Jägerchor 
ist weder neu noch wirksam; dagegen ist das 
Duett der Libussa mit Wladislav, das Quar- 
tett und Finale de« ersten Aufzugs schön und 
eflectvoll. Nicht so Libussens Arie. Sehr an- 
ziehend und sinnig ist Botaks Traumlied und 
glänzend sowohl Domoslaw« Arie im zweyten, 
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•I« die der Libussa im dritten Akte. Dobra'« 
Arie mit Recilativ ist gedehnt und der Chor 
der Genossen Domoslaws drückt durchaus nicht 
den Moment aus. Die Finales sind vortrefflich 
und das Ganze ist in unserer musiknrmea Zeit 
auf jeden Fall eine angenehme Erscheinung. Von 
den Sängern nennen wir Hrn. Binder auerat, 
welcher den Wladislaw vortrefflich sang, und 
im Grunde lebhaftere Theiluahmo verdiente, als 
ihm zu Theil wurde. Deberhaupt gewinnt seine 
Stimme von Tag zu Tag an Kraft und Metall , und 
wir erkennen immer mehr seinen Künstlerwerlh. 
Vortrefflich spielte und sang Hr. Kainz den 
Doraoslaw; Dem. Erbardt gab die Libussa mit 
Fleiss und Studium; doch hätten wir ihr mehr 
Kraft gewünscht. Dem. Franchetti, in der stief- 
väterlich ausgestatteten Rolle der Dobra, erwarb 
sich mit ihrer langen Arie Beyfall. Auch Hr. 
Young (Tursko) geuügte. Am wenigsteu vor- 
teilhaft war die Rolle des Botak besetzt, dessen 
schönes Lied im zweyten Aufzug gauz verloren ging. 

Eine zweite neue Oper war Armida 
von Rossini, deren Ouvertüre nicht zu ihren 
Gunsten einnimmt; doch enthält sie viele sehr 
schöne Musikstücke, wiewohl sie allerdings an 
manche frühere Rossini'sche Opern, besonders 
au die Elttur vielmals erinuert. Vortrefflich 
sind zwey Duetten von Riualdo und Armida, 
dos canouartige Quartett im ersten Akte nnd 
vor Allem das herrliche Terzelt der drey 
Tenore im dritten Akte, welches wir als das 
vorzüglichste Stück des ganzen Werkes auszeich- 
nen möchten. Auch mehrere Chöre sind gelun- 
gen zu nennen und Armidcns Variationen sehr 
brillant. Mad. Ernst (Armida) zeigte sich in 
Spiel und Gesang in einem viel günstigem Lichte 
als gewöhnlich , auch die Hrn. Binder und Wieder- 
mann sangen ihre Fartieen (Rinaldo und Ubaldo) 
sehr brav. Das Uebrige, vornehmlich den Onkel- 
Zauberer — wollen wir ruhen lassen. 

Die Direction des Vereins zur Beförderung 
der Tonkunst in Böhmen hat bekannt gemacht, 
duss im Laufe des Jahres wieder sechs Mädchen, 
sechs Jünglinge und sechs Knaben iu die Bil- 
dungsschule für den höhern Gesaug aufgenommen 
werden. Da diese Siugschule zum Zweck hat, 
brauchbare Individuen für die Oper und das 
Conccrt zu bilden und die Zöglinge uächst 

dem Gesänge, der Theorie der Musik und dem I würdig zu vertreten. Beyde Gattungen erfordern 
Klavieraccompagnement, auch in der italienischen | ernste tüchtige Arbeit, und ohne tiefe Kenntnis* 



Sprache nnd andern Literärgegenständen 
geldlich unterrichtet werden ; so können nur 
solche an dem Unterrichte Theil nehmen, welche 
sich dem Gesänge zu ihrem künftigen Berufe 
abschliessend widmen. Die Bedingungen zur 
Aufnahme sind folgende: i) Das Alter, welches 
die Mädchen zur Aufnahme eignet, beginnt mit 
dem zwölften und schliesst mit dem achtzehnten 
Jahre, a) Muss bey den Jünglingen die Mutation 
der Knabenstimme bereits vor sich gegangen und 
entschieden seyu , ob die Stimme für den Tenor, 
Bass oder Bariton geeignet scy; doch dürfen sie 
nicht das zwanzigste Jahr zurückgelegt haben. 
5) Das aufnahmfähigo Alter für die Knaben ist 
das dreyzehnle oder höchstens vierzehnte Jahr. 
4) Müssen sie insgesammt von gesundem und 
wohlgestaltetem Körperbau seyn. 5) Müssen sie 
mit einer vorzüglich guten Stimme und mit ent- 
schiedenem Talente zur Musik begabt seyn, wess- 
halb sie auch schon einige Vorkenntnisse in der- 
selben besitzen sollen. 6) Haben sie sich mit 
Zeugnissen über ihr früheres sittliches Betragen 
und das bisher Erlernte auszuweisen. 7) Müssen 
ihre Eltern, Verwandte, Vormünder oder Wohl- 
thätcr, unter deren Obsorge sie stehen, durch 
einen von ihnen ausgestellten und von der Orts- 
obrigkeit bestätigten Revers sich verbinden, sie 
durch sechs auf einander folgende Jahre in dem 
Institute zu lassen, wovon nur der einzige Fall 
eine Ausnahmo macht, wenn ein Zögling durch 
Krankheit oder durch ein anderes erlittenes kör- 
perliches Uebel zur ferneren Ausübung des Ge- 
sanges unfähig wird; auch müssen sie während 
dieser Zeit mit Kost, Kleidung, Wohnung und 
allen sonstigen Bedürfnissen versehen werden, 
weil in diesem Institute nur der Unterricht un- 
eutgeldlich crtheilt wird. 



Rbcbnsionen. 



Troia Quinlelli pour deux J r iolon», f r ioJa, Vio~ 
loncelle et Baste par George Onslou>. Op. 
17. 18. 19. — Leipsic, chez Breilkopf et 
Härtel. (Pr.. 1 Thlr. 8 Gr.) 

In neuerer und neuester Zeit scheint Kirchen- 
und Kammermusik allein die Muse der Tonkunst 
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der Harmonie, ohne Gewandtheit in Verwendung 
contrapunktischer Mitlei, mag keiner auf dieser 
Buhn erscheinen. Bedenkt man, wie sehr in 
neuester Zeit (und zwar im umgekehrten Ver- 
hältnisse zur frühem) die Kammermusik sich 
über die Oper erhoben hat, so wird obiger Satz 
gerechtfertigt erscheinen. ,— Manche unserer 
modernen Opern -Componislcn reden viel und 
lassen viel reden: von dramatischer Musik, von 
romantischer, von populärer Musik. Es ist aber, 
bey'm Lichte besehen, nichts dahinter. Diejenigen, 
welche grosse, ernste Opern schreiben müssen 
(dass sie nicht wollen, verräth die mangelnde 
Begeisterung), glauben durch dramatischen 
Styl (d.i. eine gewisse langweilige Breite), durch 
Benutzung grandioser Effekte (Posaunen und 
Trompeten -Fülle, zeitgemäßer Donnerschlag) 
die Armulh der Erfindung, den Mangel gram- 
matikalischer, contrapuuktistischer Kenntnisse zu 
bedecken. — Diejenigen, welche romantisch- 
populäre Opern schreiben müssen, mögen vom 
Styl gar nichts hören; sie gehen einen sogenann- 
ten eigenen Weg, (nicht desto weniger gute 
Eklektiker im gewissen Sinne) bestreben sich 
durch einen «ein sollenden originellen Rhythmen- 
Bau, populäre Weisen, die in das Volksleben 
übergehen, kühne Tonarten u. s. w. zu frappi- 
ren. — Ob ihren Strebungen Wahrheit und 
Leberzeugung zu Grunde liegt, wird die Erfah- 
rung zeigen; übrigens gelingt es jenen Maestri 
bey'm grossen Haufen nur allzuwohl, und der 
ächte Freund, der wahre Kenner, wenn er sich 
nicht zum Sclaven fremder Ueberzcugung herab- 
würdigen will, verzichtet auf den Genuss einer 
Gattung, die ihn nicht befriedigen kann. Im 
Fache der Kammermusik vermag er sich indessen 
hinlänglich zu entschädigen. Es ist. schon oben 
gesagt, dass diese Galtung in neuester Zeit sich 
im umgekehrten Verhältnisse zur frühern über 
die Oper erhoben hat. Gluck, Cimarosa, Mozart 
und Cherubini waren die Koryphäen ächter Opern- 
Musik und die gleichzeitigen Componisten im 
Kammerfache: Pleyel, Stamitz, Canoabich, Gy- 
rowetx u. a. m. (Dass Mozart und Haydn eben- 
falls in jenen Perioden in dieser Gattung arbei- 
teten, thut nichts zur Sache; indem beyde ala 
Schöpfer derselben angesehen werden müssen, 
und ihre Arbeiten zu jeder Zeit gross und herrlich 
bleiben) Gegenwärtig nennen wir mit Achtung 
als würdige Repräsentanten der Kammermusik: 



Beethoven, Spohr, die beyden Romberg, Ries, 
Onslow u. a. m. Der letztere beurkundet seinen 
Beruf au Ts Neue durch das vorliegende Werk. 
Es ist schon öfterer in diesen Blättern von dem 
Taleuto dieses Componisten gesprochen worden 
und Ref. pflichtet gern bey : dass dasselbe aus« 
gezeichnet zu nennen ist. — Erhaben über die 
Sucht mancher Neueren, originell zu schei- 
nen, erhaiteu seine Productiouen, eben durch 
jenes Verschmäheu — eine Eigentümlichkeit, 
welche nie durch ängstliches Haschen nach dem 
Besoudern erreicht wird. Denn die Natur rächt 
die Sünde gegen die Wahrheit in der Kuust 
durch den Stempel der Halbheit und Flachheit, 
welchen sie Scheinprodukten auf die Slirne 
drückt. — Auch vorliegende Quintette zeichnen 
sich durch natürliche Eingebung und wakkere 
fleißige Arbeil vorlhcilhaft aus. Zwar mangeln 
ihnen (besonders iu den Motiven) neue Haupt- 
Idccn und eine bestimmte Abrundung derselben — 
was die Mozarl'schen Werke dieser Gattung ent- 
zückend macht; allein Alles, was gegeben wird, 
ist natürlich, fliessend und öfters sehr piquant. 
Dieses letztere mag vorzüglich von den Menuett« 
gelten. In die Einzelheiten dieser Quintette . 
einzugehen, verstattet der Raum nicht. Mit fester 
Ucbcrzeugung können wir sie jedem gebildeten 
Musik-Freunde empfehlen, auch solchen, die 
es nicht zur bedeutenden Kunst-Fertigkeit dea 
Vortrags gebracht haben, da die Ausführung 
(Auflassung des Geistes abgerechnet) keine grossen 
Schwierigkeiten erfordert. — Die obligate Vio- 
loncell- Partie ist in einer Bratschen - Stimme be- 
sonders abgedruckt und das Aeuasere sehr anstän- 
dig und gut. 



Sonate concertante pour le Pianoforte et Cor ou . 

Violon, comp, par J. Amon. Oeuvr. 85. 

Wallerstein, chez J. Amon. (Pr. 3 FI. 5oXr.) 
Von demselben Verf. und in demselben Verlngo: 
Sonate concertante pour le Pianoforte et Bateon 

ou Flute en fa. Oeuv. 88. (Pr. 3 Fl. 3oXr.) 

Nicht an jedem Orte findet der Kün»tler 
ein vollständiges Orchester oder sonst eine voll- 
stimmige Begleitung. Das Publikum wünscht 
ihn aber doch zu hören; oder man will ihn im 
kleineren Zirkel gemessen. Ein Forlepiano fin- 
det sich überall nnd doch wenigstens ein 
Spieler, der Etwas auf diesem Initrumente leistet. 

56* 
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Da sind denn nun solche Stücke, welche hiezu 
die Gelegenheit bieten, sehr zweckgemiss. Da- 
her haben in neueren Zeiten manche TonaeUer 
oder ausführende Künstler dergleichen für ver- 
schiedene Instrumente geschrieben. Doch sind 
sie, auf die bezeichnete leichte und daher allge- 
meine brauchbare Weise, für Horn und beson- 
ders Fagott, seltener. Der Gedanke des Verf. 
dergleichen zu bearbeiten, ist daher gewiss Vielen 
erwünscht. Dass er aber diese Absicht ge- 
habt habe, sieht man aus der ganzen Behandlung; 
denn seine Hauptrücksicht geht dahin , dem Hor- 
nisten nnd Fagottislen die Gelegenheit zu bieten, 
aich zeigen zu können. Deswegen ist auch das 
Fortepiano im Ganzen ziemlich geschont, doch 
aber so gesetzt, dass ein braver Spieler, der die 
einzelnen Stellen herauszuheben versteht, seine 
Kraft im geistigen Gestalten darlegen kann. 
Da ferner die Blasinstrumente durchaus singliar 
behandelt werden müssen und man im gesell- 
schaftlichen Leben den heitern Ton vorzüglich 
liebt, so hat der Verf. hierauf passende Rück- 
sicht genommen und sich mehr dem Angenehmen, 
als dem Tieferen der Bearbeitung zugewendet. 

Die erste Sonate beginnt mit einem Allegro 
im 4 Takt aus F dur. Kraft uud Milde mischen 
sich recht gut. Sehr brav ist der Salz des Horns, 
dem Charakter dieses Instrumentes vollkommen 
angemessen. Darauf folgt ein Larghetto aus Des 
im £ Takt mit ansprechendem Gesänge. Dieses 
leitet im zweyten Theile nach F dur über, in 
welcher Tonart nun im |Takt ein liebliches Thema 
erscheint, das von dem Horn und Fortepiano 
abwechselnd variirt vorgetragen wird. Lieblich 
sind nuu wohl diese Variationen, und sie erzeu- 
gen allerdings im Allgemeinen eine frohe, heitere 
Stimmung, doch hätte ihnen der Ree. mehr Reich- 
haltigkeit und Bedeutung, besonders einen inte- 
ressanteren Schluss gewünscht. Alle grossen Ton- 
setzer, Redner u. s. w. richteten stets ihr beson- 
deres Augenmerk hierauf. Uud das mussteu sie 
wolil; denn es liegt einmal in der Natur, dass 
in der Regel der frühere Eindruck durch den 
folgenden entweder gehoben oder zerstört wird. 
Wie man nuu das Erstere bewerkstelligen könne, 
diesa muss Jeder genau studiren, welcher in die- 
sen Kunstformen etwa« Gutes leisten will. 



Die zweyte Sonate beginnt ebenfalls mit einem 
Allegro im ^ Takt aus F dur. So wie oben dio 
Hornslimme, so ist hier das Fagott sehr gut gesetzt. 
Und doch hat der Verf. so manche Gelegenheit 
vorbeygehen lassen, wo er dieses brillant hätte 
können erscheinen lassen , während er den ßass bey 
manchen Stellen mitspielen läs&t, wo er keine be- 
sondere Wirkung macht. Ein solcher Fall ist z.B. 
am Schlüsse des ersteu und zweyten Theiles, wo 
das Fagott, mit dein Fortepiano concertant gesetzt, 
einen herrlichen Effekt hatte hervorbringen kön- 
ne u. — Dass der Verf. hier und da die Begleitung 
höher als das Fagott gehen lässt, mag zur Ursache 
haben, dass er die statt desselben begleitende F-Flöte 
im Auge hatte und die Begleitung nicht zu entfernt 
von dieser legen wollte. Hierauf folgt ein Andante 
aus B dur im ^ Takt mit angenehmem Gesänge, der, 
von einem guten Meister vorgetragen, viel Wir- 
kung haben muss. Daraufkommt eine heitere Polo- 
noise aus F, worin wieder das Fagott vorzüglich 
berücksichtigt ist, obgleich auch das Fortepiano 
viele Stellen mit diesem abwechselnd vortragt, 
wodurch eine augenehme Vermischung der beyden 
Stimmen entsteht. Beyde Sonaten werden diejeni- 
gen ansprechen, welche Freunde einer heitern, 
gcsangvollen Musik sind, die, leicht aufzufassen, 
zur Erhebung des gesellschaftlichen Vergnügens 
beytragen mag. Der Stich ist gut. Nur die Stelle 
im dritten Takte der ersten Zeile, auf der dritten 
Seile und die im zweyten Takte der dritten Zeile 
auf der sechsten Seile muss, die erste mit vier- 
maligem f, die sweyte mit J verbessert, werden. 



K v a z e An 



b i g b. 



Sonate pour le Piano/orte , comp, par F. Kuhlau. 
Oeuvr. 54. k Leipsic, chez Breitkopf et 
Härtel. (Pr. 13 Gr.) 

Diese Sonate zeigt, wie die andern, welche Hr. 
K. ziemlich zahlreich seit einigen Jahren herausg er- 
geben hat, seine Kenntniss der Tonkunst und Geübt- 
heit: sie ist aber gefälliger und freundlicher, alz 
mehrere von jenen. Und da sie nun zugleich 
leicht auszuführen ist, so wird sie um so mehr 
Freunde finden. Der erste und der letzte Satx 



, bey Breüiopf und Härtel. Redigirt 



VerantMiertluhkeÜ der Fertiger. 
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MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den lOfcn September. N=. 37. 



1823. 



Nachrichten. 



(ForUeUui 



Ho. 56.) 



London. Concert dea Hrn. J. Moscheies am 
i6ten Juni. Ks ist schwer, von Hrn. Moschclcs 
und seinem Concert ohne grosse Ausführlichkeit 
nach Gebühr zu sprechen; denn es war unleug- 
bar Uns der allervorzüglichsten, die diesen Som- 
mer öffentlich Statt gehabt haben. Ucber sein 
8piel haben sich dio Kunstrichter in Lobeserhe- 
bungen erschöpft, und sie begnügen sich, nunmehr 
•eine Leistungen auf dem Pianoforte als Muster, 
wenn auch unerreichbare, aufzustellen. Mau 
kann sich kaum denken, wie es möglieh ist, auf 
den Zuhörer starker, fast möchte man sagen, 
heftiger zu wirken, als Hr. Moscheies es thut. 
Offenbar liegt der Grund darou iu der Allge- 
walt, welche er über sein Instrument hat, welche 
alle Stufen vom Leichten zum Schweren ver- 
schwinden macht. Sey es, dass wir bey diesem 
Concert den fr ey will igen Bcysland so vieler be- 
rühmten Künstler oder die zahlreiche, glänzende 
Gesellschaft, welche den ganzen Saal und alle 
Nebenzimmer füllte, erwägen; immer bleibt es 
ein ehrenvoller Beweiss von der Achtung, iu 
welcher Hr. M. hier zu Lande steht. Wenn 
gleich Mad. Salmon und Dem. Stevens, die priine 
doane des englischen Gesanges, nicht mitwirkten, 
so bildeten dagegeu die andern englischen und 
dio italienischen Sänger ein Personale, so schön 
wir es selten im Philharmonischen Concerto ge- 
sehen. Ks ist hinreichend, die Namen Caraporese, 
Goodall, Caradori, Paton, Ronzi de Begnis nebst 
ihrem Gemahl, Welsh, Begrez u. s. w. anzu- 
führen. Ks war erfreulich, Hrn. J. B. Cramer 
seinem jüugcrn Kunstfreunde in der Anordnung 
un d Leitung des Canzen so zur Hand gehen zu 
ai. Ja\rfang. 



sehen. Unter den vorkommenden Musikstücken 
machte am meisten Aufsehen ein ganz neues 



Pianoforte - Concert K dur von Hrn. M. 
könnte es mit Recht die Krone seiuer Werke 
nennen, durch Neuheit und Eigentümlichkeit 
der Ideen nicht weniger als durch ihre gelehrte 
und kunstreiche Behandlung. Im letzten Satze 
hatte er den bekannten englischen Grenadier- 
marsch zum Thema gewählt, wodurch er den 
Engländern ein reichlich zinsendes Compliment 
machte. Die Ausführung war in jeder Hinsicht 
der Vortrefflichkeit des Werks entsprechend. 
In der zweyten Abtheilung trat Hr. Moscheies 
noch zweymal auf: mit der hier so beliebten 
Phanlasio auf eine Romanze Blangiui's von ihm 
für die Stimme, Pianoforte, Flöte und Harfe 
gesetzt, und einer Phantasie ex tempore, welche 
über alle Beschreibung ist. Dio freye Phantasie 
ist hier eine ganz neue Gattung des Spiels, und 
eine vor Hrn. Moscheies noch nicht betretene 
Bahn zum Ruhm. Sie ist ganz eigentlich sein 
Feld, weil sich nur so das Feuer seines schöpfe- 
rischen Geistes in ungehemmten Strömen ergiea- 
sen kann. Die hiesigen Zeitungen sprechen 
darüber also : „Seine freye Phantasie erregte eben 
so viel Erstaunen durch die Leichtigkeit der 
Erfindung, als durch die unbeschreibliche Fertig- 
keit und Kraft seiuer Finger. Der Beyfall , wel- 
chen er einerntete, war tumultuarisch, und er 
war wirklich verdient". Harmomkon No. 7. und 
andere Blatter. Wohl mag Deutschland auf einen 
solchen Mann stolz seyn. Und wie dankbar wür- 
den seine Laudsleute es erkennen, wenn sie wüssten, 
was für Dienste er seinem Vaterlande erweiset, 
dadurch dass er bey jeder guten Gelegenheit 
den hohen Werth der grössten deutschen Genien 
ins rechte Licht stellt., dass er unermüdet ihre 
besten Werke durch Wort und That zu ver- 
breiten sucht, dass er immer mit der grössten 

3 7 
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Verehrung von dem unvergleichlichen Mozart 
spricht. 

Hrn. Mori'« Concert. Die»es hotte ein paar 
Wochen früher Statt als die beyden vorherge- 
henden und verdient auf jede Weise eine be- 
sondern Erwähnung. Hr. Mori ist iu seiner 
musikalischen Bildung so schnell fortgeschritten, 
dfljs er jetzt mit Recht den ersten Violinspielern 
Europa's an die Seite gestellt, werden muss. Was 
Hr. Cip. Potter auf dem Pianoforte ist, das ist 
Hr. Mori auf der Geige, und auf beyde ist Eng- 
land mit Recht stolz) wovon es auch im Concert 
des letztem die unverkenntlichsten Beweise gab. 

Hr. Wolfram aus Wien war auch hier, 
machte aber mit seiner Flöte kein sonderliches 
Glück; wozu ausser der Mittelmäßigkeit seines 
Talents auch wohl sein anspruchvolles Benehmen 
beygelragen haben mochte. Seines Bleibens war 
hier nicht, darum ist er längst fort. 

G&nz gegen Thores Schluss kam die kleine 
liebenswürdige Schauroth, das deutsche musika- 
lische Wunderkind, wie man sie hier und da 
geheissen. Theils ihre späte Ankunft, theils dasa 
sie zu gutwillig in Privatgesellschaften spielte, 
und die Neugierde vor der Zeit befriedigte, war 
Schuld, dass sie ein nur schwach besuchtes Con- 
cert hatte. Der Graf von Bristol wurde unver- 
muthet ihr mächtiger Gönner, er nahm auf ein- 
mal gegen 5o Einlasskarten: solche Grossmuth 
verdient Erwähnung. Der Prinz von Coburg und 
die Herzogin von Kent, seine Schwester, waren 
sehr herablassend gegen die Eltern. Die Vor- 
züge ihres Spiels: Fertigkeit, deutlichen und 
bestimmten Ausdruck rn.it der genauesten Takl- 
beobachtung zeigte sie im schönsten Verein im 
Vortrage des Beethoven'schen Quintetts für Piano- 
forte mit Blasinstrumenten. Die ausserordent- 
lich klare Betonung und Charakterisirung ver- 
schiedenartiger Stellen bewies genugsam, wie rich- 
tig sie den Sinn des Componisten anfgefasst habe; 
und diess war es, was Kenner an dem neunjäh- 
rigen Kinde noch weil mehr bewunderten als seine 
Fertigkeit. So weit von öffentlichen Concerten. 

Es bleibt uns nur noch übrig ein paar 
Worte über Privatconcerte bey zu fügen. Das 
Musical Review hat hierüber iu No. 18 einige 
auffallende Dato beygebracht, welche wir als 
Beylräge zur Sittengeschichte dieses Landes in 
einer treuen Uebcraetzung im Auszuge millheilen. 
..Mwikaufführungen in Privalhäusern' werden 



immer zahlreicher; befrägt man aber einen eng- 
lischen Musiklehrer darüber, so erfährt man, sie 
sind nie so selten gewesen , als gegenwärtig; einen 
ausländischen Künstler, so heisst's, sie Seyen 
nie allgemeiner und häufiger gewesen. Diess be- 
weist den überwiegenden Einfluss fremder Musik. 
Im Innern werden dergleichen Privat- Coucerte 
lediglich von Liebhabern unterhalten, mit allei- 
niger Beitretung des Musiklehrers der Familie; — 
nicht so in Londan. Hier wird ein Privat -Con- 
cert in dem Hause eines Edelmannes, fast ganz 
nach dem Zuschnitt eines öffentlichen , von 
meistens lauter Musikern von Beruf gegeben. 
Die Anzahl der Zuhörer ist zwischen hundert 
und fünfhundert, je nachdem der Rang, Reich- 
thum und die Bekanntschaften des Concertge- 
hers sind. In Carl lon Pallast singen und spie- 
len häufig Damen vom höchslsu Range mit. 
(Diess geschieht wohl nicht in den Häusern der 
Adelichen, wenigstens nicht unseres Wissens.) 
Es giebt Liebhaber, welche auf verschiedenen 
Instrumenten so gut spielen, dass sie nur von 
den vorzüglichsten öffentlichen Lehrern über- 
troffen werden, namentlich auf der Violine, Flöte, 
dem Violonccll und dem Conlrabasse. Auf dem 
Pianoforte oder gar der Guilarre zu spielen, 
bleibt für junge Männer vom Stande, die nie 
darauf zu unterrichten gedenken, noch immer 
eiue Art von Schande. Ucberdem hält man beyde 
hier nur für Fraueuinstrumentc. Ueberhaupt 
wird Musik gegenwärtig eben so hoch gehalten 
und eben so allgemein gepflegt und gebildet, 
als die Literatur und die Zeichenkünste." Hr. 
Bacon giebt nun die Programme von zwey sol- 
chen adelichen Privatroncertcn nnd macht bey die- 
ser Gelegenheit folgende Anmerkung: „Ea ist 
nicht wenig sonderbar, dass in einem Lande, 
welches vor allen andern in der Welt den grös*- 
ten Aufwand zur Bildung der Tonkunst macht, 
Concerte in den Häusern britlischer Edelleute 
vom höchsten Range Statt haben sollten, in deren 
keinem eine einzige Composition von einem ein- 
gebornen Künstler, oder auch nur englische 
Worte zu fremder Meister Musik vorkamen, oder 
wo auch nur eine einzige englische Sängerin oder 
Sänger auftraten. Das will doch viel sagen. Wenn 
solche Thatsachen aufgewiesen werden können, 
so ist die Oberherrschaft ausländischer Musik so 
gut wie gegründet. — Die Häufigkeit dieser 
Privatconcerte hat die Abnahme und sogar das 
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Eingehen vieler öffentlichen zur Folge gehabt." 
Wieder ein «ehr wahre* Wort. Die sehr Vor- 
nehmen wollen alles für sich allein, und nichts 
mit dem „servum pecua" des Mittelstandes oder 
gar des Pöbels zu thun haben; darum lassen sie 
ihre Kinder in keiner öffentlichen Schule erzie- 
hen und anstatt in öffentliche Concerte zu 
gehen, machen sie lieber Musik daheim — es 
fehlt nur noch, dass sie sich auch schämen, in 
Öffentliche Kirchen zu gehen. Selbst in dem 
Philharmonischen Concerte ist fast niemand vom 
höhern Adel. „Der Adel, sagt Hr. Bacon, und 
alle diejenigen, welche den Ton dieser Kaste 
nachäffen, gehen nirgends anders hin, um Musik 
zu hören, als in die italienische Oper und in 
das Concert der allen Musik." 

Die italienische Oper. Darüber ist 
Wenig Erhebliches bcyzubringen. Wir haben 
nur die Oprrn dreyer Meisler gehört: Rossini, 
Rossini und Rossini, so dass wir recht eigentlich 
zum Ekel rossinirt worden sind. La donna del 
lago, Taticredi, La gassa ladra, Otello, Ric- 
ciardo e Zoraide und Malilde di Shabran, haben 
diesen Sommer die italienische Bühne so zu sagen 
allein im Besitz gehabt; denn die paar Mal, dass 
Titit*, Figaro und Elisa wid Claudio von Mer- 
cadanU gegeben wurden, sind nicht zu rechnen. 
Die letztere Oper fiel gänzlich durch. Mit Rossini 
geht es hier so schnell als nur möglich Berg 
ab: man hat endlich Einsehen in seine endlosen 
Wiederholungen, flachen nichtssagenden Roula- 
den und abgedroschenen Siugeweisen. Fragt man, 
aus welcher Oper ist diese Rossini'sche Arie? 
so könnte man mit Recht „aus allen" sagen. 
Genug, dieser überpricsene Meisler ist seinem 
Ende sehr nahe. Nach zwey Jahren hört hier 
kein Mensch auf ihn. Auch das Sängerpcrsonale 
war dieses Jahr, mit geringer Ausnahme, das 
nämliche als voriges. Sigr. Porto und Reina, 
Sigra. Clarini , Mad. Graziaui und Mad. Borgon- 
dio waren eingeführt, um Neuheit und Abwech- 
selung hervorzubringen. Unter diesen verdient 
Porto allein eine ehrenvollen Erwähnung wegen 
seiner vortrefflichen, vollen Bassslimme, seiner 
richtigen Intonation und seines meisterlichen Spiels. 
Mad. Borgondio trat schon im Januar in Tancred, 
der hier am wenigsten beliebten Oper, auf, sank 
aber augenblicklich. Zu den Neulingen zahlen 
wir auch Sigr. Garcia in Ötello. Er war bereits 
während i8r8und 1819 bey diesem Hause ange- 



stellt und galt damals für einen Sänger erster 
Grösse. Seine Stimme hat auch noch einen wei- 
ten Umfang und ist, bey massiger Stärke, rund 
und klar und im höchsten Grade biegsam. Gerade 
das ist aber der Grund, warum er seinen Ge- 
sang mit Verzierungen überladet, so dass der- 
selbe eine fortlaufende Kette von Rouladen zu 
seyn scheint. Mad. Ronzi de Begnis, Mad. 
Camporese und Sigra. Caradori behaupten sich 
in ihrem wohlverdienten Ruhme, so auch die 
Herren Curioni, Placci und de Begnis. Die 
Oper ist dieses Jahr sehr einträglich gewesen, 
ungeachtet des Mangels an Neuheit und Vor* 
trefflichkeit und man geräth darum in Versuchung, 
dem Review bey zustimmen, dass dio Mode und 
nicht Liebe zur Musik das Haus so gut gefüllt habe. 
Für den guten Fortgang der Tonkunst in diesem 
Lande ist die italienische Oper von der größten 
Wichtigkeit, gerade weil sie von den Vornehm- 
sten des Landes besucht wird, welche sich nun 
doch eiumal anmaassen Geschmack zu besitzen, 
und nach welchen sich deshalb die übrigen Stände, 
als Tonangebern, richten. Es wäre daher sehr 
zu wünschen, dass sie künftiges Jahr in gute 
Hände fiele. 

„Um nun von von der italienischen Oper" 
(wieder mit Hrn. Bacon zu reden) „zu der eng- 
lischen herabzusteigen, so müssen wir bemerken, 
dass diesen Sommer nichts geschehen ist, was 
uns hätte einem richtigen Geschmacke für daa 
ächte musikalische Drama naher bringen können. 
Auch sind keine neuen Sänger hinzugekommen." 
Miss Stephens ist wegen ihrer herrlichen Stimme 
unstreitig dio erste englische Opernsängerinu, 
nach ihr kommen die Fräulein Palon, Tree und 
Povey. Hr. Braham, der vor noch nicht sehr 
langer Zeit die Engländer auf seinen Gesang so 
stolz machte, ist mit seiner Stimme in einen 
gar kläglichen Verfall geralhen. Man hat auf 
dieser Bühne auch einige Mozarl'sche Opern ge- 
geben, versteht sich mit englischen Worten, und 
mil so vielen andern Veränderungen , Zusätzen und 
Abkürzungen, dass man sie kaum wiederkennen 
würde. So hat Hr. Bishop, an Fruchtbarkeit 
im Opernschreiben der englische Rossini, sogar 
für gut befunden, zu Figaro eine neue und 
wahrscheinlich bessere Ouvertüre zu schreiben. 
Gegenwärtig soll sogar Webers Freyschülz, von 
dem man auch hier viel Rühmen« gemacht hat, 
für die engliache Oper^bear beitet d. h. verstümmelt 
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werden. Wie $ie io viel Tcufelswesen werden 
für den frommen John Bull geniessbar machen 
können, «oll un« wundern- — Von den Sänge- 
rinnen, die nur in Concerten auftreten, atcht 
Mad. Salmon oben an, und neben ihr Müs 
Goodall und Travia, 



'Amtterdam. Unter, um «einer Kunst <o 
wie um seiner Bescheidenheit und seine« liebens- 
würdigen Charakters willen hier allgemein ger 
schätzter Violinist Hanssens, welcher schon im 
verflossenen Winter an einer Auszehrung schwer 
erkrankte, ist leider (am j4ten Juny d. J.) in 
dorn jugendlichen Alter von 2 5 Jahren, zu gros- 
sem Bedauern aller Musikfreunde, verstorben. 
Als Violinist stand er schon auf einer bedeuten- 
den Höbe. Sein Lehrer war Habenek in Paris. 
Er war Musikdirector in dem 8ommer-Concerte 
Harmonica, und in der katholischen Moses- 
uud Aarons- Kirche, dirigirte auch zuweilen im 
holländischen Theater die Ballalmusik. Er "war 
ein. guter Orchester- Dircctor und leitete das 
Gannze mit vieler Einsicht und Besonnenheit. 
Von seinen Compositionen hat er nur Eine öffent- 
lich hören lassen: eine Poloooise für die Violine 
mit Orchesterbegleitung, welche allgemeinen Bey- 
fall fand. Sein früher Tod ist ein bedeutender 
Verlust für dio hiesige musikalische Welt. Friede 
aey mit seiner Asche! 

Eine Gesollschaft der besten hiesigen Künstler 
gab am 3 5. Juny ein Concert im französischen 
Theater, zum Vorlheil der hinlerlassenen Witlwe 
Haussen'*. Folgende Stücke wurden gegeben: 
Trauer - Symphonie von B. Romberg; Concert für 
die Klarinette von Braune, von Hrn. Christiani 
vorgetragen; Arie, gesungen von Hrn. Coeuriot; 
Phantasie für die Harfo von Bochsa, ausgeführt 
von Dem. Lohr, und Variationen für'« Violon- 
cell von B. Romberg, gespielt von Hrn. A. 
Jacobsen. Im zweyten Theile: Ouvertüre von 
Lindpaintner; Variationen für die Flöte von 
Drouet auf God save the King, von Hrn. A. 
Dahinen jun. geblasen; Arie von Rossini, ge- 
sungen von Dem. ßclinont, und Concertino für 
die Violine, componirt und vorgetragen vou 
Hrn. van Brce. Die genannten Künstler wett- 
eiferten miteinander, um ihrem Vortrage die 
höchste Vollkommenheit zu geben; Hr. Fodor 
leitete das Orchester nnd Hr. Moulineuf den 



Gesang. Das Ganse wurde von dem zahlreich 
versammelten Publikum mit grossem Beyfkll 
aufgenommen nnd der wohlthÜtige Zweck dea 
Concerts vollkommen erreicht. 

Die Musik- Gesellschaft unter dem Motto: 
het volmaatt Mloord, hielt am 3osten v. M. 
wieder eine öffentliche Prüfung ihrer Zöglingo 
im Gesänge; die Leistungen derselben glichen 
denen im vorigen Jahre. 

Am loten d. M. wurde in Haarlem das 
vferhunderljährige Jubelfest zu Ehren des hollän- 
dischen Erfinders der Buchdruckerkunst Laurens 
Janszoon Koster gefeyert. Da diess Fest auch 
mit Musik geschmückt wurde, so mag hier 
wohl stehen, was sie leistete. Uebrigens lasseu 
wir dahin gestellt seyn, ob Koster oder Gulten- 
berg in Mainz der eigentlich wirkliche Erfinder 
jener Kunst gewesen sey. In der grossen Kirche 
war ein Orchester für i5o Personen, grössten- 
teils Künstler und Dilettanten aus Amsterdam, 
errichtet; Hr. Fodor leitete das Ganze. Herr 
Schumann, Organist an dieser Kirche, eröffnete 
die Musik durch sein Spiel auf der berühmten 
Orgel ; doch das, was er vortrug, entsprach weder 
der Würde des Festes noch der herrlichen Orgel; 
es war buut, gebackt und keinesweges orgel- 
mässig. Darauf spielte das Orchester das letzte 
Allegro aus Beethovens Symphonie in C moll; 
dann folgte ohngefahr die Hälfte einer Cantate 
von Fodor; die Anzahl der Sänger war zu 
schwach; es mochten gegen vierzig seyn; doch 
leisteten sie weit mehr als man erwarten konnte. 
Unter den Solo-Sängern zeichnete sich der Te- 
norist, ein Dilettant, aus. Die Cantate war nicht 
neu, sondern schon vor ohngefahr neun Jahren 
hier in Felix Meritit einmal gehört, auch an 
einem Feste bey der Anwesenheit unseres Königs, 
gegeben worden. Man hatte nun der Musik 
andere Worte unterlegt, welche aber nicht immer 
possten, so dass manches sonderbar genug her- 
auskam. Doch die Menge schien das nicht zu 
bemerken. Eine Ouvertüre von A. Romberg 
D dur folgte hierauf. Dann hielt einer der 
ersten holländischen Redner, Hr. Professor van 
der Palm aus Leyden, cino vortreffliche Rede, 
worin er zu beweisen suchte, dasj Koster der 
wirkliche Erfinder der Buchdruckerkunst aey, 
und welche ht ch wicht igen Vortheile durch sie 
dem Mensohengeschlechte erwachsen seyen. Zwi- 
schen den beyden Thailen dieser Rede spielte 



Digitized by Google 



C05 



1823. -September. Nö. 37. 



G06 



der Organist den Schlujs- Chor de« ersten Theils 
von Haydn« Schöpfung, welcher auf dieser herr- 
lichen Orgel eine vortreffliche Wirkung that. 
Nach der Rede spielte das Orchester das Andante 
F dur aus A. Romberg'« Symphonie C dur. 
Hr. Köllens aus Rotterdam, ein geachteter hol- 
ländischer Dichter, trug hierauf ein Gedicht vor. 
Dann folgte eine Ouvertüre von Fodor und der 
übrige Theil der Cantate; der Schluss und die 
Krone des Ganzen war der letzte Chor ans 
Beelhovens Christus am Oelberg* y mit einem an- 
derem untergelegten Text. Die Musik macht« 
in der grossen Kirche eine herrliche Wirkung. 
Zur Feyer dieses Tages war noch ein festlicher 
Zug nach dem Haarleiner hout, oder Lustwäld- 
chen veranstaltet, wo ein Monument zu Kosters 
Ehren errichtet worden war. 

Da so eben vom Orgelspiel zu sprechen 
war, so ist hierbey überhaupt zu bemerken, 
dass wir in unserm Lande eine grosse Anzahl 
vortrefflicher Orgeln haben, die sich aber leider 
meist unter den Händen unwissender und ge- 
schmackloser Organisten befinden, welche für 
wahres, würdiges Orgelspiel keinen Sinn haben. 
Durch das bunte Gedudel derselben, in welchem 
man Klavierpassagen, Läufer auf- und abwärts, 
Opern -Ouvertüren (z. B. Calif von Bagdad), 
Vogelgesang, Gewitter, Schlachten und andern 
dergleichen Charivari hören mnss, verekeln 
jedem gebildeten Hörer das herrliche Instrument. 
Sehr selten hört man etwas im gebundenen Style 
und noch seltner ist eine Fuge. Zu dieser Ver- 
kehrtheit mag wohl manchen Orgelspieler früher 
da» Spiel des Abt Voglers verleitet haben, der 
<su seiner Zeit auch in Holland sich öfters mit 
Orgclconcerten , und dabey, neben trefflichen 
Fugen, Chorälen und Phantasien, auch bekannt- 
lich viele musikalische Spielereyen, als Gewitter, 
Einsturz der Mauern von Jrricho u. dgl. hören 
Hess, die er freylich durch geistvolle Behandlung 
interessant zu machen wusste. Blinde Nachah- 
mung fasste aber blos diese unwürdigen Spiele- 
reycn auf. Grössere Schuld an dem Verfallo 
des OrgeUpiels hat jedoch, wenigstens bey uns, 
der sonderbare Umstand, dass man hier in den 
reformirten Kirchen meistens blinde Organisten 
austeilt. So menschenfreundlich die Absicht seyn 
mag, solche Unglücklicho zu versorgen, so un- 
fehlbar führt diess endlich den Verfall des 
Orgelspiels herbey, da überdies« diese Blinden 



gewöhnlich auch ihren Unterricht von Blindeu 
erhalten haben, so dass sich auf diese Weise 
ein gewisser Geschmack und gewisse Manieren 
immer forterben. Allerdings gtnbt es auch unter 
diesen blinden Orgelspielern Männer von Talent, 
von vieler mechanischen Fertigkeit und von leb- 
hafter Phantasie; aber ihr Geschmack fuhrt sie 
auf Abwege; so Jiörten wir vor einiger Zeit auf 
der Orgel, bey einem feyerlicheu Feste, dem 
der ganze Hof und die angesehensten Männer 
der Stadt beyw'obntcn, das bunteste Durcheinan- 
der von Stellen aus Ouvertüren (Mariage 
etc.), den Kukuk und andere Vögel und 
Melodiecn, welche zum Tanz einluden. 

Der geschätzte Oboist Hr. Thurner, welcher 
«ich hier im verflossenen Winter einigemal« mit 
eigenen Compositiouen hören lies» und damit 
allgemeinem Beyfall erwarb, ist leider seitdem 
wieder erkrankt; die öfteren Rückfalle seiner 
bekannten Krankheit geben leider wenig Hoffnung 
zu «einer endlichen Genesung. 

(Im letzten Berichte aus Amsterdam, No. 21. 
dieser Zeitung ist statt: Hr. Hummel, Herzogt. 
Nassauischer Kapellmeister und Pianist, zu lesen: 
Hr. Rummel.) 



Sirassburg. Theater 18a 3 bis 182 5. Die 
Direction des französischen Theaters wurde für 
dieses zweyte Jahr in dem neuen Hause dm 
Herren Laforgue uud Paisac anvertraut. Das 
Zutrauen, welches erslcrcr als Künstler und ein- 
gebohrner Strassburger genoss, liess für dieses 
Unternehmen die Unterstützung aller Theater- 
freunde hoffen, welche ihm in der That zu Theil 
ward, ohnerachtet der mittelmassigen Zusammen- 
setzung der Gesellschaft, die bereits von der 
vorhergehenden Direction des Hrn. Jansserand 
engagirt war. Für die Direction der Oper war 
Hr. Taillez bcybehalten. Da« Personaio der 
Oper bestand aus folgenden Subjccten: 

Dem. Josephine Corte, aus Strassburg, spä- 
ter Mad. Dclacroix, erste Sängerin. Sie besitzt 
ein angenehmes Organ, viel Höho und eine äus- 
serst biegsame Stimme; wäre sie nicht zu früh 
in ihrer musikalischen Laufbahn unter der Lei- 
tung ihres Vaters, de« ehemaligen hiesigen Mu- 
sikdirectors, stehen geblieben, so hätte aus ihr 
eine der vorzüglicheren französischen Sängerinnen 
für die Bühne gebildet werden können. Allein 
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ibr Vortrag verrälb überall Mangel an theoreti- 
schen Kenntnissen, besonder» in Fermaten, bey 
welchen sie nicht selten aus der Tonart hinaus 
cxlemporirt, oder auch in die widersinnigsten Ver- 
zierungen verfällt, wie in der, in den Barbier 
von Sevilla eingelegten, Cavalina aus Tancred. 

Dem. Rosalie Burger, erste Sängerin, singt 
ohne Rouladen und zeigt bey einem beschränkten 
Umfange von Stimme, musikalischo Kenntnisse; 
sie führt ihre Fartieen mit Kraft und Ausdruck aus. 

Dem. Lafilte, zweyle Sängerin, hat als ge- 
wandte Schauspielerin den Vorzug, wiewol sio 
unmusikalisch ist, picht falsch zu singen. — 
Dem. Biget singt dritte Rollen, und die Damen 
Mezeray und Livron Alle. 

Hr. Mcsplon, erster Tenorist; es fehlt ihm 
zum Singen weiter nichts als Stimme. Hr. Eu- 
gene und Cobourg, zweyte Tenor- Fartieen; sind 
ebenfalls unmusikalisch und leisten wenig. — 
Hr. Varin, Bariton, verdient eine ausgezeichnete 
Erwähnung, so wie der Bassist Hr. Mezeray, 
der mit gründlicher musikalischen Kenntniss be- 
sonders die Ensemble- Stücke gut zusammen hält. 
Hr. Charles, zweyter Bassist, hat eine sehr magere 
Stimme und wenig Tiefe. Der Komiker Hr. 
Bernard i ist kaum als Sänger zu nennen. 

Ausser dem ganz gewöhnlichen Opern -Re- 
pertoire hatten wir dem Fleisse dieser thätigen 
und einsichtsvollen Dircclion die Aufführung 
folgender Opern zu verdanken. Da» Zauber- 
glöckchen (la clochcttc) von Herold ; der Barbier 
von Sevilla von Rossini, erlebte häufige Vorstel- 
lungen und war mit der genauesten Sorgfalt ein- 
studirl; die Hochzeit de» Figaro von Mozart; 
da» Gitter des Pari» in einem Aufzuge, von Fan- 
seron, gefiel nicht; die diebische Ehler von Ros- 
sini machte weniger Eindruck als der Barbier 
von Sevilla; Ferdinand Corte* von Spontini. 
Ref. bemerkt bey dieser Gelegenheit, dass Hr. 
Castil- Blase, welcher bekanntlich die Rossini'schen 
Opern für die französische Bühne bearbeitet, 
auch die Mozartischen auf diese Bühne zu brin- 
gen gedenkt. Er machte den Anfang mit Figaro'» 
Hochzeit nach Beaumarchais; man darf jedoch 
nicht glauben, dass Mozart'* Composition unver- 
ändert geblieben sey; vieles ist hinzugesetzt, 
vieles hinweggclasscn worden. So geht z. I). 
vor der Arie des Figaros Non piü andrai, welche 
hier in D statt in C gesetzt ist, ein langes Re- 
citativ voraus, die Arie selbst macht den Schiusa 



des ersten Akts und damit das Ganze mit eini- 
gem Pomp ende, hat man in dem Marsch, wel- 
cher wiederholt wird, einen Chor in die Instru- 
mental-Musik eingeschoben. Sollte sich daher 
jemand einfallen lassen, die Partitur, nach der 
Casül-Blas'schcn Bearbeitung, für die richtige Mo- 
zart'scho Composition kaufen zu wollen, ao würde 
er sich sehr betrogen sehen. Die unveränderte 
Partitur von Mozarts Figaro wurde früher eben- 
falls in Paris bey J. Frey mit französischen und 
italienischem Text gestochen, wo sie um einen 
sehr billigen Preis zu haben ist. 

Die französische Gesellschaft, welche ihre 
Vorstellungen am 5ten Mai i8aa begann und 
am uten April 182 5 schloss, hatte während 
dieser Zeit den Tod ihres Directors des Uro. 
Laforgue zu betrauern. Ihm als Künstler seyen 
auch in diesen Blättern einige Zeilen geweiht. 

Hr. Carl Martin Laforgue hatte sich in 
seiner Jugend der Wundarzneykuust gewidmet, 
er wurde später unter die Anzahl der Mitglieder 
der königl. Akademie der Chirurgie in Paris 
aufgenommen, und praclicirte in Sirassburg als 
Zahn- Arzt. Sein Vater war ehedem Zahn- Arzt 
des Königs Stanislaus, und war von der Stadt 
Strassburg pensionirl. Neben seiner Kunst war 
Hr. Laforgue ein eifriger Musik -Liebhaber, er 
spiclto sehr brav die Violine und ergab sich dem 
Gesänge. Als sich in Sirassburg im Jahr 1794 
ein französisches Liebhaher -Thealer bildete, be- 
kleidete er bey der Gesellschaft, deren Mitglied 
er war, das Fach der komischen Alten, in der 
Oper so wie im Schauspiel ; er erhielt bald einen 
solchen Bey fall, dass er sich der Bühuo ganz 
widmete. Er wurde nach Nancy boruieu; allein 
ohnerachtet des Anerbietens anderer bedeutender 
Städte war seine Anhängigkeil an EUass so gross, 
dass er wieder nach Strassburg zurückkehrte und 
seitdem die Bühne dieser Stadt nicht mehr ver- 
liess. Er erntete während dioser Zeit immer 
den ungeteiltesten Bey fall, seine Rechtschaffen- 
heit Und sein Zartgefühl waren allgemein aner- 
kannt, er unterstützte gerne mit Bath und Thal 
diejenigen, die sich an ihn wandten; deutsche 
Theater- Gesellschaften lernten ihn besonders als 
solchen schätzen. Dieses allgemeine Zutrauen 
bewog die Behörde, ihm die Theater -Dircclion 
zu übergehen, welche er mit seinem thätigen 
Tochlerinanne Hrn. Paisac ein Jahr lang mit Aus- 
zeichnung führte. Ausserdem war Hr. L. auch 
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ein grosser Liebhaber und Kenner von Gemäl- 
den: er hinterlässt «einer Tochter eine reiche 
Sammlung von Gemälden und Kupferstichen. 

Seiu Leben bewährt die anerkannte Wahr- 
heit, dass nicht der Stand den Mann, sondern 
der Manu den Stand ehret. Hr. L. starb am 
38. Mär« i833, in einem Alter von 59 Jahren 
und 6 Monaten , von seiner Familie , seinen zahl- 
reichen Freunden und von allen Theater -Freun- 
den lebhaft betrauert. 

Die deutsche Opern- und Schauspieler- 
Gesellschaft, unter der Direction des Hrn. Willi. 
Becht, gab diessmal ihre Vorstellungen nur vom 
j-len September bis zum Sosten Oclober. Die 
Oper wurde vom Hrn. Kapellmeister Strauss aus 
Mannheim mit rühmlichem Fleiss dirigirt, ob- 
gleich das singende Personal der schwächere 
Theil der Gesellschaft war. Hr. Werth, erster 
Tenorist, besitzt bey einiger Methode ein ange- 
nehmes Organ; allein sein unüberwindlicher öst- 
reichischer Dialekt schadet dem Wohllaut der 
Stimme ungemein. — Hr. Lnngendorf, zweyter 
Tenorist, ist noch ungebildet. — Hr. Vollbrecht, 
Bassist, hat eine volle Stimme, wenig Tiefe und 
detonirt nicht selten; — eben so Hr. Birnstill, 
zweiter Bassist. Hr. Lindner, welcher sich auch 
mit Bass-Particen befasst, und ehedem Stimme 
gehabt zu haben scheint, sollte billigcrmaassen 
nicht mehr singen , viel weniger dabey Coloralu- 
ren nach gewissen Vorbildern anbringen. Dem. 
Seidel, erste Säugerin, ersetzt bey nahe durch 
ihren Gesang, was die Natur ihr für die Bühne 
versagt hat; ihre Sü'mme ist noch mit aller ju- 
gendlichen Frischheit ausgestattet, sie hat viel 
Höhe, auch Biegsamkeit, doch fehlt es den Rou- 
laden oft an Deutlichkeit. Dem. Waldhuber, 
zsveyte Sängerin, hat eine etwas dünne Stimme 
und wenig Methode. Dem. Huber sang alle 
Rollen. Von dieser Gesellschaft bekamen wir 
ku hören: Die Schtveizerfamilie , — Der Sänger 
und der Schneider, von Diibcrg, worin Herr 
Wurm als Gast, ehemaliges Mitglied des k. Hof- 
theaters in Berlin, den Schneider Stracks mit der 
ihm eigenen komischen Laune mit allgemeinem 
Bey fall gab; — Die Entführung Ton Mozart; — 
Medea von Chcrubiui, in welcher Mad. Strauss, 
vom Mnuhcimer Theater, als Gast, die Medea 
sehr brav spielte und nang; die bey den Vorstel- 
lungen, welche diese Oper nach einander erlebte, 
müssen als die gelungensten dieser Gesellschaft 



610 

angesehen und dabey des Orchesters und seines 
Führers des Hrn. Cap. Strauss ehrenvoll gedacht 
werden ; — Der Freyacltütz von Weber wurde mit 
allem möglichem Aufwand gegeben und erlebte 
bey gedrängt vollem Hause, ununterbrochen sechs 
Vorstellungen. Mit Vergnügen werden wir diese 
Oper wieder anhören, wenn die Direction das 
Sing-Persoual zweckmässiger besetzt. 



Recensioh. 



Seclu Gesänge für eine Singstimme mit Beglei- 
tung des Pianoforle , in Musik gesetzt — — 
von J, F, von Mosel. Zweyte Sammlung. 
Wien, bey Steiner u. Comp. (Pr. 1 FI. 5oXr.) 

Ueber diesen geistvollen und gründlichen 
Componisten und die Richtung, die er in seinen 
Arbeiten zu nehmen pflegt, hat erst vor kurzem 
einer der geehrtesten Kenner der Tonkuust aus- 
führlich in dieser Zeitung gesprochen. Ree. 
kennet das Werk, wobey es geschah, nicht, und 
überhaupt nur einige der Compositionen des Hrn. 
v. M.; aber diese Lieder allein schon beweisen, 
dais dort der rechte Punkt getroffen worden ist. 
Da begnügt sich denn der Ree. damit, nur das 
hier zu erwähneu, was diese Lieder selbst betrifft. 

Sie sind nicht etwa nur den Texten, son- 
dern der ganzen Galtung nach, eigentliche deut- 
sche Lieder, wie diese Gattung im Grunde von 
Hillcr zuerst bestimmter ausgemitlelt, hernach von 
Schulz, Reichardt, Naumann und eingen Andern, 
weiter ausgebildet, und nun unter den Milleben- 
den von Zelter wohl am glücklichsten und auch 
am meisten mit Originalität, ausgeführet wird. 
Au diese Meister scbliesst sich nun Hr. v. M. an. 
Auch er gehet, wie seine Lieder selbst zeigen, 
von dem Gedanken aus: der Liedercomponist soll 
und will gar nichts, als in sein«' Kunst aufs 
deutlichste, bestimmteste und eindringlichste aus- 
sprechen, was der Dichter in der seinigen aus- 
gesprochen hat; er soll und will dieses auch in 
der nämlichen Art, wie dieser: und ist nun das 
Glück gut, so soll ausserdem seine Musik auch 
noch au und für sich selbst etwas Interessantes, 
Anziehendes und Schönes seyn. Dieses ist nun 
Hrn. v. M. in den meisten der vorliegenden 
Lieder so vorzüglich gelungen , dass er sich deswe- 
gen den ausgezeichneten Bey fall alier derer, die dafür 
Kenntnisse und Sinn haben , mit Sicherheit verspre- 
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chen darf ; und nnr was das zweyte betrifft , („in der 
nämlichen Art") möchte der Ree. ihn erinnern, nicht 
zuweilen, am einzelne und nicht eben bedeutende 
Sprachwendungen in Ansehung derDecIamation ganz 
genau nachzubilden , dem Flusse des Ganzen , bey 
dem Dichter und bey dem Componisten, Eintrag zu 
thun ; wie dieses doch wohl z. B. in dem bekannten : 
„Kennst du das Land" etc., ührigens einer vortreff- 
lichen Cotnposition , geschehen ist. Es ist freylich 
■ehr schwer, in solchen Fallen das Eine zu thun, ohne 
das Andere zu lassen: aber Ilr. v. M. scheint unter 
diejenigen zu gehören, die sich selbst gern schwierige 
Aufgaben Torlegen und in ihrer Auflosung ihr Ver- 
gnügen finden; da wird er es gewisserreichen, wo 
es nämlich nicht durch Schuld der Dichter geradezu 
unerreichbar ist; wie oftmals z. B. bey Schiller. Ist 
es nun aber offenbar unerreichbar : was soll man da 
fallen lassen ? den Bau des dichterischen Ganzen, oder 
solche Einzelnheilen , die für den Sinn nicht entschie- 
den wichtig sind? oder: in welchen Fällen das Eine, 
in welchen das Andere? Darüber eine gründliche 
und jedem gebildeten Musiker verständliche Ab- 
handlung zu schreiben, wäre wohl für die, welche 
es vermögen, eben so ehrenvoll, als für uns, die wir 
darin selten recht ins Klare kommen, sondern mehr 
unserra Instinkt und dem Gefühle für Scbicklichkcit 
folgen, von grossem Nutzen. Wohin Mr. v. M. sich 
neigen würde, das deuten uns jene und ähnliche Stel- 
len dieser Lieder an und auch der Ree. hat es ange- 
deutet : unser Zelter mochte aber wohl für das Gc- 
genlhei! entscheiden; und würde die Sache genau er- 
wogen, so kamen vielleicht beyde im Mittelpunkte 
zusammen. Man verzeihe dem Ree. diese Nebeu- 
bemerkung. 

Das erste Lied, ein Schweizer - May lied , von 
Ochlenschläger, tändelt und „thut sich erfreuen" 
über die schönen May -Sachen, worüber sich selten 
Millionen Leute laut erfreuet haben, giebt aber sonst 
nicht viel her. Da hat denn auch Ilr. v. M. nicht 
gerade Ausgezeichnetes geben können: aber was er 
gegeben, iuartig und dem Texte ganz angemessen.— 
Das zweyte Lied ist jenes : Kennst du das Land — 
und zwar ist es, wie eine Anmerkung besagt, ..nach 
der im Romane selbst befindlichen Angabe componirt." 
Und wahrhaftig, das ist es auch; nämlich viel feyer- 
lichcr in der ganzen Anlage und viel inniger im Aus- I 



druck, als dies« Lied von Andern genommen worden 
ist und auch genommen werden darf, wenn man bloa 
an dasselbe, wie e» ist, denkt, und nicht zugleich an 
die arme Mignon, wie sie dort von Gölhe geschildert 
wird. In jener Anlage und diesem Ausdruck aber 
ist diese Composition eben so ein Meisterstück, wie 
in der andern Art, wo man das Lied , wie es für sich 
ist, die früheste und einfachste von allen, die Compo- 
sition, von Reichardt eines ist. — Die dritte Nummer 
heisst: Zur Heimath! gedichtet von Kannegieaser. 
Das Lied ist vom Componisten mehr in den Empfin- 
dungen ausgemalt, und meist glücklich: es ist aber 
doch wohl für das nicht eben vorzügliche Gedicht in 
der Musik zu viel gethan. Desto einfacher, und doch 
schön und iuuig ist Dorothea'« Lied, No. 4, gedichtet 
von Houwald. Der Wechsel von Dur und Moll, wie 
er hier behandelt ist, und das strenge Halten am Dich- 
ter bis ins Kleinste, wie es hier ohne alles Künsteln 
sich machen liess , sind ganz von der beabsichtigten 
Wirkung; und Keiner, der diess Liedchen einmal iu 
der rechten Weise gesungen hat. wird es vergessen. 

Göthe's: Wie kömmt's, da» du so traurig bist 

scheint dem Ree. besonders dadurch sich auszuzeich- 
nen, dass das Dialogische so bestimmt durchgeführt 
ist, ohne dass der Vortrag der Einen Stimme damit 
im Geringsten alterirt würde oder sonst auch Gesang 
oder Begleitung gesucht und gezwungen erschiene. — 
Das Lied eiues Blinden, No. 6 , gedichtet (und sehr 
herzlich) von Karoline Pichler, ist wieder an Erfin- 
dung und Ausdruck ein kleines Meisterstück, und als 
Musikstück überhaupt auch eines, was die Kunst der 
Ausarbeitung anlangt. In Betreff der letzlern ver- 
gleiche man vorzüglich, wieder Componisi die Worte: 
,.Es ist Nacht um mich" — womit fünf der kurzen, 
Strophen anfangen, und die mit kleiner Aenderung 
auch in der sechsten vorkommen, und fast nothwendig 
etwas monotones in die Musik zu bringen scheinen, 
immer sich selbst ähnlich uud doch immer anders zu 
fassen und auszusprechen gewamst hat. (Das Stück ist 
nämlich durchcoinponii t, doch bleiben die Strophen 
einander nahe verwandt.) 

Nach dieser einfachen Darlegung dessen, was 
sich hier findet, wird die Sammlung einerweitern 
Empfehlung nicht bedürfen. Sie ist gut gestochen und 
i vom Componisten dem Herrn Hofralh Rochlitz in 
Leipzig gewidmet. 



(Hierzu J.» lntclligentUI.lt No. VI.) 
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■Engagementa-Gesuoh. 

Ein anerkannt braver Musiker, der viele Jahre Muaik- 
Director in den Städten Riga. Memel, Du uz ig und 
Stettin geweaen, und gegenwärtig in einer der gröaaten 
Hauptstädte Deutachiand« als ror«üglicber Lehrer iui Graange, 
Fortcpiano und General -Baaa-Spiel bekannt i»t, wünscht 
«ich «n ein «olide» Theater ala Musikdirector TcracUt au 
aehcri. — Ihn an empfehlen, und auf portofreie Anfragen 
das Nähere milautheilen , i.t bereit Herr Präger, Muaik- 
Director dea Leipziger Stadt -Theater». 



Subscr iptio/ts- Anzeige. 

Den mehrfach geäußerten Wünschen meiner Freunde ge- 
kündige ich hiermit dicbaJdjge Erachcinung meiner theila 

einstimmigen Lieder mit Begleitung de» Pionoforte, 

theila 

meJirstinunigen Gesänge 
»n und erlaube mir, den Weg der Subai ripiion ei'nruacMa- 
gcn. Der Subseriplionapreis der beiden ersten Heft» wird 
l Tholer betragen lind aind in denarlbcn linier anderu der 
Matroae von W. Gerhard; Lied an dio Freude von 
Schiller, und da* im letiten Feate der Lyra gehörte Lied: 
„Flechtet Koaen in daa Haar" aufgenommen. Einaeichnun- 
gen in die Subacriptionaliateu können in meiner Wohnung 
(Thomaakirchhof 7i„. io5.) oder bey Ifcrru Buchhändler 
J. A. Barth (Grimmaiaehe Gaaao No. C81.) gemacht werden. 
Lcipaig, im Auguat i8a3. 

August Pohlenz, 
Organiat und Muaikdircctor. 



Nette Musilalien , welche im Bureau de Musiqtie 
von C. F. Peter» in Leipzig erschienen und in 



'ea guten Musik- und Buchhandlungen zu 
haben sind. 



Für Pianoforto. 



Weber, Carl Maria tob, Coneert-Stüek für daa 
Pianoforte (Larghelto aBeltuoao, Ailrgro 



paiaionato , Marcia e Rondo giojoao) mit 
Begleitung des Orchester». 7gatea Werk. . . 3 Thlr. 

Klengel, A.A., ameConcerto pour Pianoforte avee 

Orchestre. Op. 39... 3 Thlr. n Gr. 

Häacr, A. F., Ollapodrida pour Pianoforte, avee 
Flüto, Clarinette, Hantbois et Baasem, ou 
»Tee a Violona, Viola et Violoncello, a Thlr. 8 Gr. 

Reiaaiger, G., Qnintetto pour lo Pianoforte, a Vio- 
lona, Viola et Violoncello. Op. ao. a Thlr. 8 Gr. 

Böhm, T. , Potpourri «ur de« Melodie« suissca, - 

pour Flute et Pianoforte. Op. 6 iB Cr. 

Klengel, A. A. , Air auisae arce Variationa pour 

Pianoforto et Violon (ou Clarinette) Op. 3a. ao Gr. 

— Sonate pour lo Pianoforte. Op. 9 ao Gr. 

— Le Depart et le Retour , Romance et Rondeau 

pour le Pianoforte. Op. 3o 13 Gl. 

Mo schelea, J., 5 Allcgri di Brarura ; La Fora», 
la Lcgerrozza et il Capriccio, ealrolati pel 
Ja piu grande difficolta del l'ianoforte 1 Thlr. 8 Gr. 

Cramer, J. B., Introduction et Rondoau p.Pianofte. i4 Gr. 
Intrnducliou et Air anglais pour l'ianoforte. lG Gr. 

— aAira arec Variationa pour Pianoforte.... 1 6 Cr. 
Anacker, A. , Amüsement pour le Pianoforte... 30 Cr. 
Gerke, A. , Divertimento per il Pianof. Op. 33. ia Gr- 
Benedict, J. , (Eleve de C. M. de Wober.) Sonata 

pour Pianoforte. Op. 3 t Thlr. 

Kalkbronner, F., Polonoiae pour le Pianoforte. 

Op. 55 10 Gr. 

— Rondo pastoral pour le Pianoforte. Op. 5o. 1 3 Gr. 
— — Rondo villegcim p. le Pianoforte. Op. 67. ia Gr. 

Reiaaiger, G., la Gaiotö, Rondo brillant pour lo 

Pianoforte ia Cr. 

Rica, F., Air militaire arec Variation« pour Piano- 
forte. Op. 96. No. 3 >« Gr. 

— Air national arec Variationa 1 4 maina pour 
Pianoforte. Op. 108. No. 3 16 Gr. 

— Bailade ecoaaaiae avec Variationa pour Piano- 
forte. No. 3 10 Cr. 

— — 8mo Fantaiaie aur dea theraea favoria de 

l'Opera: Zclmiro de Roaaini. Op. m.... t4Gi. 
— - Rondeau elegant pour Pianoforte. Op. 133. l4 Cr. 

— Variation« pour Pianofort« «ur Un th6ma 
favori du Ballet: Nina 13 Gl- 

— Air allcmand avec Variationa pour Pianoforte. 

Op. io5. No. 3 . . 1 . ia Cr. 



33 



34 



Schneider. F., der DeMauer Marach, »le OnreT- 

tax« au 4 Händen für PianoforU, ttaWark. l8Gr. 



Für Sailen- and lilas- Instrumente. 

Spohr, L., Potpourri irlandai* pour Violon areo 

Orcheatrc. Op. 5 9 1 Thlr. tC Cr. 

Cruacll, B. , Quatuor pour CUrinette, Violon, 

Viola et Violonrrlle. Op. 7 1 Thlr. 4 Gr. 

Qnatuor pour Milte, Violon, Viola et Vio- 
loncelli. Op. 8 1 Thlr. 4 Gr. 

— Divertimento per l'Oboe, con 2 Violiui, Viola 

et Violoncello. Op. 9 1 Thlr. 

Keller, C. , Concerlo p. 1* Flute avec Orcheatre. 

Op. i5 a Thlr. so Gr. 

Kraft, Anl. , Diverliaaemeut» pour le Violoncello 

•reo Baiae . . - I Thlr. 8 Gr. 

Schneider, F., grandee Polonoiaea a grand Or- 

chestre» Op. -48 1 Thlr. 16 Gr. 

Waaaermaun, J. H-, Duo» facilea pour 3 Vio- 

lona 1 Thlr. 13 Gr. 

— Potpturri do Tauered de Rossini arreugea 

pour Violon, Fltite et Guitarre I Thlr. 

Walch, Piecea d'llarmonie pour Muuque miliuire 

6m« Li»r a Thlr. 30 Gr. 



Für Gesang, Guitarro und Orgel. 

Liedertafel, oder Gelänge flir vier Männerstim- 
men ohne Begleitung. 4r Heft, enthill C Ge- 
•aoge fon Fr. Schneider und W'endt . . . . 30 Gr. 

Sor, T. , Tre Duetti ilal. n.u Pianoforte 30 Gr. 

Spohr, L. , 16 einzelne Gelänge au> der Oper 
Fault, mit deutschem und italienischem Text. 

Griff er, A. , Fantaiaie pour la Guitarre aeule. 

Op. iS 13 Gr. 

Herrmann, A. F., Znisrhenapiele »u den ge- 
bräuchlichsten Chorälen, nach dem Ililler'- 
ichen Chor.ilbuche , mit Rücksicht auf daa 
Umbreit'sche Choralburh, neb»t einer kurzen 
Anweisung tu Uebcrgäugen aua einer Tonart 
ia die andere. . 1 Thlr. 4 Gr. 



Portrait vom Kapellmeiater J. N. 



ia Gr. 



Bcy Wilhelm Logier in Berlin aind erachicuen und durch 
alle Buch- und Musikhandlungcn zu erhalten: 

Logier, J. B., Syriern der Musikwissenschaft und 
dea musikalischen Unterrichts. — Anleitung 
1 Pianoforteapicl, aua dem Enßlierheu iiber- 
om Verfaaaer selbst berichtigte 



Auflage, mit der Tollaiüudigen Abhandlung 
über den Zweck und Gebrauch de* Chiro— 
plaaten (Handbildner) i.teiBuch, »Thlr. 
Ii Gr. steiBuch, 1 Thlr. 8 Gr. 5tea Buch, 
30 Cr. 4tes Buch, 1 Thlr. 10 Gr. 5 Thlr. a Gr 
Logier, J. B. , Theoretisch -praktische Studien für 
da* Pianoforte. Enthaltend eine Anzahl toi 
Werken berühmter klaaaiachcr Componiaten 
alter und neuer Zeit, die mitlclat der unter- 
legten Gm ml- und umgekehrten Baasen zer- 
gliedert und mit der FingeraeUung durch*«« 
bezeichnet lind. Buch I und II i 18 Gr. 

— Piecea militairea i 4 maina pour le Piano- 
forte. Cahirr I und II ä 1 Thlr. 

— Sonate pour le Pianoforte arce Accompag- 
nrment de la Flüte 18 Gr. 

— Kk-ino Lertiouen lür daa Pianoforte , ata 
Begleitung dea I und III Burhi dea Systeme 
dea musikalischen Unterriehta, welche ä 

4 utaint gespielt werden kf»uneu i J Thlr. 

— Uebungen für da« Pianoforte. Hauptai'cb- 
lich für diejenigen Schüler, welche ton Natur 
echwachc oder ungeschickte Finger haben, 
und dennoch eine Fertigkeit im Pianoforte- 
apicl erlangen Wullen. Buch 1 18 Cr 



Bey Goedsche Sa Meiaaen i»t erachie 
Lungen zu haben: 



BecV 



Güntersberg, C, der fertige Orgelspieler, oder 
Caiualmagitain fiir alle vorkommende Flllo 
im Orgelapiele. Ein praktisches Hand- und 
Hülfabuch für Cantoren , Organialen , Land- 
achullehrer und alle angehende Orgelapieler. 
3 Bde. gr. 4. 1 . Bd. 1 Thlr. 8 Gr. Velin- 
papier 1 Tblr. 30 Gr. 

Fleck, M. , 7 Fostchoräle für die Orgel, mit Begleitung 
»oa 4 Poaaunen, 3 Trompeten und Pauken. 
Zorn Gebrauch auf alle hohe Festuge. gr. ■». geh. 6 Cr. 

Cameni, Sup. M. E. , Gesänge für 3, 3, 4 und 
mehr Männeratimmen. Ernst und Scherz, 
gr. 4. geh IO Gr 

Müller, \Y. A. , Sammlung r erachiedener Tiuzo 
im neuesten Gcichroacko zur angenehmen 
Unterhaltung am Pianoforte. qüer 4. geh... 6 Cr. 



In der Schüppel'achcn Buchhandlung in Berlin i»t ktr?!:;'. 
erachienen und durch alle Buchhandlungen zu erhallen 



Morart's, Wolfg. Amad., Fundament de« 

General-Baaaes; herausgegeben und mit . 
erläuternden Anmerkungen begleitet joa J. * 
G. Siegmeyer. 4 16 C: 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 17»«« September. ]$2 9 38- 



1823. 



Nachrichten. 



(BcicUqm des Muükberichu aus London.) 

The Royal Academy of Mutic. Diese viel be- 
sprochene Anstalt wurde endlich eröfluct und am 

sten Juni stattete ein dazu erwählter Aussei) im 
von Mitgliedern den Directoren, einer darüber 
ursprünglich festgesetzten Verordnung gemäss, 
einen Bericht über den gegenwärtigen Zustand der 
Akademie ab. Der Bericht ist für unsein Zweck 
viel zu lang und wir geben daraus nur das Wesent- 
lichste. Er beginnt damit, dass erden Directoren, 
Worunter sich die Ersten im Staat befinden, zu der 
(endlichen?) Eröffnung der Akademie Glück wünscht, 
einer Institution, welche in der Kunst- Geschieh to 
dieses Landes Epoche zu machen verspricht. 
Hiebey werden dann die wärmsten Hoffnuugen 
genährt, dass daraus Musiker in allen Zweigen der 
Kunst hervorgehen werdet! , die mit den glänzend- 
sten Namen der Ausländer wetteifern dürfen. In 
den nächstfolgenden Paragraphen wird aber fle- 
hentlich um Hülfe und Unterstützung gebeten, 
damit solche schöne Hoffnungen doch ja nicht un- | 
erfüllt bleiben mögen, und man kann sich nicht 
verbergen, dass das Ganze so ziemlich einem Noth- 
achuss ähnlich sieht: denn die Berichtabstatter 
finden sich verpflichtet, zu gestehen, dass, wofern 
die Freunde der Akademie nicht grosse Anstren- 
gungen zu ihrem Unterhalte raachen, jene vielsei- 
tigen Vortheile nimmer verwirklicht werden kön- 
nen. Die beyden mehrmals erwähuten Zeitschrif- 
ten haben sich dawider mit bitlern Worten erhoben 
das musikalische Publikum nimmt aber keinen An- 
theil und es ist erstaunlich , wie viele Tausende nicht 
einmal um ihr Daseyn wissen. Das Musical 
Review hat mehr als einmal sein Verdammungs- J 
urtheil ausgesprochen; dies« ist jedoch offenbar I 

»b. Jihrg.Dg 



ungerecht; die Akademie hat nun einmal einen 
guten Zweck, mag ihre innere Verfassung auch * 
noch so viele Mängel haben. Auch verdieneu so 
viele edle Vaterlandsfreunde nicht Tadel, sondern 
das grösste Lob, dass sie so grosse Summen zum 
Besten einer schönen Kunst aufwandten. — Was 
sogleich als fehlerhaft in der Einrichtung auffallt, 
ist das Missverhaltniss der Lehrer zu den Lehr- 
lingen. Das Ilarmonihon No. IV. S. 5a. giebt 
sogar zwey Lehrer auf jeden einzelnen Zögling, 
und setzt hinzu: wenigstens ist hier keine Empö- 
rung zu befürchten. Ferner tadelt man, dass 
unter den durch Ballotircn erwählten zwanzig Schü- . 
lern , welche gleichsam den Stamm bilden sollen, 
fast alle das Pianoforte oder die Harfe erwählt 
haben, und dass sich keiner zur Hoboe, zum 
Fagott oder Horn gemeldet habe, als den Instru- 
menten , welche in unsein Orchestern so sehr feh- 
len. Nach jener Anstellung von zwanzig Schülern, 
als Grundlage, sind neuerlich noch acht Knaben 
und acht Mädchen erwählt worden, und dennoch 
sind in der Gesammtzahl nur drey Zöglinge und 
nur ein Lehrer, welche sich dein Orchester wid. 
men. Auflallend ist es allerdings, dass, wie das 
Review sagt „kein einziger eingeborncr Musikleh- 
rer angestellt. ist, um singen zu Ichren, und diess 
iu einer National- Akademie" — Man sieht jetzt 
ein, aber zu spät, dass die Sache anfangs zu gross 
angelegt worden , dass man eine bleibende , kost- 
bare Anstalt weit über ihren Zweck und die wirk- 
lichen Zeilbedürfnisse errichtet habe. „So wie 
die Sachen jetzt stehen, sagt Hr. Bacon, sind die 
Ausgaben allein hinreichend, die Akademie zu 
Grunde zu lichten". Das wolle der Himmel ver- 
hüten, denn wir wünschen der Akademio mit 
allen wahren Kunstfreunden das beste Gedeihen. 
Von den angestellten Lehrern , welche leider 
ausser ihrem Lehramte nicht weiter mitzusprechen 
haben > "begnügen wir un» folgende zu nennen: 

58 
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Dr. Crotch für Composition und Harmonielehre, 
Hr. J. B. Cramer fiir's Piauofoi te in der Klasse der 
Mädchen und Hr. C. Polier in dem nämlichen 
Geschält bey den Knaben. 

The Provincial Meeting». Die Musikfesle, 
welche in den Provinzen von Zeit zu Zeit, ge- 
wöhnlich alle zwey oder drey Jahre, Statt haben, 
bestehen schon seit langer Zeit, jedoch haben sie 
erst seit dem letzten Feste au Birmingham im Oc- 
tober a8ao eino Höhe erreicht, welche sie auch 
für's Ausland zum Gegenstände des Interesse 
machen. Seitdem die alljährliche Gedächtnissfcycr 
Handel'« in der Wcslraiusterabtcy eingegangen ist, 
giebt es selbst in der Hauptstadt keine Musikauf- 
führungen, dio an Crosse und Pracht jenen land- 
schaniichen nnr einigermaassen bey kommen. Die 
Singchöre zu Gloncestcr (auszusprechen wieGloster), 
zu Worcester (auszusprechen wie Wurster) und 
Hereford, welche sich alle drey Jahre zu versam- 
meln pflegten, um Musik zu machen, gaben die 
erste Veranlassung zu grossem Vorstellungen, wo- 
bey mehrere ausübende Tonkünsllcr aus der Haupt- 
stadt hülfreiche Hand oder Stimme leisteten. Mit 
der Zunahme der Bevölkerung seit dem letzten 
Frieden und der sich immer mehr verbreitenden 
Liebe zur Musik wurden auch jene Zusammen- 
künfte immer häufiger und allgemeiner. Nächst 
dein Gefallen an der Sache selbst wirkt hier noch 
weit stärker das lobenswerthe Bestreben, mit dem 
Angenehmen das Nützliche zu verbinden ; und 
wirklich anstatt Musikfeste könnte man sie wohl 
passender Wohl'hätigkeilsfesle nennen, denn Musik 
ist nur das Mittel, und Unterstützung der Armen 
und Kranken der Zweck. Nimmermehr würde 
das Birminghamcr Musikfest 9^00 Pfund Slcrl. 
eingebracht haben , wäre nicht die schöne Nalional- 
lugend der Wohlthstigkeil dabry im Spiel gewesen. 
Will mau nicht den Zustand der Musik in diesem 
Lande aus einem ganz falschen Gesichtspunkte be- 
trachten, so mus» man diess nie aus der Acht lassen. 
Gleichwie zu den Olympischen Spielen strömen 
Tauseude aus allen Gegenden zu diesen Festen 
zusammen, nicht nur um zu hören, sondern auch 
um zu sehen und gesehen zu werden. Die 
Begierde, Zuschauer dieses Webens und Treibens 
eirfer so grossen Menge Volks und eine« so zahlrei- 
chen, glänzenden Adels zu seyn , das Verlangen, an 
dem Jubel und den Festlichkeiten so vieler fröhlichen 
Menschen Thcil zu nehmen, der fromme Hang 
iura Wolillhun und endlich reine ächte Kunslliebe 



thuo jedes das sehlige, die Stadt zu füllen. Eiu 
Musik fest nach dem vergrösserten Maasstahe dej 
Birmingham'schen dauert vier bis fünf Tage 
In den Morgenstunden werden in der Ilaupikirche 
des Orts lauter geistliche Sachen von ander) halb— 
hundert der besten Sänger aufgeführt, und dicss 
ist die schönste Gelegenheit, die Werke von Han- 
del, Boice, Purcell, Croft, Cookc, Gibbons und 
Green zu hören; des Abends werden aber welt- 
liche Ouvertüren, Symphoniecn , Conccrte von 
Mozart, Haydu, Beethoven u. s. w. gegeben. 
Dass es an Bällen und vornStmlich an grossen 
Tischgelagen bey dieser Gelegenheit nicht fehle, 
bedarf keiner Erwähnung! Für den Handel und 
die Gewerbe siud solche Zusammenkünfte von 
kaum glaublicher Wohllhätigkeil. Die Musik- 
feste, welche diesen Herbst Statt haben sollen und 
welche wegen der ausserordentlichen Vorbereitungen 
gewiss alle von frühern Jahren übertreffen werden, 
sind die zu Gloucesler am 16. 17 und iß. Seplbr. 
zu York am 22. 23. 24 und uö. September, zu 
Liverpool am 29. und Sosten September und am 
1. •-' und 5. October und endlich zu Birmingham 
vom 6len bis zum gten October. Zu Gloucester 
vereinigen sich zu dieser Feyer die oben genann- 
ten Singchöre. 

York Musical Festival. Diess ist zwar ein 
erster Versuch: allein von dem Keichthum einer 
so kuuslliebendcn Grafschaft wie Yorkshire ver- 
spricht man sich den besten Erfolg. Eine land- 
schaftliche Zeitung The Sheffield Independent 
giebt darüber im vorigen Monat folgendes: „Man 
rechnet, dass die notwendigen Ausgaben bey die- 
sem grossen Unternehmen, welches unter dem 
Schulz von 3? Herzögen und Grafen zur Unter- 
stützung der vier Hauplkrankeuhäuscr dieser Graf- 
schaft Statt haben soll, nicht weniger als 7000 
Pfund Sterl. betragen werden: es sind dazu ange- 
nommen i83 Spieler verschiedener Instrumente 
und 26 i Sänger, nämlich 72 Soprane, 60 Altos, 
60 Tcnore und 73 Bisse. Da Mildihätigkeit der 
Zweck dieser Musikauffiihruug ist, und da sie un- 
mittelbar nach dem Duncaster Pferderennen Statt 
haben wird, so erwartet man zu York die zahl- 
reichste Versammlung, die je bey ähnlichen Gele- 
genheiten Statt gefunden hat". Das Fest wird in 
der prächtigen Cathcdralkirche, der schönsten des 
ganzen Reichs und vielleicht in ganz Europa, ge- 
geben: Häuders ilessia« und die Schöpfung von 
Haydu sollen die Hauplstücko seyn. 
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Liverpool und Birmingham, heisU es , setzen 
«lies daran, um mcht hinter York zurückzubleiben ; 
letzteres hat vorzugsweise den Schutz seiner Bri- 
tannischen Majestät uud den Beystaud der Mad. 
Calalani; wenigstens ist es in vielen Blättern an- 
gezeigt worden, dass sie versprochen halte, bey 
diesem Feste mitzuwirken, das Honorar für ihre 
Dienste aber den Direcloren überliesse. Auch ist 
gesagt worden, dass sie sich wieder bey der ita- 
lienischen Oper wird austeilen lassen. 

Vermischtes. Es werden gegenwartig Con- 
certe im Manchester, welches um diese Zeit sehr 
besucht ist, gegeben, und es freut uns erwähnen 
zu können dass unser Kiesewellcr wenigstens in 
diesen aufgetreten ist ; sonst ist er dieses Jahr 
in London nicht ölfenllich erschienen, zum inni- 
ge u Bedauern aller wahren Kunstfreunde. 

Mad. Camporese, prima douna bey der 
italienischen Oper, verla'sst Euglaud und zieht sich 
.mit einem schönen Vermögen nach Rom zurück. 

Die Herrn Kalkbrenner uud Dizi der Harfen- 
spieler treten ihre Kunslreisc durch Deutschland 
Anfangs October au. 

Die beyden musikalischen Zeilschriften: das 
Quarterly Musical Review und das Harmonikon, 
welches monatlich erscheint: gedeihen beyde vor- 
trefflich , die übrigen alle haben sich in ihrem 
eiguen Schmutz begraben, wie wir längst voraus- 
sagten. Das Harmoniion nimmt mehr und mehr 
Rücksicht auf ausländische, vorzüglich deutsche 
Musik nud scheut überhaupt keine Kosten, sich 
guto Bey trüge zu verschaffen) es kommt von Tag 
su Tag mehr in Aufnahme. 

Von theoretischen Werken verdient Erwäh- 
mmg: NaÜian Essay on the Theory and Practice 
of Music 4to L, 3. dedicated by perrniesion to 
Üie King. Es kommt darin auch viel Geschicht- 
liches vor. 

Unter den diesjährigen Composilionen , ist es 
schwer, eine einzige grosse zu nennen , es sey denn 
das Concert in D moll von Kalkbrenner. Drey 
Viertel der übrigen, deren Anzahl dieses Jahr 
Legion ist, bestehen ans Pianoforlestückcu ohne Be- 
gleitung. 

Nach einem ungefähren Ueberschlage hat man 
gefunden , dass gegenwärtig über 4ooo Klaviermei- 
ster sich mit dem Unterricht auf dem Pianoforte 
Brod erwerben ; wie gross mag also wohl die Au- 
zahl der Schüler seyn? 



Hiermit scy uuser Bericht geschlossen: hat 
er dem deutschen Leser eine Uebei sieht von dem 
Zustande der Tonkunst in diesem Lande gegeben, 
so ist unser Zweck erreicht. 



Wien. Musikalisches Tagebuch vom Monat 
Jufy. Am 5ten: Im Localo des Musikvereins: 
Viertes Abonnement -Quartett des Hrn. Schuppan- 
zigh: l. von Hayiln, in Es; 2. von Beethoven, 
in C moll ; (das Tempo des ersten Satzes hätte 
wohl etwas bewegter seyn sollen.) 5. von Mozart, 
Quintett in D dur. Die Menuett inusste wieder- 
holt werden. 

Am 4ten: Im Kärnlhnerlhorlhcater: Rinaldo 
ctAzti, Ballet in zwey Aufzügen von Taglioni, 
Musik von Gyrowetz. Gefiel allgemein durch die 
ergötzliche Komik des Hrn. Calvarola; nur ein 
Heraklit könnte von dieser quecksilbernen Natur 
nicht zum Lachen gereitzt werden. Der Tonsatz 
ist leicht und fasslich, wie wirs nun einmal von 
diesem Meister gewohnt sind, der selbst en masque 
nicht ru verkennen wäre. 

Am Sten: Ein fruchtbarer Tag, an welchen: 
drey Blumen erblühten; nilmlich: 

Im Thealer an der Wien: Preciosa, worin 
Dem. Schi-öder, eine Schwester der gegenwärtig 
bevm Dresdner Hof- Thealer angestellten Sänge« 
riu, in der Titelrolle mit Beyfall aufgenommen 
ward, obschon des Kenners Scharfblick wahres 
Gefühl , inneres Leben vermissen und dagegen nur 
eingelernte Kunst wahrnehmen wollte. Freymüthig 
herausgesagt: der Mutter Geist scheint sie nicht 
zu umschweben. Mit dem Singen hinkte es an- 
fangs gar gewallig: in der ersten Strophe der vom 
pizzikirenden Quartett begleiteten Romanze ver- 
schlang die Furcht beynahe jeden Ton ; als aber 
später Flöte und Hörner hülfreich unterstützend 
eintraten, wuchs auch der Mulh, und das Ende 
war so ziemlich ertraglich. In der Musik erwar- 
tete man wenigstens einen zweyten FreyschuU zu 
hören, zu welchem Trugschluss nicht sowohl des 
Verfassers gefeyertcr Name, als vielmehr die pomp- 
hafte Ankündigung: „mit Chören, Gesangen, Tan- 
zen, Marschen etc. etc." gewissermaassen berech- 
tigte; in dieser Hinsicht mussto sich also wohl 
derjenige getäuscht linden, welcher den Unterschied 
zwischen Oper und Schauspiel mit Gesang nicht 
erwogen hatte; die übrigen hingegen , welch« nicht 
mehr forderten , als die Natur der Sache zu fordern 
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berechtigte, fanden auch in diesem deutschen Ton- I 
«atz unsers Wehers den genialen Componisten J 
wieder, der der Wahrheit nie untreu wird, und^ 
dessen höchstes Streben Charackteristik ist. Bey- j 
nahe alle Musikstücke wurden beklatscht, die etwas 
lange Ouvertüre sogar wiederholt. 

Im LeopoldsUdter-Theater: ein morgenlän- 
disches Mährchen mit lokaleu Charakteren, in drey 
Aufzügen t Die Wiener in Bagdad, von Carl 
Mehl, niit Musik von Drechsler. Die Aufnahme 
war ziemlich hm; am Schlüsse erhobeu aswey 
Parteyen ihre Iliescnhäupter : eine applnuditte, 
wahrend die audero eine mächtige Opposition 
bildete; kein übles omeu für das Stück, dein man 
schon aus diesem Grunde mehrere Reprisen pro- 
phezeyen kann. 

Im Josrphslädler -Thealer: ein phantastisches 
Gemälde mit Gesang und Tanz in drey Aufzügen: 
Ueherall ixl'a gut — doch zu Haus ist'» am 
besten! oder: Oesterreich, Franlreich, Kngland 
und die Tiirley ; gleichfalls aus der Fabrik des 
Herrn Mcisl , die Musik von Drechsler. Also eine 
doppelte, gleichzeitige Zeugung desselben Dich- 
ters und Tonselzcrs! Beydes Siebeninouat- Kinder, 
ün reife Flüchte; doch ist letzteres wenigstens iu 
hübsche Windeln geschlagen, denn die neuen 
Dekorationen: das Paläis -Royal, der Garten von 
Suminerset mit der Westtninstcr Brücke, die 
Ausübt von Bujukderc auf dem Kanal von Asien 
und das Jägerhaus in Dornbach mit dein Prospekte 
von Wien sind iu der That heyfallswerlh, und 
es ist dem Unternehmer für seine sehr beträcht- 
lichen Auslagen ein billiger Ersatz wohl zu wün- 
schen , aber schwerlich zu erwarten , da die soge- 
nannten Volksdichtcr gar nichts Neues mehr zu 
Markte bringen, sich, vielleicht einem freund- 
schaftlichen Verlrng gemäss, vice versa in Plan 
und Ausführung bestehlen und immer die alte 
Leyer, höchstens mit kleinen Varianten, auftischen. 
So schrieb Bäuerle seine Mine, worin Wiener in 
Golkonda hausen; item: Constanlinopel , Paris, 
London und Wien, welche Residenzen drey 
Abcntheurer besuchen müssen, um zum Schlüsse 
die Moral zu abslrahiren, dass man am süssesten 
im Vaterhause ruhe. Nun beschenkt uns der 
Polygraph Meisl mit Wienern in Jiagdad, wo 
sich alles reeiproce um dieselbe Spindel dreht; 
setzt ferner das totum pro parte, nämlich die 
Länder selbst statt deren Hauptstädte, und docirt 
Übrigens, paucis mutatis, dasselbe Dogma. Hat 



es nun mit diesem snpponlrten bruderlichen Ein- 
verständnis« wirklich seine Richtigkeit, so wird da- 
durch das alte Vovurthcii von Biodneid, Künsl- 
lercifersucht und gegenseitiger Unverträglichkeit 
ganz sicher auf das bündigste widerlegt. .— Musik 
und Poesie halten bey obigem Zwillingspaar so 
ziemlich gleichen Schritt. 

Am loten t im Locale des Musikvereins: 
Fünftes Abonnement- Quartett des Hrn. Schup- 
panzigh: j. von Haydn, in D; 2. von Weise, 
in G moll — sehr lang, sehr schwierig, wenig 
Gesang, kein Flnss, keine Ordnung; Fleiss ohno 
Genialität. „Nosce tc ipsum" sollte man dem 
Kühnen zurufen, der sich so unbesonnen in solch 
eine gefährliche Nachbarschaft Vagi; 5. von Mo- 
zart: Quintett in C moll, ursprünglich für Harmo- 
nie geschrieben, vom verklärten Meister aber selbst 
übersetzt. Die herrliche canonische Menuett, bey 
aller kunstreichen Ausarbeitung dennoch so klar, 
verständlich und melodisch, wurde mit Enthusias- 
mus da capo verlangt. 

Am i4len: im Kärnthnerthor-Thcater: 11 
matrimonio segreto, zum Benefiz des Sigr. David. 
Cimarosa's reilzender Mclodicenschatz galt diessraal 
als pietra del paragonc, als zuverlässiger Prüfstein, 
in wie ferne nämlich die darin herrschende Simpli- 
zität dem zeitüblichen Geräusche mit schwerem und 
leichtem Geschütz das Gleichgewicht zu halten ün 
Stande wäre, und, Dank sey es den guten Göttern ! 
Natur und Wahrheit siegten; die ineisten Gesänge, 
besonders die, worin Mad. Fodor und Sigr. La- 
blaclie (Caroliua — Geronimo) beschäftiget waren, 
doren Leistungen auch in der That den höchsten 
Glanzpunkt erreichten, wurden mit Entzücken an- 
gehört; ja, wäre die übrige Rollenvertheilung eben 
so zweckmässig gewesen, die Oper hätte müssen, 
nach dem technischen termiuus der Italiener, a 
»teile gehen. So aber zeigte es sich neuerdings, 
wio in unserer suhl unarischen Welt nichts rein 
vollkommenes gedeihen könne. Sigr. Ambrogi 
(Co nie Robinson) griff noch am kräftigsten in das 
Triebwerk des Ganzen ein und stand in dem 
allerliebsten Piauder - Duett des zweytrn Aktes, 
dessen musterhafte Buffonerie schon so unzählige 
male nachgeäfft ward, seinem trefflichen Compag- 
non nicht unwürdig zur Seite. Aber für Dem. 
Ungcr liegt die Eliseita zu hoch; der Held des 
Abends fand in der Partie des Paolino keine Gele- 
genheit zum Fistuliren, keine Cabalelten zum Gir- 
ren und Schnörkeln und keine Scbluss- Cadenzen 
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tarn Schreyen auf Leben und Tod ; endlich hatte 
es Mad. Lablache einzig und allein der verdienten, 
Würdigung des ausgezeichneten Kunsttalentcs ihres 
Mannes zu verdanken , dass man ihr Erscheinen 
als Fidalma noch so nachsichtsvoll aufnahm , und 
Gnade für Recht ergehen liess. Die Annonce be- 
sagte : „dass sie seit mehreren Jahren a u f g e h ö r t, 
•ich dem Gesango zu widmen und diese Rollo 
nur aus Gefälligkeit übernommen habe". O! 
hätte sie doch nie wieder angefangen; sich aus- 
schliesslich den Pflichten einer treuen Gattin 
und zärtlichen Mutter gewidmet; vor allem aber: 
wäre sie doch nur diessmal etwas weniger gefällig 
gewesen! Es ist kaum begreiflich, wie der Herr 
Gemahl allein es nicht wissen sollte, dass sein 
anderes Ich, wie mau sagt, gar keine Stimme 
mehr besitzt, und eben so wenig kann sich die 
Ad ministration über diesen MissgrilF entschuldigen, 
da ihr Madame Comelli- Rubin: zu Gebote stand, 
welche bisher einzig iu der Ccncrenlola auftritt 
und ausserdem spazieren geht! Statt ähnlicher 
Inconsequenzen sollte man lieber alles nur mög- 
liche* aufbieten, ein • unverkrüppeltes Kuiulprodukt 
der alte« Schule zur Ehre der Nation in allen 
Thcilcn vollendet zur Darstellung zu bringen, 
um damit dem immer mehr und mehr um sich 
greifenden Einreissen zügelloser Waldströme einen 
hemmenden Damm entgegen zu setzen. Wenn 
übrigens bey dieser so delikat instrumenlirten 
Oper das blasende Orchester wieder einmal gehö- 
rig zu Atliem kommen nnd ordentlich verschnau- 
fen konnte, so gewährte es auch dem Publikum 
kein geringes Vergnügen, nicht so unausgesetzt 
von dem kreischenden Gequietsche hoher Violin- 
passageu, von dem undeutlichen Gerumpel der 
Bässe, den schrillenden Pikkolflöten , den donnern- 
den Hörnern, heulenden Posaunen, schmettern Jen 
Trompeteu , wirbelnden Pauken , uud von dem 
heillosen Geprassel der Trommeln sammt übrigen 
Consorten der ßanda turca bis zur Gefahr der 
Taubheit gepeiniget zu werden. 

Am i,-ten im Locale- des Musikvereins : 
Sechstes und letztes Abonnement- Quartelt des 
Hrn. Schuppanzigh: i. von Haydn, in Es; a. 



von Mozart, 



A; 0. von Beelhoven, in E moll. 



Alle» wah ren Kunstlrcmido wünschen von Herzen 
eine baldige Fortsetzung dieser lange entbehrten 
Tonfeste; freylich mag wohl dio Unterstützung 
gnr zu geringe gewesen seyn: man spricht von 
höchstens 70 bis 80 Tbeilnehmern, woran sowohl 



die unpassende Jahreszeit, als auch die nicht jedem 
ganz genehme Mittagsstunde gleiche Theile der 
Schuld tragen dürften; indessen hofft man, dass 
im Herbste nebst andern Fruchten vielleicht auch 
diese reifen werde. Ehemals feyerle Hr. Schup- 
panzigh seinen höchsten Triumph in Beethoven- 
schen Composilidnen; nun scheint die Zeit auch 
hierin eine kleine Veränderung hervorgebracht zu 
haben; mit Bewunderung staunte man diese ori- 
ginalen Schöpfungen an , Vater Haydn entzückte, 
allein nur der Heros Mozart riss unwiderstehlich 
hin. 

Am a3sten: im Kä'rnlherlhor- Theater: La 
Donna del Logo, Melodramma in ducAtti; Mu- 
sica dal Sigr. Maestro Rossini. — Giacomo Vto, 
Re di Scozia — Sigr. David; Douglas d'Angus — 
Sigr. .Lablache ; Rodrigo di Dhu — Sigr. Donzclli; 
Elena — Sigra. Sonntag; Malcolm Graeme — 
Sigra. Comelli -Rubini; Albina — Si^ra. Ungcr: 
Serano — Signore Weinkopf; Bertram — Sigre 
Rauscher. Diese Oper, in der Ucbcrselzung oft 
gesehen und gehört, konnte somit eigentlich kei- 
nen andern Reitz gewähren, als jenen, welchen 
ihr die Darstellung in der so unbedingt gümtige-; 
ren Ursprache und eine neue, anziehende Ilollen- 
austbeilung zu verleihen im Staude war. Dem. 
Sonntag machte den ersten Versuch in dieser ihr 
fremdartigen Sphäre mit dem glücklichsten Erfolg; 
es schien keineswegs ein ihr ungewohntes Element, 
worin sie sich diessmal ohne die geringste sicht- 
bare Befangenheit, iu vollkommener artistischer 
Fieyheit bewegte; der Zirkel jener eminenten 
Küiiitlcrtalente, welcher sie umgab, mochle das 
Vertrauen auf ihre eigenen Kräfte eher belebt 
als vermindert haben , uud so krönte auch unge- 
teilter Bryfall wohlverdientermaassen die Anstren- 
gungen der jungen, hoffnungsvollen Piima Donna 
assoluta. Die Herren Lablache, David und Don- 
zclli erschienen wieder in dem glänzendsten Lichte, 
obschon letzterer hie und da mit der vorgeschrie- 
benen hohen Lage einen ziemlich gefahrlichen 
Kampf zu bestehen hatte, aus welchem Grunde 
auch diese Partie sich vorzugsweise so ganz be- 
sonders für den Haut-Contre des Hrn. Haizinger 
eignete. Zwischen Mad. Comelli und Mad. Schütz, 
welche sonst den primo uomo gab, wurden Ver- 
gleichungen angestellt, die — iueredibile dictu! — 
beynahe mehr zum Vortheile der Letzteren aus- 
fielen ; theils machte der erste Eindruck seine 
Urrechte geltend, theils gehört diese Rolle in 
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der Th*t zu den vorzüglichem Leistungen der 
deutschen Sängerin, welche daher auch ohne ihr 
Zulhun einen ganz unverhofften Triumph erlebte. 

Am a5sten: im Leopoldstädter -Theater: 
Scheintodt, Spadifanherl und Schildtvache auf 
einem Posten l oder: Pie furchtsamen Streich- 
macher (Bramarbas), eine pantomimisch© Posse 
in Einum Akte von Rainoldi, Musik, vom Kapell- 
meister Volker!. Darin finden sich einige, wenn 
«chon nicht neue, doch übrigens ziemlich ergötz- 
liche Momente, und Liebhaber dieser Spcktakcl- 
gattung werden auch dieser Humoreske Gnade 
angedeihen lassen ; mit der Musik zu solchen Din- 
gern hat es eine eigene Bewaudniss: man ver- 
meint immer, dieselbe schon öfter gehört zu 
haben; in wie fem diess Schein oder Wirklich- 
keit sey, ob dergleichen Courier- Stiefel in der 
Thal mit altem Leder besohlt werden, oder nur 
die Physiognomie Aehnlichkcit unter Kindern eines 
und desselben Vaters, gross bis zur Verwechslung, 
als Spiel der Natur sich offenbare, ist eine prob- 
lematische Aufgabe, zu deren Lösung Ref. weder 
Zeit noch Mühe zu verschwenden Lust fühlt. — 

Item: im Theater an der Wien: Der alte 
Jüngling, Zauberposse mit Gesängen und Tanzen 
in zwey Aufzügen, von Gleich , Musik von Kapell- 
meister Roser. Der, welcher einst behauptete, 
dass man den Vogel gleich an den Federn er- 
kenne, hat ein wahres Wort ausgesprochen, in- 
sofern nämlich sämmtliche Geistesgehurlcn dieses, 
an Fruchtbarkeit einem Lopez de Vega vergleich- 
baren Dichterlings, der seine dramatischen Able- 
ger so zu sagen nur aus dem Aermel schüttelt, 
das charakteristische Merkmal an der Slirne tra- 
gen, dass in der Regel wenigstens die überwie- 
gende Mehrzahl von ihnen, wie vom Baume fal- 
lende unreife Früchte, au der Schwindsucht lnbo- 
riren und die erste Stunde ihres Daseyns gewöhn- 
lich mit jener des moralischen Todes zusammen- 
fällt. Man erzählt als Thatsache, dass sowohl 
dieser Poetaster, als sein fraterculus Meisl gegen 
contante und obendrein noch sehr hillige Bezah- 
lung erbölig sind , über Nacht einen solchen Wech- 
aelbalg in die Welt zu setzen; denn sie scheinen 
alle Schubsäcke voll Scenarien, Programmen etc. 
etc. zu haben, woraus sie ihre Kaufarbeiteu nach 
Verlangen augenblicklich fabriziren, wie deun auch 



versicherte wenigstens ein steinalter llerr, der 
sich schon als Studiosus Grammatices an diesem 
jungen Greisen ergötzt haben will. Dem Her- 
kommen gemäss wird alljährlich der Vorabend 
des Anuentages in Wien wegen der vielen, also 
getauften Schönen eines der vorzüglichen Feste, 
auch in den Theatern mit irgend einer Novität 
gefeyert und soll diese Altenüou das preisswür- 
dige Publikum zur Milde und Nachsicht stimmen j 
nichts destoweniger lässt sich dasselbe kein X für 
ein U machen, noch sich in seineu Censor- Rech- 
ten beschränken ; heute liess es dem fleissigen 
Spiele der Mad. Kneisel, der Herren Spitzeder 
und Neubrnk volle Gerechtigkeit widerfahren, 
wogegen über das Ganze ein unwiderrufliches Ver- 
dammungsurtheil ausgesprochen wurde. Der Ton- 
setzer hat sein besondres Geschick für den komi- 
schen Styl schon öfters und auch hier beurkun- 
det, altein, das Spruch wort sagt: eiue Schwalbe 
macht keinen Sommer! — Wie in aller Welt 
mag wohl das Allegro der, übrigens etwas chaoti- 
schen Ouvertüre zu dem Fugen -Thema gekommen 
seyn? — 

Am 26sten: im Josephstädter -Theater: Da* 
IVüruchhütvfon , oder: Der verfolgte Harlekin, 
komische Pautomimo von weil. Herrn Hanipel; 
neu in die Scene gesetzt von Hrn. Stiassny, mit 
Musik vom Hrn. Kapellmeister Roser. Diess Werk- 
chen dalirt seine Existenz noch aus jenen Zeiten, 
wo wir mit ähnlichen Produkten nicht so bis zur 
Indigestion übersättigt waren; auch jetzt weiss es 
sich einigen Anlheil zu verschallen und wird gar 
nicht ungern gesehen. 

Am Sgsten: im Kärnthnerllior -Theater: 
Cordelia. Wurde seit dem Abgang der Dem. 
Schröder mit Bedauern auf dem Repertoire ver- 
misst; nun erschien Mad. Schütz in der Titel- 
oder, bestimmter ausgedrückt, Solo-Rolle, und 
war ein würdiger Ersatz für ihre beliebte Vor- 
fall! in. Es versteht sich, dass der Componist 
einiges umschreiben und ihrer Stimmlage anpas- 
sen musste. 

Miscellem Carafa's Oper: Jbufar haben 
die italienischen Sänger auch in diesem Monate 
noch ein paarmal vorgeführt; allein trotz wesent- 
licher Veränderungen und Abkürzungen wölbe 
diess langweilige Werk dennoch nicht sonderlich 



nteke sey« soll, worin sich vor alteu Zcileu — \ Wochen, angeblich, nach Paris abgtreiset. — 
inswurst uud Bernardon heiutulummellou ; diess • Hr. Barbaja bat vom allerhöchsten Hofe bis jetzt 
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noch immer keine Resolution hinsichtlich der 
Verlängerung seines Paclitconti actes erhallen ; man 
erzählt sich , er selbst habe um Erlassung seiner 
eingegangenen Verbindlichkeiten bittschriftlich an- 
gesucht. Graf Gallenberg ist als Associe der ver- 
einigten Administration ausgetreten. — Dem. 
Sontag soll nach dem günstigen Erfolg in der 
Donna del lago bestimmt seyn, einige slagioui auf 
dem grossen Theater San Carlo in Neapel zu 
singen. — Der' Komiker Neubruk, eingedenk 
des bey seinem letzten Benefiz durch Unnsinn 
über Unrinn erduldeten Missgeschickes, liess nun 
eine Anforderung an alle Lokal -Dichter ergehen, 
ihm zu diesem Zwecke ein passendes Stück zn 
liefern; die Dircclion verspricht, solches mit 5oo Fl. 
in Silber zu honoriren, und er, ex propriis noch 
ioo FI. als Prämio hinzu zu thun; sonder Zweifel 
ist bereits ein Heer von Gänsekielen in voller Thä- 
tigkeit, da unsere rüstigen Athleten ein so mächtiger 
Sporn antreibt. — Die gesammle Operngescll- 
schaft des Theaters an der W ien ist nun in cor- 
pore , provisorisch für den Zeilraum von fünf 
Monaleu, dem Kärnlhnei thor- Theater zugctheilt 
worden, weil der Gagen- Etat ausser allen Ver- 
hältnissen mil den Einnahmen stand. Es steht 
zu erwarten, mit welchen Hülfsniilteln der jez- 
zige General -Secretair, Hr. Vogel, sich inzwi- 
schen durchschlagen wird, oder ob vielleicht zum 
drittenmal« der Fall sich erneuern sollte, dass 
diese Biiline ein Säuger -Chor aus Anfängern er- 
schaffen inuss. — Ein hiesiger Insti-umenl- 
rnacher, Namens Koch, dessen Flöten, Hoboeu, 
Klarinetten und Fagotts am meisten gesucht und 
als ganz vorzüglich angerühmt werden , hat neuer- 
dings eine Erfindung gemacht, die Klappen durch 
den einfachsten Mechanismus mit Leder so zu 
schlicssen, dass jedes Instrument, wie viele und 
welche K Lippen es immer haben möge, ganz 
luflfest ist. Dadurch ist nun, besonders seitdem 
bey nahe auf allen Blasinstrumenten so viele Klap- 
pen unentbehrlich geworden sind, einem lange 
sehr fühlbarem Uebclslande meisterlich abgeholfen 
und der doppelle Gewinn erzielt, dass zugleich 
das Geräusch, welches vorzüglich die Klappen 
mit den sogenannten Ventilen wahrend des Spie- 
lens verursachten, ganzlich beseitigt ist. Durch 
das Einfache des Mechanismus ist jeder Blas-In- 
struuieulalist in den Stand gesetzt, die Klappen 
leicht selbst zu fültern, welches bey Klappen mit 
Ventilen nicht geschehen kann. — So voi thcilhaft 



anheilt wenigstens der bekannte Flötist Bayr so- 
wohl in der Wiener Zeitung als im ostreichiuhen 
Beobachter über diese neueste Erfindung in ' unse- 
rer so überaus erfindungsreichen Zeit, indem sm 
nach dem Ausspruche dieses Ariitarchen alles über- 
treffen soll, was bisher in dieser Art geleistet 
wurde. — Dagegen behauptet aber ein Herr 
Ziegler, die Klappen mit Korkjiolz am sicher- 
sten ku verschliessen, und ihm steht nicht minder 
ein Häuileiu lobpreisender Posaunen hülfreich zur 
Seile. — Die ausübenden Künstler mögen nun 
prüfeu und entscheiden, welche von beydeu Me- 
thoden die zweckraässigstcn Dienste leistet. 

Die Epoche der Erfindungen hat kürzlich 
auch einen kleinen Federkrieg veranlasst; die bey- 
i den kämpfenden Parteycn sind: Hr. Staufler, hier 
in VVicu, und ein cjuidam Peter Teufclsdorfer in 
Pesth; jeder will zuerst von der Idee inspirirt 
worden seyn, ein sogenanntes Guitarren -Violon- 
cell zu bauen, jedoch scheint Erstercr das Recht 
für »ich zn haben, da er seine neue Verbesserung 
früher öffentlich bekannt machte. Vielleicht könnte 
auch diese literarische Fehde durch den alten 
Gemeinplatz .geschlichtet "werden: „Lea beaux 
rsprits se reueoutrent I " 



Recension. 



Trio pour le Pianoforte, Violon et Violoncelle, 
comp. — • — par J. N. Hummel, Maltre 
de Chapelle de la cour de Saxe- IVeimar. 
Ücuvr. 06. Leipzig, au bureau de musique 
de Peters. (Pr. i Thlr. 16 Gr.) 

Man hat Hrn. Kapelim. H. den Vorwurf 
gemacht , er sey seil einiger Zeit in seinen Com- 
positionen mehr auf Virtuosität und Vollendung 
des Mechanischen in der Musik, als auf neue, ge- 
haltvolle, gleich an und für sich ausgezeichnete 
Gedanken und Befriedigung des Geistigen in die- 
ser Kunst bedacht; obwohl, wie sich das bey einem 
. solchen Meister von seihst versiehe, es darum an 
solchen Gedanken und dieser Befriedigung nicht 
gerade gebreche. Ganz ohne Grund ist dieser. 
Vorwurf nicht; man wird diess am deutlichsten 
sehen und auch am billigsten bcurtheilen, wenn 
man Hrn. H. mit ihm selbst, und verschiedene seiner 
ueuen Arbeiten mit Werken derselben Gattungen 
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aus seiner mittlem Zeit vergleicht. Desto auge- 
nehraer wird es Vielen seyn , hier ein Werk ken- 
nen su lernen, das wieder mehr in der, Hrn. 
H. in etwas früherer Zeit eigenen Art bearbeitet 
und dem jeuer Vorwurf nicht zu machen ist. 
Zeigen auch nicht alle hier vorgetragenen Gedan- 
ken jene gleichsam jugendliche Frische: so sind 
sie doch durchgängig weit entfernt , blosse bravour- 
mässigo Phrasen und künstlich gestellte oder vir- 
tuosenmässig ausschmückte Gemeinplätze zu seyn, 
und die Ausführung derselben ist trefflich, man 
mag sie von Seiten des Geistes, oder der Kunst, 
im engern Sinuo des Worts, oder auch der Tech- 
nik betrachten. Dabey ist denri auch die Ausfüh- 
rung für die Spieler, zwar nicht leicht, doclt auch 
nicht eben schwer geworden. Der Klavierspieler 
ist am reichlichsten, der Violoncellist am wenig- 
sten, doch aber gleichfalls so beschäftigt worden, 
dass er Bedeutendes zu sagen hat und auch sich 
selbst hervorthuu kann. Dass Hr. H. die Instru- 
meule, jedes iu deu ihm eigentümlichen Vorzügen 
zu benutzen versteht, brauchen wir nicht erst zu 
erinnern. — Das Trio besteht aus folgenden 
Sätzen: Allegro con spirito, auf einfache Melo- 
dieen gebaut, aber kräftig und belebt ausgeführt. 
Der zweyte Theil bis zur Rückkehr des Anfangs, 
scheint uns ganz vorzüglich und in jeder Hinsicht 
gelungen. Andante, quasi AHegrello: ein ange- 
nehmes, singbares Thema, auf sehr anziehende 
und auch eigen thümlicho Weise — ohngefahr in 
J. Haydn's Art — ausgeführt. Rondo alla Russe. 
Allegro vivace. Eine Art pikanten Tanzes als 
Thema, sehr lebhaft, mannichfaltig und anziehend 
ausgeführt. Das Ganzo gewährt eine geistvolle, 
duretigehends heitere Unterhaltung. Es werden 
Ariele Hrn. II. für dicss Werk danken: Ree. thut 
das auch. Es ist sehr gut gestochen. 



Kurze Akzbioek.- 



Divertissement pour le Piano/orte, par F. KMau. 
Oeuvr. 37- Che» Breilkopf et Härtel ä 
Leipsic. (Pr. i Tblr.) 

Unter den verschiedenen KJaviercompositionen 
des Hrn. K., die dem Ree. bekannt worden sind, 



ist diese ihm eine der liebsten. Durch die freyera 
Form des Werkes ist auch mehr Freyheit des 
Geistes, mehr Entfernung von Manier, hineinge- 
kommen ; in der Ausarbeitung und allem dem , was 
Hrn. K.'s gründliche Kennlniss seiner Kunst be- 
weist, steht es keiner seiner frühem Arbeiten 
nach. Der erste Satz ist ein Maestoso, das zu* 
gleich zur Einleitung in ein Allegretto dient, wo- 
rin ein angenehme«, siugbares Thema, mit theils 
ernsten, theils ziemlich brillanten Zwischensätzen, 
rondomässig behandelt wird. Dies Allegretto geht 
in einen pathetischen , nicht kurzen , marschmäasi» 
gen Satz über, und dieser in eine, gleichfalls lang 
ausgeführte, muntere Polonoise, die einen lebhaf- 
ten, frey ausgehenden Schluss hat. Das Ganse 
unterhält angenehm und rundet sich gut ab, (nur 
das ruarschmässige Tempo ist vielleicht zu lang 
ausgedehnt,) uud auszuführen ist es gar nicht 
schwer. Es ist sehr gut gestochen. 



Quintuor pour Flute, JJauthois, Clarinette, Bas- 
son et Cor, comp, par S. Benzon. Oeuvr. 
ii. Augsbourg chez Gombart. 

Da wir an Tunstücken für die angezeigten 
Instrumente keinen Uebcrfluss haben, so war der 
Gedanke des Verf., so etwas zu liefern, allerdings 
gut. Er gab vermutlich, was er konnte. Das* 
dies aber so beschränkt war, muss freylich der 
Ree. bedauern. Wenn nur der Verf. von der 
gehörigen Anlage eines Tonstücks und von der 
Bearbeitung desselben, besonders vom reinen Satze, 
sich mehr Kenntnisse hätte verschaffen wollen 1 
Wir besitzen ja gute Anleitungen jeder Art; so 
viele treffliche Kunstwerke; und jede Partitur, 
deren in den neueren Zeiten so viele gestochen 
worden, kann ihm Ausschluss geben. — Mehr 
über das Werk eben zu sagen, wäre überflüssig. 
Zur Uebung auf Instrumenten mag es dienen, 
denn die Iustrumcnle selbst scheint der Verf. zu 
verstehen. 



Leipzig, bejr Breitlopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Nachrichten. 



Gauel, im August. Wir danken dem vollende- 
ten Meister Spohr ein neues herrliches Werk, 
aus tiefer genialer Fülle hervorgegangen, mit 
reifer, alle Mittel vollkommen beherrschender 
Erfahrung geschrieben; es ist: Jestonda, grosse 
Oper in drey Aufzügen. Das Gedicht, eine 
freye Bearbeitung Lemieros Veuve du Malabar, 
von Ed. Gehe, gehört ohnstreitig zu den vor- 
züglicheren, und ist mit Kenntnis* des Bühnen- 
effectes geschrieben: was darin Diction anlangt, 
so trauen wir Hrn. G. wohl bessere und gehalt- 
vollere Verse zu, als er uns hier gegeben hat, 
und glauben, er selbst würde sich hüten, derglei- 
chen in einem Drama recitiren zu lassen, denkt 
aber mit Figaro: ce qui ne vaut pas la peine 
d'ttre dit, on le chante. Nor schlimm, dass, 
wenn die Herren es sich gar zu leicht machen, 
die Worte um so schwerfälliger werden, und 
sich mitunter gar sonderbar winden und drehen, 
um etwas gewöhnliches auf eine ungewöhnliche 
Art zu singen. 

Der Ort der Handlung ist Goa ouf der 
Küste Malabar, der Inhalt kürzlich dieser: Jessonda, 
dio junge Witlwe eines eben verstorbenen Kajah, 
soll' nach Landessilte ihrem Gatten durch den 
Flammentod ins Grab folgen. Zur Vermählung 
mit dem Kajah gezwungen, und einer frühem 
Liebe treu zu einem Portugiesen, den der Krieg 
an diese Küste geführt aber auch wieder von 
ihr getrennt hatte, ergiebt sie sich ihrem Schick- 
sal nur trauernd. Die Stadt ist jetzt wieder 
von Portugiesen belagert, ihr Anführer hört 
von dem Opfer, will das Weib retten, wird 
aber durch den WafFeniti (Island gehindert, etwas 
zu unternehmen; ein Venrath des Feindes ent- 
bi ndet ihn des gegebeneu Wortes, er dringt 
a 5. Jahrgang. 



unvermnthet in dio Stadt, schlagt die Indianer, 
befreyet Jessonda, und findet in ilir seine treue 
Geliebte wieder. Die scenische Eiutbeilung , und 
was zur Ausschmückung dieses Stoffes gethan 
ist, wird aus dem folgenden hervorgehen. 

Die Ouvertüre beginnt mit der, in der 
ersten Scene wiederkehrenden Musik cu des 
Kajahs Todenfeyer, und ist im ersten Tempo 
aus dieser in £ Takt, und einem im Charakter 
ganz entgegengesetzten Chor der Portugiesen, 
aus dem zweyten Akte £ Takt, eben so kunst- 
als effektreich gewebt. Dieser Einleitung folgt 
ein Allegro ^Takt, dessen Hauptgedanke nicht 
aus der Oper genommen , später aber mit solchem 
durchflochten ist: ein reicher, unaufhaltsam fort- 
strömender Satz von der grössten Wirkung. 

Die erste Scene zeigt uns das Innere des 
Tempels, wo Braminen und Bajaderen zur Todtcu- 
feyer des Rajah versammelt sind. Die kraftvol- 
len Chöre der ersteren, wechselnd mit den lieb- 
lichem der Bajaderen, durch pantomimische 
Tänze der letzteren und andre festliche Ge- 
bräuche unterbrochen, mit einem Lobgesang an 
I3rama beschlossen, bilden die Iutroduction : bey 
aller Mannichfaltigkeit, ein schön in sich abge- 
schlossenes Ganze. Ueberhaupt zeigt uns Spohr 
in dieser wie schon in seinen frühern Opern, 
nächst Mozart, dass auch dramatische Musik der 
Wahrheit des Ausdrucks und dem theatralischen 
Effekte unbeschadet, in reguläre Formen zu 
bringen sey. Wie vollendet ist Mozart hierin, 
wie Verschiedenartiges weiss er uns in seinen 
Finalen vorzufuhren, jeden seiner Charaktere 
immer scharf urarcissend, ohne seine Rhythmen, 
ohuo die Symmetrie seiner Musikstücke zu zerstö- 
ren. Mag der Menge die Wahrheit des Aus- 
drucks genügen, der gebildetere Sinn macht sie 
zur unerlässlichen Bedingung des Kunstwerks, 
aber er verlangt mehr, er verlaugt sie im schönen 
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Verhältnis» iura Ganzen, in geregelter Form; 
und dass «ie auch hier so gegeben werden könne, 
«eigen uns beyde genannte Meister; dass aber 
nur höchste, ihren Stoff ganz beherrschende Ge- 
nialität sie so zu geben vermag, zeigen so manche 
von der'Natur übrigens reichbegabte Componislen, 
die uns viel, und vieles geben, aber keiu Gan- 
ses daran» * a bilden wissen „Ein Stück in Stiik- 

keu « un d die nicht mit dem Dichter in Göthe's 

Faust fühlen: 

Wie ichlecht ein «olehe» Handwerk «ry! 

Wie wenig da« dem ächten Künstler zirme ! 

Doch jetzt zu unserer Jetsonda zurück. 

Nachdem die Fever beendet, die Braminen 
und Bajaderen abgetreten sind, giebt Dandau, 
Oberbramin, einem jüngern Priester Nadori den 
Auftrag, der Wittwe Jcssonda den Flammentod 
zu verkünden. Ilecitativ unu Duett, in welchem 
Beider Charaktere, des allen Frieslers wilder 
Fanatismus, des jüngern, zu Brama's Dienste nur 
gezwungenen, immer hervordringendes Gefühl 
des Grausamen dieser Sitte, meisterhaft darge- 
stellt sind. Auch als Musikstück an sich ist 
dies» Duett eines der schönsten iu der Oper. 

Ein indianischer Krieger tritt auf und mel- 
det, dass im portugiesischen Lager eine unge- 
wöhnliche Bewegung entstanden sey, dass das 
Heer Verstärkung erhalten habe. Dandan's neu- 
erregter Hass gegen die Fremdlinge spricht sich, 
ihnen Tod und Verderben schwörend, in einer 
markigen kurzen Arie mit Chorrefrain aus, 
und beschliesst die Scene. 

Jetzt werden wir in Jcssonda's Gemächer 
geführt. Still leidend, ihrer Schwester Amazili, 
die um sie trauert, Trost zusprechend, erscheint 
sie, gedenkt ihrer glücklichern Vergangenheit; 
und wir erfahren, dass sie, ihrer frühem Liebe 
getreu, an des Rajah Seite nur als seine Schwester 
gelebt. Uebcr der ganzen Scene und nachfol- 
genden Arie der Jessonda liegt eine weiche 
thränenschwere Wchmuth, die sich erst am 
Schlüsse der Arie bey den Worten: „Bald biu 
ich Geist geworden" aufklärt, und in ruhige 
Resignation übergeht. Nach kurzem Becitativ 
beginnt das Finale mit einer Pantomime der Ba- 
jaderen , in welcher sie symbolisch, durch Brechen 
des Stabes, Zcrrcisscn des Schleyer« und Ver- 
löschen der Fackeln mit charakteristischer Musik- 
begleitung, ihr den Tod verkünden. Jetzt tritt 
Naduri auf als Todesnöte ; abgewendet, 



I inneres Gefühl bekämpfend beginnt er seinen 
{ Spruch, eintönig in Melodie, mit düsterer, nur 
langsam fortschreitender Harmonie in den Saiten- 
instrumenten , und weuigen Paukensch Ilgen be- 
gleitet; da erhebt sein Auge sich, und begeg- 
net den Blicken der Schwestern, er verstummt 
inmitten der Rede; — als Brama's Priester sah 
er nocli nie ein unverschleyert Weib — in 
seinem Innern keimt und entfaltet sich ein neue* 
Leben, dieaes geben uns die Töne wieder; und 
was diese hier sagen, ist mehr als alle Worte 
ausdrücken könnten, und von uunennbar ergrei- 
fender Wirkung. „Ja, das ist Fraueuschöne, 
die nie geseh'ne! Wohl mir! Nein! Weh mir, 
weh!" beginnt ein leidenschaftliches Allcgro, in 
Freud' und Leid gelheilt; denn er liebt und ist 
Bramin. Von Jessonda sanft an seine Pflicht 
gemahnt, sucht er nochmals sich eu fassen, sei- 
nen Spruch zu enden; da naht sich ihm die 
bittende Amazili, und durch ihren Reiz von 
neuem überwältigt, wird er von seinem Gefühle 
forlgerissen, findet sein ganzes Wesen umge- 
wandelt, und gehört nun dem Lehen an. Mit 
diesem überaus schönen nur etwas lang ausge- 
führten Terzette schliesst der erste Akt. 

Der zweyte beginnt nach kurzer Einleitung 
mit einem Chor der portugiesischen Soldaten (in 
deren Lager wir uns jetzt befinden) J Takt Allegro, 
mil scharf eingeschnitten Rhythmen; derselbe, 
den wir schon in die Einleitung der Ouvertüre 
verflochten hörten. Tristau d'Acunha, portugie- 
sischer General, tritt auf, wird von den Soldaten 
begrüsst, und mit festlichen Kampfspieleu ero- 
pfaugen. Nach einleitendem sehr originelieu 
Marsch beginnt die Kampfmusik; die Saiten- 
instrumente führen eine eckigte raarkirto Bass- 
figur durch, während die Blasinstrumente, in 
freundlichen Melodieen darüber schwebend, uns 
erinnern, dass der Kampf nur Spiel sey. Der 
schwächere Tbeil der Kämpfenden ist überwun- 
den , der Genius des Friedens erscheint mit Palme 
und Siegeik ranzen, die er unter die Sänger ver- 
theil t: äusserst /.arte und liebliche Musikbeglei- 
tung mit Chor; die Krieger ziehen sich in den 
Hintergrund der Bühne, die Musik verlas st sie, 
und führt uns zu Tristan zurück, der, ernst in 
sich versunken, dem Feste ohne Thcilnahme 
beygewohnt hat. Jetzt, allein mit seinem Freunde 
Lopes, entdeckt er ihm, dass iu diesem Laude 
„die Lieb ihm einst mit holdem Gruss begegnet 44 , 
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dass er von der Geliebten getrennt wurde, und uie 
wieder von ihr etwas erfahren habe. Arie % Takt 
alla Spagnuola, als Musikstück an sich sehr schön, 
jedoch, wie uns dünkt, für den Helden d'Acunha 
im Charakter etwas zu weich. Lopes bemerkt 
eine Frauenschaar, die aus der Stadt hernieder- 
steigt; Tristan ist durch eine Botschaft der Bra- 
minen davon unterrichtet: es scy ein indianisch 
Weib, die zu einer heiligen Quelle siehe, sich 
dort zu einer frommen Handlung vorzubereiten; 
er bat sein Wort gegeben, sie ungehindert ziehen 
zu lassen. Nachdem er sich mit Lopes entfernt, 
• treten Jessonda, Amazili und Bajaderen auf. 
Die Einleitung des Recitativs, F dar $ Takt, mahlt 
uns eine himmlische Kühe und Klarheit, wie sie 
jetzt in JessondA's Busen wohnt. Sie bittet die 
Begleiterinnen, sie mit der Schwester alleiu zu 
lassen, und diese, nachdem jene sieb entfernt, 
ihr von den Blumen zu bringen, die in reicher 
Fülle die Fluren decken, um für den, den sie 
geliebt, einen Selam zu winden; während der 
Kranz gewunden wild, Duett der beyden 
Schwestern. Wir würden mehr Raum nöthig 
haben, als uns hier gestattet werden kann, um 
jedes Musikstück zu verfolgen, oder vou allen 
einzelnen Schönheiten zu sprechen; wir gehen 
daher gezwungen an diesem Duett, einer Arie 
des Nadori, uud einem Duett zwisebeu letzterem 
und Amazili vorüber. Sie lieben sich, die 
Rettung der Schwester lieg^ beyden gleich am 
Herzen; Nadori bescblieasl, bey dem Anführer 
der Portugiesen Hülfe zu suchen, uud eilt dahin. 
Jessonda und die Bajaderen kommen vou der 
Quelle zurück; Finale. Kurzer Chor der Baja- 
deren mit Sologesang der Jessonda verwebt; „all 
ihr irdisch Hoffen, all ihr Glück liess sie in der 
Flut zurück". — Tristan, von Nadori zu Jes- 
aonda's Defreynng herbey geführt, tritt eilig auf,. 
Jessonda erblickt ihn, mit einem Schrey ohn- 
mächtig niedersinkend ; denn es ist der lern ge- 
glaubte, treu Geliebto ihres Herzens. Der Ton 
der Stimme, der Namo, den Nadori ihm nennt, 
durchbeben sein Innerstes, er drängt sich durch 
die abwehrenden Frauen, hebt den Schleyer und 
erblickt seine Jessonda — hier ist die Musik 
so einfach, ohne melodisches Motiv, nur die 
einzelnen Ausrufe und Worte mit der un- 
entbehrlichsten Begleitung gebend, uud au die- 
ser Stelle eben darum von so grosser Wirkung. 
Tristan kniet vor der Geliebten, hält sie in 



seinen Armen, sie schlägt die Augen auf, und 
die ganze Sceligkeit des Wiedcrsebeus spricht 
" sieb aus; sie vernehmen nicht der Bajaderen 
warnende Stimme, die ihnen die Nähe Dandau's 
und der Braminen verkünden, uud werden erst 
durch deren Auftreten erweckt. Dandan, em- 
pört, die Gottgeweihte in den Armen eines 
Mannes, des Feindes zu finden, will Jessonda 
mit Gewalt fortführen lassen, Tristan sie mit 
dem Schwerte vertheidigen ; Portugiesen und 
Indianer dringen von verschiedenen Seiten herein, 
sich zum Augrid rüstend; (meisterhafte Gegen- 
einanderstellung der beyden Chöre, von grosser 
Wirkung) Dandan erinnert sie an die Waffen- 
ruhe uud Tristan au sein gegebenes Wort, die 
Frauen ungehindert ziehen zu lassen; dieser 
gedenkt uun dessen im Ausbruch des tiefsten 
Schmerzes. Ein Allegro agitato J in F moll, 
bey dem Eintritt der sich bedrohenden feindlichen 
Chöre F dur, gegen das Ende in der Geschwin- 
digkeit gesteigert, beschliesst diess Ideen -Kunst- 
und Elfektreiche Finale, in welchem Spohr seine 
ganze Herrschaft über musikalische und scenische 
Wirkung im vollsten Glänze zeigt. Nicht min- 
der aber im drillen und letzten Akt, in welchem 
die Handlung gedrängter, fast ununterbrochen 
fortschreitet. Die Einleitung desselben giebt uns 
eine Anschauung vou d'Acuuha's an \Vahnsiun 
grenzenden Sceleuzusland ; ein Bild von dem , was 
eben geschehen ist, aber zerstückt, gebrochen, wie 
es sich in diesem gebrochnen Spiegel zeigen kann 
— über uud durcheinander geschobene Ideen aus 
dem vorigen Finale. Dio Sccne ist Tristan's 
Zelt; liefsinuig irrte er eiuen Theil der Nacht 
am Strande des Meeres, tritt verstört herein, 
in Fiebertränmen bildet sieb seine Phantasie Jes- 
sondu's Flammentod; ein Recitativ, dem wir 
nichts von dieser Gattung an die Seite zu setzen 
wüsslen. Vom leisen schauerlichen Unisono 
durch die seltsamsten ergreifendsten Harmonicen 
bis zur Verzweiflung gesteigert, verfolgt er seine 
Phautasieeugcbilde bis zu dem Augenblick, wo er * 
Jessonda in die Flamme stürzen sieht und sinkt er- 
schöpft seinem Freunde Lopes in die Arme. Nadori 
tritt eilig auf und bringt die Nachricht, dass Dandan 
selbst verrätherisch die Waffenruhe gebrochen, 
und Befehl gegeben habe, der Portugiesen Schilfe 
in dieser Nacht in Brand zu stecken. Diese 
Worte rufen ihn in das Leben zurück; durch des 
Feindes Venrath seines gegebenen "Wortes entbunden, 
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darf er nun wieder» handeln ; ein kurzer drey- 
«tüumiger Aufruf zum Kampfe voll Kraft und 
neu erwachten Leben» beschliesst die Scene. 
Eine Verwandlung fuhrt uns auf einen Platz vor 
Brama's Tempel, in dessen Mitte das Bild des 
Coltes aufgestellt ijt. Nacht und fernes Gewitter ; 
aus dem Innern des Tempels tönen die Nachlge- 
sänge der Brammen, Gewitter und Sturm nähern 
sich; der Zug bewegt »ich au» dem Tempel, von 
wild tanzenden Bajaderen eröffuet; die kühn aus- 
greifenden Chore der Brammen , welche die Bilder 
der Götzen Ixora und Wischnu heraustragen, zu 
den Seiten Bramas aufstellen und sie um Ver- 
nichtung der sie belagernden Feinde beschwören, 
sind von drastischer Wirkung. Dandan befragt 
die Göller, ob seine List die Feinde zu zerstö- 
ren gelingen werde; da fährt ein fürchterlicher 
Blitzstrahl auf Brama's Bild und zerschmettert es 
in Trümmern, das Volk stürzt auf die Kuiee und 
ruft Wehe! Die Priester wähnen, es »cy Jesson- 
da'« Frevel, der die Götter erzürne, und geloben, 
das Opfer sogleich zu vollziehen. Die Coinpo- 
sition dieser ganzen Scene ist gleich gross in Anlage 
und Ausführung; in grandiosen Formen schrei- 
tet hier Alles einher, durch breite Massen un- 
widerstehlich wirkend und mit sich fortreisseud. 
Das Volk entflieht nach allen Seiten. Jessonda, 
zum Opfertode geschmückt, erscheint, vor den 
Bajaderen, die sie verfolgen, fliehend. Grosse 
Scene und Arie derselben, in welcher sich die 
wiedererwachte Hoffnung, zu leben, mit ihm 
zu leben, ausspricht; ein in hoher Begeisterung 
geschriebene» Musikstück, wie es auch seyn 
musste, um nach dem vorhergehenden noch zu 
wirken. Amazili bringt die Kunde der naben- 
den Rettung. Die Portugiesen stürmen die Stadt; 
Dandan will Jcssonda's Tod; indem stürzen flie- 
hende Indianer und hinter ihnen die siegenden 
Portugiesen herein, Jessonda wird gerettet, die 
Bramincn fliehen erschrocken mit dem Ausrufe: 
„Giebt es gröss're Götter noch als Brama!" in 
wilder Unordnung von der Bühne. D'Acunha 
führt Amazili ihrem Nadori zu; kürze Schluss- 
»cene und Chor. 

Gern sprächen wir, wennn uns der Raum 
nicht Schranken setzte, noch ausführlich über 
die Aufführungen dieses herrlichen, in allen 
Theilen »o vollendeten Werkes auf dem hiesigen 
Hoftheater, in welchen die Sänger, ein vortreff- 
liche« Orchester, and die Directton, durch glanz- 



volle, grossartige Ausstattung , mit gleicher Lust 
und Liebe bey trugen, es «eine« hohen Kunst- 
werkes würdig zu geben. Wir sparen dies» auf 
eine andere Gelegenheit , und schliefen mit einem, 
im Namen aller ächten Kunstfreunde ausge- 
sprochenen: Dank, dem tiefen deutschen Meister 
Spohr. 



Ueberticht einiger Pariter Kuntt-Brecheinungen. 
Ente Jahrethälftc. 

Grotte Oper (Academie royale de musique). 
Dieser Koloss ist so schwerfällig und unbehülf- 
lich, das» er in einem Zeiträume von sechs Mo- 
naten nur unmerklich fortschreitet. Leider hat 
sich der Geschmack des Publikums ganz nach 
dem Ballet hingeneigt, da» in seiner Art um so 
vortrefflicher erscheint, je tiefer die Oper unter 
die Miltelmässigkeit herabsinkt. 

CemJrillon, Ballet von Albert (erstem Tän- 
zer dieses Theaters), mit Musik von Sor. — 
Schöne Tänze, herrliche Dekorationen und eine 
recht angenehme Musik. Sor ist unbezweifrlt 
der erste Guilarre -Spieler der Welt; es ist un- 
möglich, sich einen Begriff davon zu machen, zu 
welchem Grade der Vollkommenheit er dies» 
ärmliche Instrument erhoben hat; Ref. hat von 
ihm die Ouvertüre zu la chatte du jeune Henry, 
vonMehul, und den Schluss-Chor de» ersten Theils 
der Schöpfung mit der Fuge recht voll vortragen 
gehört. Aber Sor's grösste Stärke ist die freye 
Phantasie: er spielt immer drey- und vierstim- 
mig und nie hört man von ihm das gemeine 
Arpeggien-Geklimpor. Sor lebt gewöhnlich in 
London und i»t dort »ehr mit Sing- Unterricht 
beschäftigt 

f^irginie, tragedie-lyrique en trois acte» de 
Desangiera, musique de Berton , ballet de Gardel, 
dccoralions de Ciceri. 

Die Zeit des lyrischen Trauerspiels ist, wie 
gesagt, vorbey. Ref. zweifelt übrigons, daas 
die«» Werk (das bereit» seit vielen Jahren von 
der Administration angenommen war, aber erst 
jetzt ans Tageslicht getreten ist) selbst in frühe- 
ren, dieser Art von Vorstellungen günstigeren 
Zeiten viel Glück gemacht haben würde. 

Optra comique. (Feydeau) 

Jenny la bouquetiire, opera com. en deux 
acte», musique de Pradbcr et Kreubc, hat bey 
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der ersten Vorstellung wenig Glück gemacht, 
und ist seitdem von der Seene verschwunden. 

Le MuUtier, opera com. en 1 acte, niusi- 
qne de Herold. Ref. hat schon früher Gelegen- 
heit gehabt, über diesen talentrollen Tonsetzer 
seine achtungsvolle Meynung auszusprechen. 
Dless neuere Werk bestätigt alles zu seinem 
Ruhme gesagte um so mehr, da er blos durch 
sein Talent einem höchst mittelmäßigen poeti- 
schen Machwerke Leben gegeben hat. 

Opira buffa. Von neuen, d.h. für Paris 
neuen Opern haben wir nur Medea und la Rosa 
biancha e la Rosa rossa, beyde von Mayr. In 
letzterer haben wir zum ersten Male Bonoldi 
gesehen, der vor zwanzig Jahren hinlänglich 
Stimme gehabt haben mag, der aber heute uoch 
ziemlich unbeholfen auf dem Theater erscheint. 
Mad. Pasta ist in beyden Opern, wie immer, 
unerreichbar. Man hat endlich Cimarosa's ma- 
irimanio tegreto wieder in die Scene gebracht; 
übrigens ist Rossini noch immer das Idol, dem 
fast ausschlicssend geopfert wird; und nun ver- 
gleiche man noch die Franzosen mit den leicht- 
sinnigen, wankelmüthigen Atheniensern! 

Concerte. In dem au Künstlern und zwar 
an Künstlern ersten Ranges so überreichen Paris 
ist es unmöglich, all den unzähligen Concerten 
boyzuwohncn, die während den drey Winter- 
monaten gegeben werden. Ref. wird daher nur 
die bedeutendsten anzeigen. 

Concert von Guillou, erstem Flötisten der 
grossen Oper, einem vorzüglichen Talente , Nach- 
folger des berühmten Tulou, der seiner Stelle 
bey diesem Theater freywillig entsagt hat. 

Mehrere Concerte der königl. Musik- und 
Deklamationsschule, (des ehemaligen Conservatoire 
de musique) die uuter Cherubini's Leitung wieder 
aufzublühen anfangt. 

Coucert des Klavierspielers Herz, d. j. Sein 
Talent hat sich abermals bewährt. 

Concert des Violin -Spielers K. Ilabenek. 

Unser Romberg und sein hoffnungsvoller 
Sohn haben in mehreren Concerten und zuletzt 
in einem grossen Concert in der grossen Oper 
tu ihrem Vortheile gespielt und den ungeteil- 
testen Beyfall eingeerntet. 

Concert von Beriot. Dieser junge talent- 
volle Violinspielcr hat alle Anlagen, um in 
kurzer Zeit einer unserer bedeutendsten Violi- 
nisten zu werden. 



Die Administration der grossen Oper hat 
wahrend der letzten Fastenwoche vier Concerte 
gegeben. Wieder, wie gewöhnlich, lauter Frag- 
mente. 

Concert von Woets, einem sehr fertigen 
Klavierspieler. 

Mad. Obert, deren seltene Kunstfertigkeit 
schon in mehreren Concerten bewundert worden 
war, hat zu ihrem Vortheil ein Concert gegeben. 
Sie ist eine der letzten und vorzüglichsten Schü- 
lerinnen uusers unvergesslichen Dussek. Nach- 
dem sie einige Jahre in London Klavierunter- 
richt gegeben, ist sie wieder nach Paris zurück- 
gekommen, wo sie in häuslichem Zirkel, von 
jedermann hochgeachtet, den Ihrigen und der 
Kuust lcbl. 

Concert von Mademois. NinaMosso, Baillots 
Schülerin, oincr hoffnungsvollen Violinspielerin. 

Unter unsern vielen musikalischen Lehr- 
anstalten zeichnet sich besonders die Ecole Royale 
et speciale de chant unter Choron's Leitung aus. 
Chorou ist längst durch viele bedeutende Werke 
zur Theorie der Musik rühmlichst bekannt. Sein 
unermüdeter Eifer für die Musik (obgleich er 
einer unserer ersten Mathematiker ist) hat seinen 
thatigen Geist ganz der Kunst zugewendet; und 
so gelang es ihm, eine Schul- Anstalt zu errich- 
ten, die nun unter dem Schutze des Ministeriums 
des königl. Hauses steht, von dem eine bestimmte 
Anzahl von Zöglingen unterhalten wird, welche 
Kost, Wohnung und Unterricht erhalten, wie üi 
allen übrigen Erziehungsanstalten dieser Art. 
Clioron macht häufig grosse Reisen in alle Pro- 
vinzeu Frankreichs, um taugliche Subjekte für 
seine Schule aufzusuchen; wer nicht von der 
Is'atur mit den nöthigen Gaben ausgestattet isf, 
wird nicht aufgenommen, und so kann es nicht 
fehlen, dass Choron Resultate erhält, die man 
von andern Anstalten vergebens erwartet. Er 
ist der eigentliche Erfinder des jetzt fast allge- 
mein gewordenen musikalischen Wechsel- 
Unterrichts (enseignement mutuol). Ref. hat vor 
ungefähr zwölf Jahren den ersten Anfang davon 
in einer Musik -Schule gesehen, in der Choron 
unenlgcldlich Unterricht gab. Ref. macht unsere 
teutschen Singschulen auf Choron's methode 
eoncertante aufmerksam. In der Ecole Royale 
et speciale di chant wird wöchentlich ein öffentli- 
ches exercice gegeben, zu welchem der Director 
desselben, Hr. Choron unentgeldlich Eintritts- 



639 



1823. September. No. 39- 



640 



karten austheilt. In diesen Concerten werden i 
von den Schülern (beyderley Geschlechts) zwölf 
bis vierzehn Singstücke von vermiedenen Meistern 
mit Klavier, oder ohuo Begleitung, mit seltener 
Vollkommenheit ausgeführt. Ref. hat davon 
fünf der schönsten Mädchenstimmen AI. Scarlatti's 
herrliches Madrigale: Cor mio, ganz vortrefflich 
ond so rein vortragen gehört, dass am Ende 
dieses, zehn Minuten dauernden und ohne Be- 
gleitung gesungenen Meisterwerks, die Stimmen 
nicht um ein Komma gesunken waren. Auch 
Aiblingers meisterhafter Psalm (der 53sie, wenn 
Ref. sich recht erinnert) wird da vortrefflich 
ausgeführt und von allen anwesenden Kunstken- 
nern bewundert. 

Am a4slen Juny haben die Zöglinge dieses 
Instituts des Ref. neueste grosse Messe (für vier 
Solo-Stimmen und Chor mit Orgel -Begleituug) 
in der Galerie des k. k. Hof-Instrumenten- 
Macbcrs Erard aufgeführt. Der Verfasser halte die 
Aufführung dieses Werkes (welches er dieses 
Jahr für die königl. Hof- Kapelle in Queluz 
bey Lissabon componirt hat) zur Fcycr des 
Namensfestes Sr. Maj. des Königs von Fortugall 
Johann VI. veranstaltet und dazu ausser den 
angesehensten in Paris befindlichen Portugiesen 
das sämmtliche Corps diplomatique nebst vielen 
andern Standes -Personen eingeladen. Heber 200 
Personen haben diese Matinee de inusique mit 
ihrer Gegenwart beehrt und der vortrefflichen 
Aufführung dieser Messe volle Gerechtigkeit 
wiederfahren lassen 

Tief., der selbst am Klaviere dirigirte, be- 
nützt diese Gelegenheit, um das musikalische 
Publikum auf einen neuen Mechanismus der 
Erardisclicn Pianoforte aufmerksam zu machen, 
der durch blossen Anschlag alle Schattirungcn 
des Tone« vom leisesten Piano bis zur höchsten 
Stärke giebt. Die Stärke dieses Instrumentes ist 
aber so beträchtlich, dass man es (hey mehr als 
vierzig Stimmen) in den Fugen und andern 
Effektstellim deutlich am andern Ende der Galeric 
gehört hat. 

S. Neulomm. 



Fernere Nachrichten von einigen bisher noch ganz 
unbekannten, auf der Biblioteca ambrosiana zu 
Mailand befindlichen musikalisclieii Neuigkeiten, 
nebst Aufklärung über einige andere , und 
Nachtrag. 

(Von dem Mailänder Correipondenten.) 

I. In Forkels Literatur der Musik S. 488, 
heisst es: „Bacon (Roger), ein FranziskancrmöncL. 
geb. zu Ilchester in Somersetshirc iai4: de va- 
lore musices. Er starb 1284. Ob das Werk 
in den neuern Zeiten gedruckt worden, oder ob 
es noch im Manuscript irgendwo liegt, ist un- 
bekannt". 

Dieses Werk, oder vielmehr dieser AufsaU 
ist schon seit 90 Jahren gedruckt, und zwar ia 
folgendem Folianten: Bacon (Roger) Opus mnjw 
ad dementem IV. Pontif. Rom. ex MS. Codict 
dublinensi, cum aliis qiubtudam collalo nunc 
primo edilum a Samuele Sebb. M. D. Londini 
Gu/ielmi Bowyer ij55. Fol. S. BibHoütecce 
cusanatensis catalogus librorum typis impressorur. 
sanetissimo Domino nostro Clernenti dica- 
tus, Tom. I. Romae, 1761. (in alphabetischer 
Ordnung), wo es heisst: Totuni opus est in par- 
tes VI distributum etc. 4to De centris gravium, 
de ponderibus, de palore musices etc. Auch wird 
hier das Sterbejahr nicht wie bey ForLel auf 
1281, sondern auf 1294 angesetzt. 

Ich kenne die Londoner Ausgabe nicht, 
wohl aber eine spätere, die zu Venedig im Jahre 
1700 bey Francesco Pitterl, 061 Seiten stark, 
ebenfalls in Fol. herauskam, worin sich S. 85. 
eine die Musik betreffende Stelle des Cassiodurs. 
sodann S. 1 1 1 ein für jene Zeiten ziemlich gut 
geschriebener Aufsatz über die den T/ieoJogea 
nölhigen musikalischen Kenntnisse befindet, und 
den man wahrscheinlich in der Londoner Aus- 
gabe: De valore musices betitelte. 

Auf benannter Bibliothek befindet sich ein 
Codex (R. 4«.) aus dem XIV. Jahrhunderte, wel- 
cher mehrere mathematische Abhandlungen diesti 
Raco enthält, darunter auch eine musikalisch 
mit folgender Aufschrift: Opusculum valde utiU 
de m'usica. Diese durchgehends in Abkürzungen 
geschriebene musikalische Abhandlung ist äusserst 
schwer zu entziffern und nimmt solchergestalt 
38 Seiten in Fol. ein. Das Ganze handelt im 
Allgemeinen von folgenden Gegenständen (bey 
einigen ist am Rande der Inhalt angezeigt): 
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Fol. 43. (De nnmero) Die« iat der Anfang: Conaequenter 
do aumero »liquantutum «imiliirr prout atl priri- 
ripale intentum »nfHcit , cxplirrmtis. Et prinio 
interpretando , aceuudo definiendo , tertio divi- 
dendo, aicut prius (ccimui, procedamua. Dicilar 
autem nuracru«, aicut Graminaliti dicunt, a Kumt 
Pompilio imperatore roniano, qui numerum priuium 
dicitur iuveniasc. Cum tarnen Hugo de St. Vic- i 
tore in didascalon dicat Arithmetkam a Pythogora 
primum iuiase iuvcalim etc. 

Fol. 44. (Sonus quid ait) Post aoni derivaüonem cjua dc- 
finitio aubjungatur. Eat enim aonua aecundum 
Bocüuum etc. 

Fol. 45. Quot requiruntur ad complJmc ninm aoni: quare 

■er reeipit specici icnsibilium etc. 
Fol. 46. Multiplex fini» «oui nmsiri. — Diviaio aoni etc. 
F«>1. 47. Quid sit miisica. Diviaio musicae. 
Fol. 40. Quomodo pulaua aive arteriae rousice moveantnr, 

de aecundo vero promiaaionia quomodo natura 

muaicao in pulau iuveuiatur, aicut dicunt Galienua 

rt Aviiena. 
Fol. 4q. De gencro muaico instrumental!. 

i i 

Fol. 5t. De consonantiii. Hier kommt fol- 

gende Figur vor: f T 

Fol. 5a. 53. Hier iat die Rette von: diaaotuntia. Diatesaeron. 

Sexquialtera. Sexquitertia etc. De atiperbipar- 
tiento etc. wo es unter andern auch heiaat: Tertia, 
aexta, aeptima et omnej hujusmodi diaaonautiac etc. 

Fol. 54. Quare ex Diapason et Diateaiaron nulla compo- 
uilur diuyii.inlia. 

Fol. 55. Quauto chorda auperat aliam in lnngitudinc-, tanlo 
auperatur ab eadem in aoni altitudine. Monocliordi 
diviaio rcgularia. 
> Fol. 57. Daa Ganre »cblieaat fblgendermaaaaen : Et qnoniam 
talia diviaio semper maxiuiua pavtea quaerit, idt-o 
terminoa pam iure» quaerendo litleraa multas ouiit- 
til, utpote inter gamma vcl g gravem a gamma 
orlavam sex liltcros iuterwediai ortavam tantinn 
quaerendo necesaarin praeu-rniitterc , qnae annt 
a b c d e f. Primua itaque modus omnea aequeu- 
tci comprebondeudo ad inonocbordura compontn- 
dum e*t expeditior. Cum tarnen ex quolibet 
aliorum per ac cuguitoriitn fiat evidentior. 

Diess wäre nun, so viel mir bekannt ist, ein 
noch von keinem Autor citirtes Manuscript aus 
dem Mittelalter, und welches mit dem obigen 
Titel de Valore musices gar nichU zu thun hat. 

II. Der Codex G. i56 enthalt: Schcdia 
ad musicam pertinentia ab Hectore Ausonio 
scripta, ungefähr 35 Bogen stark, in Fol. Von 
demselben Verfasser, der ums Jahr i5oo gelebt 
hat, besitzt die Bibliothek mehrere, bloss «kizziile 
mathematische Munuscriple. Auch dieses musikali- 



sche Mannscript besteht in nichts als in Skizzen, 
ist mit Rcchnuugsexeiupeln und Figuren gespickt, 
und würde im Drucke ein sehr schockiges Exem- 
plar abgeben. 

III. In dem Codex S. g4 in parte superiore 
befindet sich unter mehrern Manuscripten auch 
ein, ij Bogen in Fol. starker italienischer Brief 
ohne Unterschrift, vom 11. July 1600 datirt, 
welcher über die von Puteanus im Jahr i5gg zu 
Mailand im Druck herausgegebene Schrift: Pallas 
mudulata etc. (S. Forkcls Literatur) Bemerkungen 
mit Nuteubeyspielcn enthält. 

IV. Adrede (S) und Albertus Venetus. 
Forkel in seiner Literatur der Musii, S. 486, 
ist im BetrciT ihrer Mauuscripte, seiner Acusserung 
nach, nicht so ganz auf rechtem Wege. Was 
den erstem anbelangt, kann man nachschlagen: 
Combaßs Bibliotlieca concionatoria , Paris 1662. 
Toni. 1. png. 610. Tom. VIII. pag. 799, wo 
ihm die Schrift: De abusu musices zugeeignet 
wird. In Betreff des zweyten. S. Quelif et Echard: 
Scriptores ordinis predicatorum Paris 1731. Tom. 
II. p. 126, wo es heisst t er habe ein Compendium 
de arte musices gesehrieben. 

Nachtrag. Erst vor einigen Monaten zog 
man auf unserer obbenannten Bibliothek eiuen 
korpulenten Folianten aus dem Staube hervor, 
der neun auf Pergament geschriebene Messen 
von Joaquin cuthält. Fast jede hat eine eigene 
Aufschrift. Die erste: Josquin, quem dicunt ho- 
rnines; die zweyte: Josquin de noatra Dona; 
die dritte: Josquin Malheur me bat} die vierte, 
keine; die fünfte: Murales ; die sechste: AI. de 
la Rue. Quarti; die siebente: Josquin Quarti: 
die achte: Josquin Ave ma; die neunte: Josquin 
f.a sol fa re rni. Sind nun diese Messen schon 
gedruckt, oder befinden sie «ich auch als Manu- 
script in irgend einer andern Bibliothek? Hierüber 
ersucht man um eine gelallige Antwort in die- 
ser Zeitung. 

Zum Schlüsse noch eine kleine Berichtigung. 
Das Manuscript von Anselmi ist bis jetzt noch 
nicht der Bibiioteca auibrosiana einverleibt, wie 
ich letzthin (in No. 24. der M. Z.) irrig an- 
merkte, sondern es ist das Eigenthum des schon 
erwähnten Bibliothekars Mazzuchelli, der es aber, 
wie er mich selbst versicherte, auf lang oder 
kurz, ihren Codicibus einverleiben wird. 
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Gesänge und Lieder, mit Begleitung des Piano- 
forte oder der Guitarre, in ßlusik gesetzt 
von Karl Wagner , Grosshersogl. Hessischem 
Hof- Kapellmeister. Maiuz, bey Schott. 
(Pr. 5 Fl.) 

Diese Sammlung zeichnet sich schon auf 
den ersten Anblick durch grosse Mannichfaltig- 
keit aus. Ernst und Scherz, Komisches und 
Tragisches, die Freude im vollen Ergüsse, und 
der Schmer«, die Sehnsucht des liebenden Her- 
sens: alles diess ist hier berücksichtiget. Ja sogar 
ein Lob- und Liebesgesang auf die heilige Jung- 
frau findet sich vor. Und dieses zur Ehre des 
Verf.'s. Denn er hat gezeigt, dass er für alles 
dieses Sinn hatte und es in seiner Kunst auszu- 
sprechen vermochte. Dabey ist der Gesang 
immer einfach und fliessend, nirgends von der 
Stimme, weder in Hinsicht der Fertigkeit, noch 
auch des Tonumfanges, zuviel verlangend, und 
doch so gegeben, dass, wer Vortrag versteht, 
•ich bedeutend in allen Charakteren, ausreden 
mag. Die Modulationen sind gut gewählt und be- 
zeichnend. Die Begleitung unterliegt keinen 
Schwierigkeiten, indem Alles so leicht als mög- 
lich gegeben ist} und für das allgemeinere Be- 
nutzen dieser Gesänge ist durch die beygefügte 
Begleitung der Guitarre gesorgt. 

Im Allgemeinen scheint der Verf. zwar mehr 
auf die Bearbeitung der regeren Gefühle der 
Freude, und der sanftem liebender Herzen ge- 
sehen zu haben, was denn auch die allgemeinste 
Aufnahme finden mag; doch finden sich auch 
Gedichte vor, worin edle Gefühle, aus der Tiefe 
schöner Lebensansicht geflossen, sich entfalten. 
Nur hätte der Ree. mehrere dieser, so wie über- 
haupt bessere Texte gewünscht. Ein geistvolles 
Gedicht, um wie viel erleichtert es dem Ton- 
selzer die Arbeit! — Die Stücke werden vom 
Verleger auch einzeln ausgegeben. Und daran 
thut er wohl, eben bey ihrer Verschiedenheit. 
Die hier behandelten Gedichte sind : „An Minna" 
flcissig ausgeführt; „Das Echo" — ein Canon 
für zwey Singslimtnen, sehr lieblich und die 
Stimmen gut vermischt; „Tanzlied" — wahr 



gegeben; „An mein Herz", dann „Lob- und 
Liebesgesang an die heil. Jungfrau" — sehr an- 
dächtig gehalten; „Röschens Krankheit" — * mehr 
arienmässig behandelt; „Der schmachtende Knabe" 
— nett $ »Her Weg zu Hymens Tempel" — 
angenehm ; „An Amalia" — zärtlich; Die- 
Woche" »An Dorchen bey Uebcrreichung 
eines Blumenstrausses" — lieblich; „Uncrzwing- 
baro Liebe" — gut; „Bilder der Ruhe" — sehr 
brav; „Axist an Laura" — ernst und würdig; 
„Bachus" und „Juchhe!" — sehr munter; „Der 
Wirth und sein Kellner" — im komischen Style 
als Duett — zuletzt „Der reiche Mann". Nun 
wähle jeder, was ihn anspricht. Dass dieses 
der Fall bey Vielen seyn möge, wünscht der Ree 



Kurze Anzeige. 



Trois Polonoises pour le Violon avec aecomp. de 
Violon, Viola et Basse, ou de Pianoforle, comp. 

• par Auguste Gerhe. Oeuvr. 20. ä Leipsic, 

chez Breitkopf et Härtel. (Pr. 1 Thlr. 4 Gr.) 

Drey, mit ihren Trios, ziemlich lang ausge- 
führte Bravour -Polonoisen, für Virtuosen, oder 
Liebhaber, die ihnen fast gleich zu stellen, und die 
der Kreutzer'schen oder vielmehr der Baillot'schen 
Spielart mächtig sind, oder auch, es werden wollen. 
Sie sind alle drey feurig und kräftig, schwer auszu- 
führen, doch stets dem Instrumente und besonders 
jener Art, es zu behandeln, angemessen ; durchge- 
hends interessant und nicht ohne Eigentümlichkeit 
in den ErGndungen; und übrigens, die erste mehr 
pathetisch, die zweyle mehr angenehm, die dritte 
mehr brillant. Die Hülfsmiltcl, den Vortrag einzel- 
ner Stellen zu bezeichnen oder zu erleichtern, sind 
mit Sorgfalt angemerkt; desgleichen auch die Ap- 
plicatur, wo sie schwierig und zweifelhaft, oder au 
besonderen Effekten eiue ungewöhuliche ist. Die 
Begleitung ist fast durchgängig eine blosse Begleitung, 
weshalb es auch ziemlich gleichgültig ist, ob man 
die der drey Geigcninstrumcute oder des Pianoforte 
wählt; sie ist darum auch sehr leicht geschrieben. 
Das kleine Werk wird den oben genausten Vio- 
linisten gewiss Nutzen und Vergnügen gewähren. 
Es ist gut gestochen. 



Leipzig, bey Breithopf und Härtel. Redigirt unter VerantwortlicMeit der Verleger. 
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Den l«t«» October. 



NS. 40. 
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Nachrichten, 



Wien. Mueikalitchea Tagebuch vom Monat 
August. Am aten: im Theater an der Wien: 
Die twey Galeerensklaven, Melodrama in drey 
Akten, nach dem Französischen, mit Musik vom 
Freyherrn von Lannoy. Dasselbe Sujet wurde 
schon in der Josepbstadt verarbeitet, nnd obschon 
man «ich bemühte, ein nur mit etwas veränderter 
Briilie schon öfter aufgetischstes Gericht möglichst 
gemessbar zuzurichten, so wollte es dennoch den 
Gästen nicht munden. Einige Momente sind in 
der Musik glücklich aufgefaßt j vorzüglich lebhaft 
beklatscht ward die Ouvertüre, ein brillantes Ton- 
stück, bcynahe zu sehr iu die Länge gesogen, 
weswegen auch eine geschickte Amputation an- 
zurathen wäre. 

Am 5ten: ebendaselbst: La Serva Padrona, 
Operetta in un* Alto, dargestellt vou Herrn und 
Mad. Cinelli. — Als Midas sich in jenen un- 
gleichen Wettstreit einliess, was war sein wohl- 
verdienter Lohn? Und, was soll man zu der 
kaum denkbaren Arroganz sagen, wenn ein paar 
verlaufne Histrionen sich erfrechen, iu der Kaiser- 
stadt ihren erbärmlichen Thespis - Karren gerade 
in einem Zeitpunkte aufzuschlagen, wo die ersten 
Gesangshelden ihres Vaterlandes alle Welt ent- 
zücken? — Herr und Madame sangen (?) jedes 
«wey Arien, und zum Finale ein Duett, letzleres 
aber keineswegs in ähnlicher Eintracht, denn die 
Frau stand bedeutend höfaer, und solchergestalt 
der Mann gleichsam unter dem Pantoffel. Dieser 
Signor Buffone nun besitzt zwar auch nicht die 
kleinste komische Ader, dagegen aber einen for- 
malen Bierbass, indess seiner Ehehälfte nur 
ein paar Kleinigkeiten zur Sxngerin fehlen: 
Stimme, Vortrag, Takt und Gehör. Die Zwi- 



ai. Jahrgang. 



füllten höchst triviale Zweygesprttche (wohl 
standen: nicht Recilalive), an welchen ein stummer 
stä bene theilnehmen, und auf Ordre der pfiffigen 
cameriera sogar als verkleideter Capitano erschei- 
nen musste. Wäre nicht zufällig die Erzherzogin 
Marie Luise mit ihrem Sohne, dem Herzoge 
von Reichstadt, gegenwärtig gewesen, diese vh- 
tuosi ambulanti in natura, welche ihre Künste 
anderwärts wohl nur in Schenken, oder auf der 
Strasse zu produziren pflegen , würden ohne Zwei- 
fel förmlich ausgepfiffen, und dieses sarkastische 
Epigramm auf alle italienische Opern mit Einer 
Operation vom schwindsüchtigen Leben zum 
frühzeitigen Tode befördert worden seyn; so aber 
zeichnete sich das Publikum durch eine eben so 
lobens- als nachahnienswerthe Bescheidenheit und 
Langmuth aus; um jedoch für das Eintrittsgeld 
wenigstens etwas zu haben, so lachte os, und 
solches zwar aus voller Kehle, so recht von ganzem 
Herzen. — Viel Glück auf die Reise! 

Im Josephstädtcr- Theater: Dank und Un- 
dank, Zauberspiel mit Gesang, Tänzen und 
Tableaux in drey Aufzügen, nebst einem damit 
verbundenen Vorspiele: Undank, der Welt Lohn: 
Musik von Hrn. Kapellmeister Gläser. Gehört 
gleichfalls in die Rubrik der Modeartikel, worin 
die Hauptrolle in mannichfaltigen Charakteren er- 
scheint, und deren Gelingen nun eben von dem 
Proteus- Talente des darstellenden Individuums 
abhängt. Dicssmai lösste der behebte Komiker, 
Hr. Hopp, seine Aufgabe mit ziemlichem Glück 
und verschaffte auch dem Werkchen eine freund- 
liche Aufnahme. 

Am cjten: im Kärnthnerthor -Theater , zum 
Beuefice des Balletmeisters Hrn. Henry: ein neues, 
von demselben erfundenes, heroisches Ballet in 
drey Akten: Die Amazonen, mit Musik von 
verschiedenen Meistern. In chorograpbischer 
Hinsicht eine sehr verdienstliche Arbeit; besonders 

4o 
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wird mit ganzen Maasen ein überra«cliender Effekt 
hervorgebracht. Unter" den Tanzstücken, worin 
•ich die ersten Süjets auf das vortheilhafleste aus- 
zeichneten , sahen wir sogar auch ein Pas do onze ; 
(warum nicht lieber das Dutzend voll?) Garderobe 
und Dekorationen sind prachtvoll; die Zusammen- 
stellung der Musik war mit Geschmack angeordnet; 
dem fleissigen Meister lohnte rauschender Gey fall, 
mehrmaliges Hervorrufen, und — was eigentlich 
den bleibendsten Eindruck hinterlässt — ein vol- 
les Haus. 

Am »4ten, Nachmittags, im landständischen 
Saale: Prüfung der Zöglinge des vaterländischen 
Conservaloriums , nach folgendem Programm: 
i. Prolog in italienischer Sprache; 2. Prüfung der 
Schüler und Schülerinnen der untereu Klassen der 
Singschule, aus den Elementen der Musik und 
Singkunst ; 5. Ouvertüre aus Mozart's Clementa 
dt Tito% 4. Kurzer dreystimmiger Vocalsatz von 
Glaser; die Sopran- und Altparliecn von den 
Schülern der ersten Gesang>kla*se vorgetragen j 
5. Erster Satz einer Concertante für zwey Wald- 
hörner , von Roselti , gespielt von den Zöglingen 
Zimmerl und Lerh; 6. Zwey Terzette von Blan- 
gini, gesungen von den Fräulein Flcischraann, 
Schnell, Baber und Zapp, Schülerinnen der drit- 
ten Gesangsklasse, und einem Mitgliede der Ge- 
sellschaft; 7. Erster Satz eines " Doppeleoncertea 
für zwey Violinen, von Spohr, vorgetragen von 
den Schülern Kowy und Feigerl; 8. Vocal-Chor: 
„Vor dir, o Ewiger!" von Schulz; die Sopran- 
und Altpartieen von den Schülern uud Schülerin- 
nen der zweyten Klasse ausgeführt; 9. Ouvertüre 
aus Cheruhini's Graf Armand; 10. Neuer vier- 
stimmiger Psalm für Sopran- und Altstimmen, vom 
Hrn. Hofrath von Mosel,, vorgetragen von den 
Schülern und Schülerinnen der zweyten und drit- 
ten Gesangsklasse; 11. Erster Satz eines Doppel- 
eoncertes für zwey Flöten, von Arnold, gespielt 
von den Zöglingen Dietraann und Schulz; 12. 
Terzett aus der Oper: ,,/a testa maravigliosa" 
von Generali, vorgetragen von den Fräulein Jans, 
Emmering und Volkert; x3. Violoncell- Variatio- 
nen von Merk , gespielt von dem Zögling Leopold 
Böhm; i4. Sextett aus Mozart's: CW fan tutte, 
gesungen von den Fräulein UiFenberg, Mayer- 
hofer und Tewils, Schülerinnen der dritten Ge- 
sangsklasse, und einigen Geseuschaftsmitgliederu ; 
i5. Grosser Chor und Fuge: „Dir Herr der 
Welten" — von Mozart, vorgetragen von säm:nt- 



lichen Schülern und Schülerinnen des Conaervato- 
riums. — Es war sehr erfreulich, das sichtliche 
Gedeihen dieser so nützlichen Anstalt zu beobach- 
ten; man konnte mit der Ausfuhrung im Allge- 
meinen sehr zufrieden seyu, besonders wurden 
die vollstimmigeu Orchestersatze , worin alle In- 
strumente, die Pauken, Trompeten und Contra- 
bässe ausgenommen, mit Zöglingen besetzt waren, 
ungemein feurig, deutlich, präcis, mit Licht und 
Schatten gegeben, so dass diesen aufkeimenden 
Talenten sowohl, als ihren würdigen Lehrern, 
volles Lob gebührt! 

Abends: im Josephstädter- Theater: zum Vor- 
teile des Hrn. Carl Lössl, zum erstenmale: Dit 
weisse und die schwarte Feder, oder: Der ff r ald 
■auf der Promenade , grosses pantomimisches Zau- 
berspiel mit Gesang, Tänzen und Gefechten in 
zwey Aufzügen, als Parodie der Zauberpautomime 
des Hrn. Foureaux ; Musik vom Hrn. Kapellmeister 
ltoser, Tänze, Gruppirungen, Maschinerie, Deko- 
rationen etc. etc. Es ist nun einmal Sitte, dass 
beliebten Künstlern jährlich die freye Einnahme 
einer Vorstellung als Zulage zu ihrem Gehalte 
bewilligt wird und dass hierdurch das Theater- 
publikum etwas weniges in Contribulion gesetzt 
wird: was soll man aber sagen, wenn ein Un- 
bekannter daherkommt und gleicherweise unsere 
Begünstigung in Anspruch nimmt? „Wer ist die- 
ser Herr Carl Lössl?'« so frägt alle Welt; Nie- 
mand kennt ihn , Niemand weiss von ihm. „Er 
hat Hrn. Direktor Hensler wichtige Dienste ge- 
leistef — belichtet die Theaterzeitung; was 
haben aber dergleichen, privatissime erwiesene 
Liebes- und Freundschaftsdienste mit unseru Bör- 
sen gemein? Man will übrigens wissen, jener 
Bencficiat aey auch der Vater des hinfalligen 
Kindleins, dessen Lebenslämpchen schon am näch- 
sten Abend erlosch. Wold möglich! Stoppelt 
denn in unsern Tagen nicht so mancher ein dra- 
matisches Monstrum zusammen, der kaum mehr 
gelernt hat, als zierliche Buchstaben zu malen; 
und, bey'm Lichte besehen, ist's ja gar kein 
Hexenwerk, eine jämmerliche Pantomime eben 
so jämmerlich zu trarestiren! — 

Am i6ten: im Theater an der Wien : TVelch* 
ist die beste Frau? Zauberposse mit Gesang in 
zwey Aufzügen von Gleich, Musik von Riolte. — 
Miron, ein Berggeist, hat vor zwanzig Jahren bey 
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einem Besuch auf der Oberwelt an nengcbornen 
Drillingsschwestern Gefallen gefunden , selbige nach 
seinem Plane erziehen lassen und jede mit einer 
Eigenschaft beschenkt. Mina ist ileissig, Laura 
sittsam , und Rosa lustig. Um nun zu sehen , was 
aus seinen Schützlingen geworden und welche 
aus ihnen sich wohl zur besten Frau qualificiren 
dürfte , vermenschlicht er sich jetzt, nach zwey 
Dccennicu, abermals wieder, um sich jeder beson- 
ders in verschiedener Gestalt, in Person als 
Freyer zu präsentiren. Aber! hilf Himmel! die 
emsige, haushälterische Mina, die keinen Augen- 
blick müssig ist, sondern für jeden eine neue 
Verrichtung weiss, zerschlägt aus purer Geschäf- 
tigkeit Tassen, Geschirr und sogar Fenster, ein- 
zig aus Sorge, dass solche von einer kecken Fliege 
beschmutzt werden köunlen ; die eingezogen lebende 
Laura, Mannerfeindin aus blosser Sittsamkeit, hält 
dagegen Verkehr mit ein paar alten Kaffee -Schwe- 
stern und einem eben so verwitterten Tanzmeister, 
deren altfränkisches Wesen sie sowohl in Sitten als 
Kleidung nachahmt, wobey sie über die Verderbtheit 
der Wellkinder ein zermalmendes Auathcra erge- 
gehen lässt; Rosa endlich, mit ihrem fröhlichen 
Humor, ist eigentlich ein weiblicher Don Quixolte, 
ein Wildfang im Amazonen -Coslura, dessen ein- 
zige Passion es ist, das ganze Geistervolk zn nek- 
ken, zu foppen und Spasses halber weidlich zu- 
sammenzubezzen ; item: fechten, jagen, fahren, 
reiten, störrische Pferde bändigen, selbst zu Pferde 
einen Besuch in der ersten Etage des Hauses 
machen; kurz, in allen Dingen gerade das Gegen- 
theil von dem zu beginnen, was andere zweybeinige, 
federlose Geschöpfe sonst wohl zu thun pflegen. 
So macht denn unser wohltätiger Berggeist die 
traurige Erfahrung, wie er mit dem besten Wülen 
das Kindlein sammt dem Bade verschüttet habe, 
und er abstrahirt sich als Facit: 1. dass Einseitig- 
keit nie etwas tauge; a. eine guto Eigenschaft, 
selbst wenn sie nicht Maas« und Ziel überschreitet, 
keineswegs hinreichend zu einer wackern Haus- 
frau sey; folglich 3. nur aus der Vereinigung 
mehrerer Togenden das wahre Ehestandsglück 
erblühe : quod erat demonstrandum. — Es kann 
nicht geleugnet werden, dass in der Fabel wirklich 
ein poetischer Funke glimmt; wollte sich doch 
Hr. Gleich et Comp, einmal die Mühe nehmen, 
von dem gewohnten trivialen Schlendrian abzu- 
weichen ! Man sollte sich nicht zum Sudelkoch 
erniedrigen, wenn man zum Besseren sich fähig 



fühlt; niemand geniesst gern halbrohe Speisen, 
und ein vorsichtiger Küchen -Inspektor lässt alles 
hübsch auskochen, durchbacken und gar werden, 
bevor er die Tafel servirt. • — Unter den Dar- 
stellenden hatten nnr die Hrn. Spitzeder und Neu- 
bruck, nebst Mad. Kneisel — in triplo — einige 
Gelegenheit zur Autzeichnung. Wenn die Dichter 
immer im alten Geleise bleiben und ewig die- 
selben Charaktere auftreten lassen: wie kann man. 
ohne Ungerechtigkeit , nur stets vom Schauspieler 
Neuheit und Originalität verlangen? — Die 
Musik ist — was sie seyn soll — recht gefällig 
nnd populär; einige Piecen sprachen besonders 
an; da aber dem P/länzchen das eigentliche Er- 
hallungsprinzip , gesunde Säfte, doch wohl man- 
gelt, so lässt sich auch ohne Divinationsgabe vor- 
hersagen, dass es in den heissen Uundstagen eben 
so schnell wieder verdorren werde, als es über 
Nacht pilzarlig aus der Erde hervprschoss. 

Am igten: im Josephstädter- Theater: Neues 
Potpourri. Auswahl von Deklamation, Gesang, 
Tanz und Tableaux, in zwey Abtheilungen, i. 
Ouvertüre aus der Veatalin, von Spontini; 3. Pas de 
deux ; 5. Zweygespräch ; 4. Arie aus dem Barbier 
von Sevilla , gesungen von Dem. Heckermann, 
(cidevant Zögling des Horschelt'scben Kinder- 
ballets, lassen wir nun die Füsse ruhen und ar- 
beiten mit der Kehle; das Stimmchen ist recht 
artig, auch ziemliche Geläufigkeit vorhanden.) 
5. Deklamation; 6. Mehul's Ouvertüre aus: le 
Jeune Henri und ein damit verbundenes Tableau : 
„Die Hirschjagd." — Intermezzo: Der Witwer, 
Lustspiel in Versen von Deiuhardtstein ; 7. Ouver- 
türe aus dem Freyechütz} 8. Arie der Agathe, 
aus derselben Oper, gesungen von Dem. Hecker- 
mann. — 9. Figaro's Arie aus dem Barbier von 
Sevilla, gesungen von Hrn. Dunst — 10. Zwey- 
sylbige Charade, aufgegeben und gelöst in drey 
Tableaux. — Sic! 

Am aSsten: im Theater an der Wien: Zum 
Abschieds -Bcnefice des Hrn. und der Mad. Schütz: 
„jirmida". — Es ist nämlich hier Hr. Julius 
Miller anwesend, welcher als Regisseur der Am- 
sterdamer Bühne dieses Ehepaar, oder, richtiger 
bezeichnet, dessen schönere Hälfte nebst (dem 
Rest als Zugabe, engagirt bat und uns so einen 
Liebling entführt. So hat denn die deutsche 
Oper in dem kurzen Zeiträume von wenigen 
Monaten zwey so bedeutende Sängerinnen verloren, 
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(da Dem. Schröder nun in Druden angestellt ist) 
und alles verwundert «ich, wie die Administration 
ao sorglos dareinsehen kann, wenn allmählig ein 
Glied nach dem andern von der Kctle sich ablöst. 
Die Künstlerin erhielt noch zum Lebewohl die 
lebhaftesten Beweise von Wohlwollen und sogar 
einen Blumenkranz, wahrscheinlich aus Immortel- 
len und Vcrgissmeinnicht geflochten, mit auf die 
Reise; wir rufen ihr ein herzliches Lebewohl zu 
und zweifeln keineswegs, das* sie nicht auch in 
Amsterdam die verdient« Theilnahme finden sollte. 
Uebrigens waltet über jene Oper, welcho lief, 
wenigstens noch immer für Rossiui's wohlgera- 
tenstes Kindlein halt, ein eigenes Fatura; sowohl 
die erste, als die drey letzten Vorstellungen 
derselben waren Benefize; Mad. Schütz machte 
den Anfang und das Ende, die Herren Jäger 
und Deramer aber theilten sich in die Mille, und 
keines hat Ursache, seine Wahl zu bereuen. 

Miacellen. Der königl. Bayerische Hofsänger, 
Hr. Fischer, hat Wien abermals mit einem kur- 
zen Besuche beehrt, ohne jedoch Gastspiele zu 
geben; die Anwesenheit der Italiener dürfte wohl 
unübersteigliche Hindernisse in den Weg gelegt 
haben. Auch Hrn. Kapellmeister Biei ey, welcher 
vom Anfang des nächsten Jahres an die Breslauer 
Bühne gepachtet hat und vermnthlich neue Mitglieder 
anzuwerben sucht, lasen wir in der Frcmdeuliste. 
Rossini's viel besprochene Semirami» wird nun 
bald vom Stapel laufen; eine kleine Unpässlichleit 
David's trägt namentlich die Schuld der Verzöge- 
rung. Die Resultate von Ohrenzeugen bey den 
Proben lauten aber nicht sehr erfreulich; alles 
soll ungeheuer lang, nichts aber neu seyn, die 
Ouvertüre saramt Introduction allein gegen eine 
Stunde, ein einziges Duett rolle 5 a Minuten wäh- 
ren; dennoch will man den Hochgenuss nicht 
schmälern und gieht das Ganze unbeschnitten; 
daher behauptete auch jüngst ein Spötter, es würde 
sogar auf der Ankündigung bemerkt werden, dass der 
Aufang z. B. Sonnabend Abends, das Ende aber 
Sonntag Morgens sey. Auch dio Sänger sind 
mit ihren Partien nicht sonderlich zufrieden. 
Rossini schrieb in Venedig für den Basso cantante 
Galli, und dieser Gesang liegt für Lablache gröss- 
tenteils zu hoch; der Tenor war unbedeutend, 
wurdo auch so gehalten, folglich findet David 
wenig Ausbeute ; Mad. Colbran- Rossini fiel in der 
ersten Oper Mahomet durch; der vorsichtige 



Herr Gemahl placirte aio daher hauptsächlich nur 
in Ensemble -Stücken und vermied sorgfältig cx- 
ponirte Arioso's ; also kann auch Mad. Fodor nicht 
in ihrer eigentlichen Sphäre brilliren; sein einziger 
Anhaltspunkt war die treuliche Mariani als Arsaz 
und mit dieser darf sich die Comelli nicht messen. 
So wird im Allgemeinen über diese Oper gekan- 
negiessert. Wir werden ja sehen. — Hra. Do- 
menico Barbaja's Namensfest wurde diessmal dop- 
pelt gefeyert. Am ersten Abend slatteleu ihm 
seine Landsleute einen Besuch auf seinem Recon- 
valescenten- Zimmer ab und traklirten ihn mit 
Rossini'scben Bonbons; am zweyten brachten ihm 
die deutschen Sänger ein Ständchen auf der Strasse, 
und die Italiener applaudirten nach den Gesetzen 
der Höflichkeit von dem Fenster herab aus allen 
Leibeskräften. 



Berlin* Ueberticht des Juli und August- 
Den 5ten Juli gab Mad. Nina Cornega, Mitglied 
der Oper des Theaters S. Carlo iu Neapel, ein 
zweytes Conccrt. Sie sang eine Scene und Arie 
mit Chor aus Rossini's Italiana in Algieri, den 
Bollcro von Carafa, mit Mad. Schulze ein Duett 
aus Meyer -Becrs Romildo e Conttanza und mit 
den Herren Blume und Devrient Variationen 
über das Thema : O dolce concenlo. Der Beyfall 
war derselbe, wie im ersten ConcerL Die»» 
war das einzige Concert iu den beyden Monaten; 
von deu öffentlichen musikalischen Unterhaltun- 
gen durch Militär- und Civil -Musiker in Gärten 
zum eigenen oder zum Besten von Instituten und 
Armen erlauben Sie mir — zu schweigen. 

Das Thealer bot zwey Neuigkeiten. Den 
aten Juli wurde zum erstenmal gegeben: Das 
Carneval von Venedig, pantomimisches Ballet in 
Einem Aufzuge von Milon; die Musik componirt 
und eingerichtet von Tersuis und Kreuzer. Das 
Ballet unterhielt die Zuschauer auf eine ange- 
nehme Weise. Mit vieler Treue sind der 
Marcusplatz, die Gondeln, die Trachten der 
Goudoliere etc. nach der Natur gegeben. 

Den Sisten August ward zum erstenmal im 
Charlottenburger Theater gegeben: Ein Stünd- 
chen vor dem Potsdamer Thore, Vaudevilleposse 
in Einem Aufzuge. Die Wahl der Vaude villemelo- 
dieen von C. Blum. Ein nur iu den niedern 
Regionen im J. 1796 spielendes Stück, dem der 
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eigentliche Titel ,',ier blaue Himmel" die rechte I 
Scene anweisen würde. Der Buchbinder Kunzo mit 
Frao, Sohn und Magd, Hr. Hinlze von der 
Thierarzneischule, die Kiuderwärterin Liua (Mr. 
Gern, Sohn), der Unteroffizier Säbelknopf, ein 
Recrut aus Kirilz, Kuchenbäckerin, Dienstmägde 
— diess aind die Schauspieler, deren oft eleude 
Witze (Makronen statt Embryonen der Thier- 
arzneischule), Gesänge etc. nur bey einem Theilo 
der überzahlreichen Versammlung Bey fall finden 
konnten. 

Mit mehr Freude wenden wir uns zu den 
interessanten GasUpiclerinueu dieser Monate. 
Dem. Willi. Schröder, vom königl. Hoflhcalcr 
zu Dresden, trat am 8len Juli als Agathe in 
Wcber's Freyschätz, am i3len als Emmeline in 
Weigl's Schweizerfamilie , am aosten als Pamina 
in Mozart's Zauberflöte und am 2 asten als Fidelio 
in Beethovens Oper dieses Namens auf. Die 
tief gefühlte Herzlichkeit und Anspruchlosigkeit 
ihres Spiels, die jugendliche Frische des metall- 
reichou und reinen Gesanges, die Einheit und der 
Zusammenhang iu ihrer ganzen Leistung erregten 
den lebhaftesten BcyfalL 

Mad. Vespermann, Mitglied des königl. 
Hoftheaters zu München, debütirte am 2isteu 
und 5 isten August als Priuzessiu von Navarra 
in Boieldicu's Johann von Paria, am aasten als 
Agathe in Wcber's Freyschütz (wo ihre Scene 
und Arie: Wie nahte mir der Schlummer etc. 
allgemeinen Beyfall des überfüllten Hauses er- 
hielt), am aasten als Röschen in Paisielle's schö- 
ner Müllerin und am agsten als Tancrrd in Ros- 
sini'a Oper dieses Namens. Schon vor einigen 
Jahren machten wir mit der trefflichen Sängerin, 
damals Dem. Metzger, die angenehme Bekannt- 
schaft in dem von ihrem würdigen Lehrer, Hrn. 
Kapellmeister von Winter, hier gegebenen Con- 
certe. Seitdem bewundert ganz Teutschland die 
starke und angenehme Tiefe, die klare und starke 
Höhe, die sichere, leichte und untadelhafte In- 
tonation ihres Gesanges. Sie durchwirbelt gewandt 
die Rouladen, schlägt den Triller leicht und 
geläufig, durchfliegt die Tonleiter von mehr als 
zwey Octaven keck und schnell, und springt sicher 
aus der Höhe in die Tiefe und umgekehrt. 
Möchten wir uns noch öfters nach ihrer Rück- 
kehr von Hamburg ihres seelenvollen Gesäuges 
erfreuen können! 



Die Intendantur hat aus Mangel neuer Opern 
zwey ältere beliebte wieder in die Scene gesetzt und 
zum Theil neu besetzt, Winter's unterbrochene» 
Opferfett und Gretry's Richard Löwerüierz, die 
viel Beyfall gefunden haben. Nächstens wird auch 
der vor zwanzig Jahren sehr belieble Calif von 
Bagdad mit Musik von Boieldieu wieder erscheinen. 

Von den Zwischenspielen dieser Monate 
verdient nur das des Hrn. Kammermusikus 
Schwarz Auszeichnung, der am aten Juli ein 
Adagio und Variationen für Fagott von seiner 
Compositum sehr brav geblasen hat. 

(In den letzten Nachrichten von Berlin in 
dieser Zeitung sind folgende Druckfehler zu be- 
richtigen : S. 417. Z. i5. v. u. 1. Leidel statt 
Seidel. S. 48g. Z. i5. 1. Dobler statt Döbler. 
S. 4go. Z. 33. 1. Kienlen statt Kienlin.) 



Prag. Hier gaben neuerlich Concert im 
Theater der k. bairische Hofsänger Hr. Fischer 
mit seiner Pflegetochter und Schülerin Dem. 
Anna Fischer, und der bekannte Clarineltist Hr. 
Bärmanu. Die Verdienste dieser Künstler sind 
bekannt und auch in diesen Blättern schon oft 
gewürdigt worden. Sie wurden auch hier mit 
ausgezeichneter Thcilnahme aufgenommen. 

Eine neue Oper von Riolte, Prinz Nuredin 
hat wenig Glück gemacht. Die Musik ist zwar 
weder originell, noch in anderer Hinsicht ausge- 
zeichnet; sie hat indessen recht hübscho Einzelhei- 
ten, worunter wir vorzüglich das Quartett bey 
der Vorführung der Frauen im zweyten Akt 
und die Arie der Prinzessin im dritten rechnen. 
Der k. preußische Opernsänger, Hr. Devrient, 
gab drey Gastrollen; die erste war Figaro im 
Barbier von Sevilla. In dieser Rolle war er 
eine recht angenehme Erscheinung, da er mit 
einer hübschen Figur viel Gewandtheit, leben- 
dige und sprechende Mimik, ein jugendlich hei- 
teres Spiel und eine besonnene Komik vereint. 
Ohne ganz in den rauschenden Beyfall einstim- 
men zu können, der ihm vom Anfang bis zum 
Ende zu Theil wurde, haben wir doch seine 
Darstellung recht lobenswerth gefunden: er ist 
Herr über Bewegung und Gespräch, weniger 
aber noch über seine Stimme> die uns etwas 
gedämpft schien und welche in weit günsti- 
germ Lichte erscheinen dürfte, wenn es ihm 
einst gelingen sollte, mehr Geläufigkeit und 
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eigentliche Gesangweise aich zu erwerben, wel- 
ches einem so jungen Künstler bey ernstem 
Studium nicht fehlen kann. Sein Gesang ist bis 
jetzt noch zu parlant für das italienische Genre 
und seinen Verzierungen fehlt es an Rundung, 
Deutlichkeit und Nettigkeit. Er wurde am 
Schlüsse hervor gerufen. Seine zweyte und 
dritte Rolle waren Papageno in der ZauberflbU 
und Don Juan, in welchen beyden er jedoch 
weniger als im Figaro leistete. 

Hr. Böhm, k. k. Kammermusikus und Pro- 
fessor der Violine am Conservatorium der Musik 
in Wien, und Ur. J. P. Pixis (Clavicinist) beyde 
auf einer gemeinschaftlichen Kunstreise nach 
Paris begriffen , gaben hier im Theater zwey sehr 
zahlreich besuchte Concerte, in welchen sie durch 
ihr meisterhaftes Spiel und durch ihre Compo- 
sitionen ihren frühem Ruf vollkommen bewährten. 



St. Petersburg. Herr Ficld lebt 1 noch in 
Moskau ; seit seinem siebenten Concert ist, ausser 
Variationen über ein Russisches Lied mit Or- 
chesterbegleitung, nichts neues von seiner Com- 
positum bekannt geworden. Das in Moskau her- 
auskommende Journal de Atutique, welches an- 
fänglich lebhafte Theilnabme fand, ist aus der 
Mode gekommen: denn in Russland steht die 
Musik durchaus unter der Herrschaft dieser lau- 
nigen Gottin. Man besucht nur die Concerte 
der Künstler, welche in der Mode sind, man 
spielt nur die Musik von Componisten, welche 
in der Mode sind (jetzt Field, Hummel und 
Rossini; Mozart und Beethoven sind es sebon 
weit* weniger) und man sucht nur die Musikleh- 
rer, welche in der Mode sind. 

An Concerten hat es hier nicht gefehlt) 
Hr. Meinhard (Violoncellist), Hr. Bärmann (Cla- 
rinettist), Demois. Dall'occa, jetzt die beste 
Sängerin hier, und mehrere hiesige Virtuosen 
gaben Concerte. Die Anzahl ausgezeichneter 
Künstler ist hier weit grösser als in Moskau. 
Unter den hiesigen Violinisten sind Hr. Böhm 
und Hr. L. Maurer (welcher uns verlässt, um 
nach Hannover zu gebn), unter den Violoncel- 
listen die Hrn.Paulaon, Meinhard, Marcon und 
Schmalz die vorzüglichsten. Als Clarineltisten 
zeichnen sieb die Brüder Bender, als Oboist Hr. 
C'zerwcnka, auf dem englischen Horn Hr. Fer- 
laudi, auf dem Waldhorn die Hrn. Gugel, Vater 



und Sohn, aus. Unsere bedeutendsten Clavici- 
nisten sind die Hrn. Steibclt, Zeuncr, Meyer 
und Arnold. Hr. Schulz, ein Engländer, ist ein 
vorzüglicher Harfenspieler. Der beste Guitarre— 
spieler und Sänger ist Hr. Giuliani, ein Sohn 
des bekannten Virtuosen und Compouisten in 
Wien; sein Onkel Nicolaus G. gehört zu den 
vorzüglichen Singlehrern. 

Die bedeutendsten adelichen Kapellen sind 
die der Hrn. Sewlotsky und Guschkof. Die er- 
stere wurde 16 Jahre lang von Hrn. Maurer 
angeführt. 

Was die hiesige Kirchenmusik betrifft, so 
ist das Chor der Hofsänger vielleicht das vor- 
trefflichste in der Welt, da hierzu die schönsten 
Stimmen in dem ganzen Kayserreiche gewählt 
werden. Besonders sind die Soprane unvergleich- 
lich schön. Alle fremden Künstler bewundern 
diesen Gesang. Die Sänger stehen unter der 
Directum des Hrn. Borlnansky, welcher auch 
die meisten Gesänge für dieses Chor coroponift 
oder arrangirt hat. Auch Hr. Koslowsky hat 
vieles für dasselbe geschrieben. Die Wirkung, 
welche die Vereinigung so vieler treulichen 
Stimmen hervorbringt, ist unbeschreiblich und 
wirklich bezaubernd. Der Gesang derselben ist 
durchaus ohne Instrumentalbegleitung; zuweilen 
tritt dabey eine Stimme concertirend hervor, 
indes die andern sie begleiten. 



Turin, d. 5o. August. Hr. Polled ro, vor- 
hin königl. Sächsischer Concertmeister in Dres- 
den, welcher seit einem Monate hier ist, ist als 
Concertmeister der hiesigen königl. Kapelle ange- 
stellt worden. Das hiesige Orchester besitzt meh- 
rere treffliche Künstler z. B. Giorgio Angloja und 
dessen Sohn (Conlrabassisten), Paolo Canavasso 
(Violoncellist), Valentino Molino (Bratschist, Bru- 
der des Concertmeisters Molino), Ginseppe Gheb- 
hardi (Violinist; sein Vater, ein sehr wackerer 
Hornist, und ebenfalls in der königl. Kapelle an« 
gestellt, war ein Deutscher und hiess eigentlich 
Gebhard) Giuseppe Giorgis (Anfuhrer der zwey- 
ten Violinen , wegen seiner kleinen Figur gewöhn- 
lich Gorgino genannt), Leopoldo Secchi (Fagottist), 
Giovanni Belloli (Hornist, Sohn des berühmten 
Belloli in Mailand), Merlalti (Clarineltist) , Salino 
(Oboist) und mehrere andere ausgezeichnete Künst- 
ler. Diess Orchester bedurfte indess eines Anfüh- 
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rers wie Polledro, am zu einem neuen Leben 
aufgeregt zu werden. Sein Vorgänger Molino ist 
pensionirt worden, doch so, dass er seinen vollen 
Gehalt lebenslänglich behält und, so oft er dazu 
aufgefordert wird, noch seinen Dienst zu leisten 
hat. AU königl. Kapellmeister ist noch Hr. Küster, 
ein Deutscher, • angestellt, welcher auch durch 
sitiouen rühmlich bekannt ist. 



Am 95sten August gab Hr. Moscheies auf 
•einer Kunst reis© das erste Concert in Spaaj das 
Auditorium bestand meist aus Engländern. Der 
Saal war ziemlich voll, obgleich Spaa jetzt weit 
weniger als ehemals von Fremden besucht wird. 
Ueberbaupt geräth dieser Ort vom Jahr zu Jahr 
mehr in Verfall. Am 5osten August gab Hr. M. 
in Aachen, in dem neuen Redoutensaal, Concerle. 
Des gepriesenen Künstlers früheres Erscheinen in 
dieser Stadt war den Bewohnern derselben noch 
in frischem Andenken und ihre Freude, ihn wie- 
der zu sehen, drückte sich durch einen enthusias- 
tischen Empfang desselben aus. Durch eine freye 
Phantasie am Schlüsse des Concerts erwarb er- 
sieh dun ausgezeichnetesten Bcyfall. Von liier 
wird er über Frankfurt a. M. gehen, wo man ihn 
bereits erwartet, und dann seine Reise nach Wieu 
fortsetzen. 



Bemerkungen. 

Ein System der Philosophio ist Wahrheit 
ohne Cemüth und Phantasie, eine Theorie der 
Künste ist SchSuheit ohne Gemüth und Phantasie. 



Bey der ächten Schönheit erscheint das 
Unbekannte als ein Bekanntes, bey der Aftcr- 
kunst sucht Bekanntes als ein Unbekanntes auf- 
zutreten. Jenes erinnert an wohlgebaute Men- 
schen, die man gewöhnlich schon irgend wo 
gesehen zu haben glaubt; dieses an das bekannte 
Thier, das sich mit dem LÖwenmanlel für eine 
erschreckliche Seltenheit ausgeben wollte. 



Das achte Schöne ist besser als alles Her- 
kömmliche, denn es setzt allem schon Dagewesenen 
oder Wirklichen noch einen neuesten Geist hey. 



Einiger Ernst, viel Sehen und etwas Toll- 
heit wird vom grossen Publikum am besten auf- 
genommen. v Jedes für sich allein langweilt. 



Jedes Grosse, Schöne, Reiche stammt aus 
Grössern, Schönern, Reichern. Wer 
etwas wahrhaft Gutes hervorbringen will, muss 
noch mehr können, als nur dieses. 



Es giebt zweyerley Leiter des Anschauens, 
des tiefern Geniessens: das Verlangen, Bedürfnis«, 
den nothweudigen Gebrauch und die Einsicht, 
Wissenschaft, Technik. Wie mag der Künstler 
nur für eine Welt arbeiten, die ohne diese bey- 
den Leiter sieht, hört, geniesst. Seine Tiefen 
sind ihr reine Oberfläche. 



Wie ein Vater täglich mit dem Säugling 
kos't, mit seinen Unmündigen scherzt, so muss 
der Toudichter stets wieder zu den Elementen, 
zu den einfachsten Naturlauten des Gefühls, der 
Leidenschaft zurückkehren. Hieran musa ersieh 
aus den verschlungenen musikalischen Verhält- 
nissen heraus immer wieder neu orienliren, wie 
sich jener aus den verschlungenen Lebensverhält- 
nissen zum kindlich einfachen Menschendaseyn 
zurückzieht, um sich wieder zurecht zu finden. 



Ein Denker soll nicht laut denken t er soll 
uns das Beste seines Gedachten geben und uns 
das Ucbrige selbst denken lassen. Warum er- 
laubt sich aber so mancher moderne Musiker, 
laut zu musiciren, seine inneren musikalischen 
Selbstgespräche in ihrer ganzen Breite zu geben, 
statt des Besten daraus? Diess ist ächte Musik, 
die unser inneres Musiciren erregt, welches als 
nothweudige Ergänzung des äussern • Eindrucks 
diesen immer begleiten 



Ein Dichter oder Tondichter braucht ein 
wenig Müßiggang. Viel Geschäftigkeit verscheucht 
die grossen Gestalten der Kunst und hemmt 
eigenes Erzeugen. Die Zeit der Erfahrung ist 
nicht die des Schafleus. Aus Nichts (Nichtstbun) 
ist schon manche poetische, musikalische etc. 
Welt erschaffen worden. 
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Blosser guter Wille ist erbärmlich in der 
Kunst. Es weiss jeder, was er kann} selbst der 
Egoist ahnt seine Schwäche , aber er reebnet auf 
die Artigkeit der Menschen. 

F. L. B. 



R B C B H I I O 1| 



Sonate pour le Piano/orte, comp. — — par 
Bern. Klein, Oeuvr. 7, ä Leipsic, che* 
Breitkopf et Härtel. (Pr. 18 Gr.) 

Bey der grossen Anzahl Sonaten ganz ge- 
wöhnlichen Sinnes und ganz gewöhnlicher Schreib- 
art, die man nicht verwerfen kann, die Einem 
aber klingen, als habe man sie schon öfters ge- 
hört, und von denen sich darum auch kaum etwas 
sagen lässt, ausser, das« sie dasind, und schwer 
oder leicht, lang oder kurz — bey dieser gros- 
sen Anzahl macht es schon eine gute Wirkung, 
wenn man auf eine slösst, wo der Verf. einen 
eigenen, nicht bereits ausgetretenen Weg geht, 
aollte es ihm auf demselben auch nicht überall 
gelingen. Hr. Kl. geht in dieser Sonate wirk- 
lich einen eigenen Weg, nicht sowohl in der 
Zahl, der Anordnung und dem äussern Zuschnilt 
der Sätze, als in der Erfindung und noch mehr 
der Schreibart. In letzter scheint es fast, als 
habe er sich — allerdings mit Rücksicht auf 
unsere Zeit und was die letzten fünfzig Jahre 
in der Klaviermusik anders gemacht — den 
C. Phil. Eman. Bach zum Vorbild oder be- 
sondern Stadium vorgesetzt, diesen genialen, 
grossen Meister, der in der von ihm selbst ge- 
schaffenen Art wahrhaft einzig geblieben, in uu- 
aern Tagen aber und am meisten in dem, was 
doch eigentlich sein Hauptfach war, in seiner 
Musik fur's Klavier allein, so gut als vergessen 
ist, obgleich von ihm Alle, wer sie auch seyn 
mögen, besonders aus seinen Rondos „für Ken- 
oer und Liebhaber", so vieles lernen könnten. 
Sey es mit Hrn. Kl.'s Verhältnis« zu diesem 
Meister, wie es wolle s so ist mit dieser uusercr 
Vermuthung den Kunstverständigen wenigstens 
einigermaasitn seine einlache, melodische, im 



Harmonischen sich £ut nur auf das zur Sache 
Nöthige beschränkende, dieses aber gewählt dar- 
bietende und übrigens zuweilen etwas abgebro- 
chene Sclireibart angedeutet. Sind Kl.'s Melodieen 
nicht überall ganz eigen thümlich, so sind sie es 
doch oft; und findet man in der Harmonie, so 
wie in der Fortführung überhaupt, Spuren, dass 
das Schreiben selbst den Verf. noch einigermaa*- 
sen genire, (zuweilen nicht genug Flu«, nicht 
genug Symmetrie u. dgl.) so findet man sie doch 
nicht häufig und nicht auffallend. Und so wird 
diese Sonate Liebhahern, die Pianoforte spielen, 
nicht blos darauf sich herumtummeln und abhet- 
zen wollen, interessant und werth seyn und blei- 
ben. Diese Liebhaber finden aber hier folgende 
Sätze. Presto, C dur. (Allegro vivace wäre 
auch genug und für den Ausdruck, wie für die 
Schreibart, wohl noch besser.) Adagio, As dur. 
Agitato » molto Presto, C moll und C dur, 
wechselnd. (Der Verf. hat den Satz wohl nur 
darum nicht Scherzando nennen wollen, weil 
freylich nicht* Scherzhaftes darin ist: doch ist 
dieser Ausdruck zu einem technischen geworden, 
wobey man an die wörtliche Bedeutung nicht 
mehr, sondern nur an die Gattung denkt. Diesem 
nach ist der Saut ein Scherzando.) Finale, 
presto, C dur. Den zweylen und dritten Satz 
ziehen wir den andern vor; der letzte gefallt 
uns am wenigsten. — Wir wünschen, dass 
uns Hr. Kl. mit mehrerer Klaviermusik dieser 
Art beschenke, die aber auch die Vorzüge von 
dieser Sonate theilc; mit dem, was wir an die- 
ser oben ausgestellt haben, wird es sich von 
selbst finden, wenn er genau auf sich achtet 
und nicht eher drucken lässl, bis er eine Arbeit 
so lange liegen gelassen, dass sie ihm selbst 
fremd geworden ist und er sie dann nochmals 
vorgenommen und genau revidirt hat, ohno 
Schonung verwerfend oder abändernd, womit er 
dann nicht mehr zufrieden seyn kann. — Die 
Sonate verlangt gebildete und achtsame Spieler : 
schwer aber ist sie gar nicht. Einige Stich feh- 
ler sind von der Art, dass sie sich leicht ver- 



Leipzig, hey Breilhepf und Härtel Redigirl unter VerxmUvortüchkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 8^ October. 



N§. 41. 



1823. 



Einiges über die Behandlung de» Chorals bejm 
Kirchengesange. 



«. i. D er Choral ist «einem Zwecke nach der 
edelste und einfachste Volksgesang; er ist ein 
wesentlicher Bestandteil der öffentlichen Gottea- 
verehruug und das Mittel, wodurch eine mehr 
oder minder bedeutende Anzahl von Menschen 
jedes Alters und Standes zugleich ihre reli- 
giösen Gefühle ausspricht. 

§. 3. Dass der Choralgesang zweckmässig 
geleitet werde, ist vorzüglich Sache des Orga- 
nisten, des Vorsangers und des Singechors. 

§. 3. Damit diese ihre Pflichten erfüllen 
können, ist vor allen Dingen ein Choralbuch 
nothwendig, worin die Choralmelodieen hinsicht- 
lich des melodischen und harmonischen Theils 
zweckmässig behandelt sind. Da aber in meh- 
rern Gegenden andere Melodieen gesungen wer- 
den, auch allgemein gangbare Melodieen durch 
Zeit und Verhältnisse im Einzel ueu Verände- 
rungen erlitten haben, und es in den meisten 
Fallen weder nötbig, noch verdienstlich, noch 
viel weniger möglich seyn dürfte, einmal von 
einer ganzeu Gemeinde angenommene melodische 
Formeln , wenn sie sonst einen guten melodischen 
Fluss haben, nach irgend einer andern Lesart 
(von welcher es auch immer schwer auszumiltcln 
seyn dürfte, ob sie die bessere und einzig ächte 
sey) ohne triftige Grunde zu ändern, so würde 
es zweckmässig seyn: wenn in jedem kleiuen 
Distrikte, welcher etwa ein eigenes Gesangbuch 
bat, auch ein, diesem vollkommen' angepaßtes, 
Choralbuch von einem tüchtigen Meister vor- { 
fertigt würde, welches dann als bestimmte Norm 
für diesen Distrikt angenommen werden musste, 
wornach der Gesang in Schulen und Kirchen 
ge leitet und ausgeübt würde. 



§. 4. Der melodische Theil der Choräle 
darf nicht durch Verzierungen, Durcbgangsnoten 
u. s. M'. entstellt werden, sondern der Organist 
und Vorsänger haben vielmehr daranf zu achten, 
dass solche Abschweifungen, welche in der Ge- 
meinde überhand genommen haben, naoh und nach 
abgeschafft und die reine Melodie wieder her- 
gestellt werde. 

§. 5. Der harmonische Theil, der sich 
entweder durch die Orgel allein oder gleichzeitig 
mit dem vierstimmigen Singchor ausspricht, niuss 
einfach, aber kräftig seyn. Die der Melodie 
hergegebenen Stimmen werden sich mit ihr am 
zweckmässigsten gleichzeitig fortbewegen und nur 
wenige Durchgangsnoten zulassen. Es gehören 
hicher keine frappanten unvermutheten Uebcr- 
gänge, kein Häufen der Dissouanzen u. s. w. — 
Vorzüglich ist es eine ganz den Zweck der har- 
monischen Begleitung des Chorals verkennende 
Weise, die einzelnen Zeilen mit dissonirenden 
Akkorden anzufangen oder wohl gar zu endigen. 

$. 6. Das letzte Glied einer Zeile mit dem 
ersten Gliede der nachkommenden harmonisch, 
und melodisch zu verbinden, ist der Zweck der 
Zwischenspiele (Einleitungen). Der Orgelspieler 
soll das Zwischenspiel, welches meistens «einer 
Erfindung ganz allein überlassen bleibt, so ein- 
richten, dass es die Gemeinde vom Schlüsse der 
Zeile zu dem Anfang der folgenden auf die natür- 
lichste leicht fassliche Weise hinüberleite. Folg- 
lich gehören in die Einleitung keine Harmonieen, 
die mit den beyden Harmonieen des Chorals, 
zwischen welchen die Einleitung eine Verbindung 
zu Stande bringen soll, nicht in der nächsten 
Verbindung stoben, und welche nicht geeignet 
sind, mit diesen beyden Harmonieen ein natür- 
liches, wohlgeordnetes, harmouiachea Ganze aus- 
zumachen. Die Einleitung musa gleichsam 
mit den beyden Harmonieen, zwischen welche 
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sie eingeschoben wird, verwachsen seyn. — 
Darum wird es auch höchst ungeschickt seyn, 
von dorn abgemessenen pathetischen Gange des 
Chorals in den Zwischenspielen abzuweichen und 
in diesen einen schnellen Gaug anzunehmen} 
schnelle Laufe, hier angebracht, würden gegen den 
langsamen, würdigen Gang des Chorals eben so 
»ehr abstechen , als wenn die Gemeinde sich nach 
jeder Zeile zn einem Wiener Walzer anschicken 
wollte. Je einfacher und inniger verbunden, so 
wohl melodisch, harmonisch, als rhythmisch, 
dio Einleitung mit dem Choral ist, desto zweck- 
mässiger wird sie «eyn. Die beste Einleitung 
(vorausgesetzt , dass der Choral auf einer guten 
vierstimmigen Ilarraonie beruhe) ist diejenige, 
wenn sich die drey obem Stimmen nach Endi- 
gung der Zeile in ihrer Kürze einfach fortbewegen, 
bis der erste Ton jeder Stimme im Anfaugs- 
•kkorde der folgenden Zeile auf eine natürliche 
.Weise in der dazu hinreichenden Zeit folgen 
kann; vorzüglich muss der Anfangstou der Me- 
lodie auf eine natürliche Weis» dem letzten Tone 
des Zwischenspiels folgen. 

§. 7. Die Zeilbeweguug des Choralgesangs 
muss zwischen zu schnell und zu langsam das 
Mittel halten. 

§. 8. Die Einleitung, welche auch den 
Singenden die gehörigen Ruhejnmkte verschaffen 
soll, muss ein gewisses Maass beobachten. Es 
wird hinreichend seyn, wenn die Einleitung, 
nachdem der letzte Ton verklungen ist, so lange 
dauert, als drey oder vier Sylbeu des Gesanges. 
Wenn nach Beendigung der Einleitung die Ge- 
meinde nicht sogleich mit dem Aufangsakkord 
des Organisten einfällt, so ist es besser, auf die- 
sem Akkorde »o lange zu verweilen, bis die Ge- 
meinde anfängt, als etwa, ohne Rücksicht auf 
die Gemeinde zu nehmen, sogleich weiter zu 
gehen oder die Einleitung durch überflüssige 
Zusätze zu verlängern. 1" jedem Falle ist es 
besser, auf die Gemeinde zuwarten, als dass die 
Gemeinde über das Ende des verlängerten Zwi- 
schenspiels in Ungewissheit sey. Deswegen ist 
es auch gut, wenn der Organist in der Regel 
das Pedal bey den Zwischenspielen schweigen 
lässt und durch das Eintreten desselben beym 
Aufang der Gesang -Strophe die Gemeinde an 
ein sicheres EiuseUen gewohnt. 

§. 9. Das Regisüircn der Orgel in Absicht 
auf Stärke und Schwäche muss sich stets nach 



der Beschaffenheit der Gemeinde richten. Die 
Orgel muss den Gesang der Gemeinde nie über- 
täuben, wohl im Gegenlheil kann, wenn der In- 
halt des Textes es vielleicht erfordern sollte, 
abwechselnd ein Vers ganz schwach begleitet 
werden; doch ist dies« nur bey ganz bekannten 
Mcloditen anzurathen, dahingegen bey unbekann- 
ten Melodieen oft die ganze Kraft der Orgel 
nöthig seyn wird, um sie der Gemeinde geläu- 
figer zn machen und diese von Fehlern abzuhalten. 

§. 10. Um der Gemeinde eine neue Melo- 
die leichter einzulernen, oder Unrichtigkeiten ab- 
zugewöhnen, wird es von Vortheil seyn, mit 
vollem Werke auf Manual und Pedal die Melodie 
unisono zu spielen, oder auch diess mit den Händen 
auf dem Manuale allein zu thun, während dessen 
das Pedal nur den Grundbas« in kurzen Noten 
angiebt. 

§. 11. In Absicht auf Führung der Stim- 
men im Choralspicl ist allerdings eine reine 
vierstimmige Stimmenführung die Grundbasis; 
auch würde ein Choralbuch, wie oben §. 5. ge- 
wünscht wurde, so eingerichtet seyn müssen , dass 
es vierstimmig auf zwey Notensystemen ein- 
gerichtet wäre, nm sogleich von vier Stimmen 
gesungen werden zu können, folglich nicht, wie 
manche wollen, ausschließend in enger Harmonie, 
auch eben so wenig stet« in weiter Harmonie, 
sondern abwechselnd so wie es eine gute Stim- 
meuführung, welche auf den natürlichen Umfang 
und auf einen guten innern melodischen Zusam- 
menhang aller Stimmen Rücksicht nimmt, erfor- 
dert. 

§. 13. Das immerwährende reine vierstim- 
mige Spiel wird jedoch leicht monoton, und man 
würde dadurch auf die eigentümliche Kraft 
der Orgel Verzicht leisten, wenn man nicht 
wenigstens abwechselnd, nach Maassgabc des In- 
halts des Liedes, so wie auch der Stärke der 
Gemeinde, zu voUgriffigem Spiele seine Zuflucht 
! nehmen wollte. Dass immer hierbey die ange- 
gebene Harmonie des Chornls. verbleiben und 
die Vollgriifigkeit nur durch Verdoppelung 
einzelner Intervalle (wie sie eben .möglich ist, 
ohne etwa ängstlich Oklavenfortschreitungen ver- 
meiden zu wollen) zu Stande gebracht werden 
müsse, versteht sich von selbst. 

$. i5. Von guter Wirkung ist es auch, 
Mittehttimmen oder denBasszu figuriren, jedoch 
muss diess nur auf den Grund der im Choralbuche 
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angegebenen Harmonie geschehen, damit durch 
diese« Figariren nicht Uebelstände mit dem Sing- 
chore, welches die einfache Harmonie des Choral- 
bochs singt, entstehen. 

5« i4. Für den Tonumfang der Choral- 
melodieen ist, nach jetzt gebräuchlichem Kammer- 
ton , für die Tiefe das eingeitrichne c und für die 
Höhe das cwoygostrichne f die äusserste Granze.— 
Da der Verfertiger eines Choralbuchs ganz beson- 
ders auf diesen Umstand in achten und bey der 
Stimmeuführung auf den Umfang und die beste 
Tonlage jeder einzelnen Stimme Rücksicht zu 
uehmen hat, so ist das Verfahren mancher Orga- 
nisten , die Melodieen höher oder tiefer zu Irans - 
poniren , wodurch mancher an sehr unrechtem Orte 
seine Kunst offenbaren will, ganz unschicklich, 
vorausgesetzt, dass das Choralbuch den Forderun- 
gen auch in dieser Hinsicht entspricht. 

§. i5. In sofern das Vorspiel nicht nur 
den Charakter des Liedes sondern auch die Me- 
lodie andeuten soll, so kann auch der Organist 
hierauf Rücksicht nehmen. Noch hat er darauf 
zu sehen , dass die Vorspiele möglichst kurz seyn, 
und wo er es für gut findet, die Melodie im 
Vorspiel anzudeuten, da mos« sie klar nnd 
deutlich hervortreten. 

F. S. D. 



Nachricht» w. 



Von dem 



Die Zusammenkunft des schweizerischen 
Musikvereins, die eilfte seit seiner Entstehung, 
wurde diessmal in dem herrlich gelegenen Lau- 
sanne gehalten. Wie gewöhnlich, dauerte " auch 
hier der eigentliche musikalische Verein drey 
Tage. Am ersten Tage, dem 5ten August, war 
die Generalprobe in der Katbedra] -Kirche. Diese 
ist ein gothisches Gebäude in Form eines läng- 
lichen Viereckes, das sich aber darum weniger 
zu Aufführung einer zahlreich besetzten Musik 
eignet, weil es zu schmal ist nnd deshalb die 
einzelnen Stimmen nnd Instrumente zu fern von 
einander stehen müssen. Man hatte auf beyden 
schmalen Seiten ein hohes amphitheatralisches 
Gerüste erbaut: da« eine, auf der Seite der 
Orgel, war ihr das Instrumental -Orchester und 



für die Sänger bestimmt, das gegenüberstehende 
für einen Theil der Zuhörer; die übrigen 
Zuhörer füllten den untern Raum der Kirche. 
Die Zahl der sätumllichen activen Theil- 
nehmer war über 5ooj die unterste Bank nah- 
men dio Solosänger ein: Mad. de Seigneux und 
ihre Tochter, Mad. Chavanne, d'Hermanche, 
Dem. Demolens von Lausanne; dio Hrn. Hay 
(Tenor), Decarro (Bass), von Genf; Hignou, 
Regnier von Lenzburg (Bass), und Curchod, 
(Tenor) von Vevay. 

Auf die folgenden vier doppelten Bänke 
waren die Soprane und Alte, dann die Tenore 
und Bässe und hinter diesen hinauf das Orchester, 
dirigirt von Hrn. Taillez aus Sirassburg, der 
schon früher einmal die Musik geleitet hatte, 
der aber bey allem Eifer sich doch des grossen 
Fehlers schuldig machte, dass er den Takt nicht 
fest und gleichmäßig genug schlug, dabey 
zuviel Bewegung machte und selbst während 
der Solopartieen nicht selten durch seinen Ge- 
sang, Fussstarapfen und Aufschlagen des Stabes 
den Eintritt nnd Takt der Instramente zu be- 
fördern suchte. 

Mittwoch, den 6ten, war die Aufführung 
der sogenannten geistlichen Musik in der Kirche, 
die vou drey Uhr bis halb sieben Uhr währte. 
Die innere Anordnung war vortrefflich, alle In- 
strumente wurden unter dem Gerüste gestimmt, 
alle Sänger, die Damen in weissen Kleidern , mit 
weissen Schleyern und Blumen im Haar, die 
Herren, schwarz gekleidet, traten zusammen ein, 
dann das Orchester. Das Zeichen zum Anfange 
wurde mit den Trompeten gegeben. Die Musik 
begann mit der prachtvollen Symphonie von 
Hay da in Es, die mit dem Paukenwirbel anfängt. 
Die Menuet wurde, als unschicklich für die Kirche, 
weggelassen. Die Variation für die Violine im 
Andante spielte Hr. Beutlcr, bisheriger Musikdirek- 
tor in Bern, der sich aber nun in Lausanne zu 
fixiren gedenkt, recht angenehm, obgleich sein 
Ton etwas nasal und schwach genannt werden 
kann. Dann folgte eine italienische Cantate von 
Bontempo, ziemlich schwer für einen solchen 
Liebhaberverein wegen der häufigen Absätze in 
den Chören. Vorzüglich gefiel die Cavaiinej 
la pace ognor serena risplendera fra voi, gesun- 
gen von Dem. de Seigneux. Die Chöre gingen 
eben jener Schwierigkeit wegen nicht gut, es 
war kein rechtes Zusammenließen des Chors 
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dem Orchester. M*n hatte die» für die Kirche 
zu icbwache Composition gewählt, weil sie eben 
mit allen Stimmen zur Hand war. Hierauf eine 
Ouvertüre von Niedermeyer dem Sohne, aus 
Nioö. Sie war ganz im Rossini'schen Geist»« 
componirt und daher wohl für die Kirche nicht 
passend; dann einzelne Stücke aus Moses von 
Rossini, mit italienischem Texte. Damit ging es 
am schlechtesten, besonders mit dem Trio (ge- 
sungen von Hrn. Decarro, Dcmois. Dcmolens 
und Hrn. Chavanne), welches unrein, ohue Takt 
und Einheit gesungen wurde. Doch entschädigte 
die darauf folgende Invoeation, gesungen von 
Dcmois. de Scigneux, Hrn. Hay, , Hignon, 
Regnier und Curchod , und das Ganze endete 
mit der Preghiera ziemlich gut. Nach einer 
halbstündigen Pause begann der zweyte Theil 
mit der Ouvertüre aus dem Freyacfiülx t welche 
recht brav executirt wurde. Ob sie in die 
Kirche gebort, mag dahin gestellt bleiben. Nun 
aber kam die Krone dieser Aufführung , so wie 
überhaupt des ganzen Festes, Christus am Oehl- 
berge, von Beelhoven; diess Meisterwerk, mit 
welchem sehr viele der Mitsingenden und Spie- 
lendeu schon genauer bekannt waren, wurde, 
im Ganzen genommen, recht gut ausgeführt. 
Es schien, als würde jeder der Theilneh- 
menden durch die Herrlichkeit dieser Musik 
über sich selbst erhoben. Besonders zeichuete 
sich Mad. de Seigueux durch die Kraft, Sicher- 
heit und edle Einfalt ihres Gesanges aus; man i 
hatte die Person Christi in die eines Erzengels 
verwandelt und diese Parlio unter die Herren 
Hochreutuer aus Morges und Hay aus Genf, ge- 
tbcilt. Den Seraph sang Madame de Scigneux. Wie 
rührend das Duett: Ah qu'elle est graude sa 
sou (Trance pour dusarmer les droits divins! Plus 
grande encore plus grande est la puissance de 
sou amour pour les pauvres humains (Gross ! 
sind die Quaal, die Angst, die Schrecken etc.); 
und nun das ängstliche Chor der Jünger, darauf 
der furchtbare Eintritt des Chores der Wachen: 
Voilä rhomnie! C'est l'homine (Hier ist er der 
Verbannte etc.) mit der schaudererregenden Figur 
der Bassbegleitung, und endlich das wahrhaft 
himmlische Jubelchor der Engel: Donncz gloire 
au Dieu Sauvcur. (Preiset . ihn . ihr Engelchöre 
etc.) Unbeschreiblich war die Wirkung dieser 
Musik auf Kenner, wie auf Laycnj es war nur 
Eine Stimme unter den 5ooo Personen, welche 



an diesem Tage die Kirche bis in die obersten 
Gallericeu füllen mochten: das ist der Triumph 
dieses Musikfestes! 

, Donnerstag um vier Uhr war Concert im 
Theater, bey furchtbarer Hitze und ungünstiger 
Einrichtung; denn der Ton wurde grösstenteils 
durch die baumwollenen Wände und Vorhänge 
der Scene aufgefangen und verschluckt. Der 
Inhalt war folgender : Erster Theil : Ouvertüre 
von H. Späth, Organisten in Morges, etwas 
matt und trivial; Arie aus Soul, von Cherubini, 
gesungen von Hrn. Mälzer, einem Franzosen, 
der seit einiger Zeit in Genf lebt, auch Unter- 
richt im Gesang ertheilt. Hr. M. hat ausser- 
ordentliche Fertigkeit, aber er missbraucht sie 
oft, indem er überall Rouladen anbringt. Daun 
ein Thema mit Variationen für die Harfe, Musik 
von Bochsa , gespielt von Mad. Henry , einer 
wackrrn Künstlerin aus Genf, die auf jenem In- 
strumente, so wie auf dem Pianolbrte gleiche 
Präcision und gleichen Geschmack zeigt; es wurde 
äusserst zart und geschmackvoll begleitet von 
Hrn. Schenker aus Genf. Das bekannte Quar- 
telt von Righini aus dem befreyten Jerusalem, 
vortrefflich gesungen von Mad. de Seigueux, 
Dcmois. Huber von St. Gallen, Hrn. Huber 
und Hrn. Leopold aus Hofwyl. — Pianoforte- 
concert, componirt und gespielt vou Nieder- 
meyer dem Sohne, einem ausgezeichneten jungen 
Manne, der in seinem Spiele Kraft mit Lieb- 
lichkeit und ungemeine Präcision mit Weich- 
heit vereinigt. Nicht minder vortrefflich war 
die folgende Arie aus Moses, gesungen voc 
Dcmois. Zamara, einer Italienerin, die früher 
einige Vorstellungen in Genf und Lausanne 
mit einer italienischen Operngesellschaft ge- 
geben und sich dann in Lausanne niedergelas- 
sen hatte; ihre Stimme ist zwar etwas bedeckt, 
aber so schmeidig und rein, und ihre Alelhodc 
so gut, dass das ganze Auditorium durch ein 
drcymaliges Klatschen seiuen Beyfall zu erken- 
nen gab. — Der zweyte Theil sollte mit einer 
Ouvertüre des Hrn. Grandjean dem Sohn, aus Yver- 
don, beginnen ; sie wurde jedoch weggelassen. Man 
fing sogleich mit einem Duett aus Achilles an, 
gesungeu von Hrn. Verneuil, ehemaligem Mit- 
gliede des Genfer französischen Opern theaters, 
jetzt dortigem Musiklehrer, und dem obengenann- 
ten Hrn. Mülzer; aber dieses missglückte, weil 
beyde Stimmen nicht für dieses Duett passten 
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und weil es überdies« durch beständige Gurge- 
leyen und unreine Intonation entstellt wurde. 
Erfreulicher war das folgende Klarinettsolo von 
Hrn. Ott aus Zürich, ein äusserst zart und lieb- 
lich vorgetragenes Musikstück, fast su delikat 
für eine so unruhige Menschenmenge. 

Die darauf folgende Arie von Hrn. Regnier 
wurde etwas su steif, obgleich nicht ohne Bravour 
vorgetragen. Die Romanze von Blangini, 
mit Begleitung der Harfe, des Pianofortc und 
der Flöte, von Moscheies: L'avenir, le präsent 
et U paaai, gesungen von Dcmois. de Seigueux, 
war durch Mangel an Ausdruck, durch Un- 
deutlichkeit der Aussprache und weil die Zwi- 
schenspiele der Begleitung so ausserordentlich 
gedehnt waren, höchst langweilig. 

Das Schlussquartett aus Ricciardo und Zo- 
raide, gesungen von Mad. de Seigueux, Urn. 
Baron von Mengdeu, Hrn. Eder von Frauenfeld 
und Curchod von Vevay, machte einen ehren- 
vollen Schluss und hatte wohl mehr Ruhe und 
Aufmerksamkeit von Seiten der Zuhörer verdient, 
welche sich im Schauspiele glaubten und wäh- 
rend des Gesanges mit vielem Geräusche auf- 
brachen. Man hätte doch bedenken sollen, dass 
es zum Tlu-il dieselben Personen waren , die 
überhaupt mit so vieler Uneigennützigkcit , mit 
so regem Eifor und wahrhaft patriotischer 
Gesinnung zu Verherrlichung dieses schönen 
schweizerischen Musikvereins beigetragen hatten. 
In der That kann man dio Herzensgute, Thä- 
tigkeit und Gastfreundschaft der YVaadländer und 
der Lausanner insbesondere uicht genug rühmen, 
die sie bey jeder Gelegenheit und auch bey die- 
sem Feste an den Tag gelegt haben. Besonders 
die Herren de Seigueux und Cbavanncs , nebst 
ihren würdigen Familien haben alles mögliche 
gethan, um dio gewiss nicht leichte Anordnung 
eines aus so veröcbiodenarligen Elementen beste- 
henden Vereins zu besorgen. Man kann sagen, 
dass diess dio glänzendste der Versammlungen 
der Schweizer Musikgescllschaft gewesen ist; 
wahrhaft patriotische Gesinnung, Heiterkeit und 
wahre Herzlichkeit vereinigten sich mit Feinheit 
des Umgangs, um dieses Fest zu einem wahren 
Feste der Schweizer Harmonie zu machen. 
Wer, der nur einigermaassen die grossen Schwierig- 
keiten einer musikalischen Aufführung durch 
Liebhaber in Zeit von drey Tagen erwägt, wer 
möchte dann noch darüber klagen, dass die Har- 



monie jener Tage durch oTe unharmonische Stim- 
mung der Instrumente oft gestört worden sey? 
Sie ist bey der Verschiedenheit derselben, bey 
der Ungewohnheit des Zusammenspielens fast 
unvermeidlich. Wie wohlthätig aber auch diese 
Versammlungen der Schweizer Musikfreunde zur 
Befestigung der wahren Bundestreue, zur Bele- 
bung des nationalen Kunstsinnes und zur Erhe- 
bung der Freude an Vaterland und Genossen 
beytragen müssen , diess liegt am Tage und davon 
zeugt die lebhafte Theiinahine der ganzen Stadt 
an diesem Feste; davon war auch das wohlge- 
ordnete Banquet, welches am Abende der ersten 
Aufführung im grossen Saale des Schlosses Statt 
fand , ein Beweis*. Alle, wolche thätigen Anlheil 
an der Aufführung genommen halten, konnten 
beywohnen, und es fand sich eine eben so zahl- 
reiche als glänzende Gesellschaft zusammen. Die 
Damen in ihrem oben beschriebenen Kostüm 
bildeten mit den Herren bunte Reihe , ihre Plätze 
waren mit frischen Blumen bezeichnet, der ganze 
Saal mit grünen Reisern geschmückt und durch 
die Wappenschilder der zwey und zwanzig Kan- 
tone so wie durch zwey Transparents, welche die 
Harmonie und Apollo, welcher die Musen belehrt, 
darstellten, aufs glänzendste erleuchtet. Anstän- 
dige Fröhlichkeit und herzliche Offenheit herrsch- 
ten bey der Tafel, und nach derselben fehlte 
es nicht an bedeutungsvollen und witzigen Ge- 
sängen und Darstellungen, welche Scherz und 
Ernst auf die glücklichste Weise verbanden. 
Besonders ergötzlich war die Symphonie für 
Kinderinstrumente von Haydn, die von mehre- 
ren Jünglingen in Kinderkleidung meisterhaft 
ausgeführt wurde, und nach welcher Hr. Chavau- 
nes der Sohn, der Direktor dieser kleinen Kin- 
dertruppe, ein von seiner Mutter gedichtetes 
allerliebstes Lied mit Chor sang, welches die 
Gefühle der Freude, des Muthes, der Eintracht, 
die in diesem Augenblicke jede Schweizerbrust 
hoben, auf eine feine und kräftige Weise aus- 
sprach. Möchte die Gesellschaft Schweizerischer 
Musik vereine noch recht oft ungestört im Schoosse 
des Friedens und im ungetrübten Besitze ihrer 
Rechte, das herrliche Fest der Harmonie auf 
dem freyen Boden ihres Vaterlandes begehen 
können!! — Diess Fest hat insbesondere in Genf 
den Mangel eines bestehenden- Musikvereins leb- 
hafter als je empfinden lassen, und man will 
sich nun ernstlich damit beschäftigen, eine 
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de musi'jue cantonnle zu stiften} die erste vor- 
bereitende Versammlung soll in diesen Tagen 
hier gehalten werdeu. — Im nächsten Jahre 
soll die Zusammenkunft des schweizerischen 
Musikvereiiis in Luccru Statt haben. 



Strasburg. Concerte. Der Concerte waren 
im vorigen Winter wieder sehr viele j der grös- 
sere Dilettanten -Verein auf der sogenannten 
Reunion des arU gab dereu zehn; der kleinere 
im Gasthofe zum Geist, acht; Extra -Concerte 
hatten dreizehn Statt; also zusammen ein und 
dreissig Concerte. Nimmt mau nun noch die 
musikalischen Uebungen, welche wöchentlich oder 
monatlich bey den Klavier -Lehrern Berg, Kutt- 
ner und Jauch Statt habeu, wo die Töchterchen 
zeigen, dass sie bey dein einen oder dem andern 
dieser Meister Klavier spielen lernen, weil es 
nun einmal so Sitte ist, bey de interessant macht 
und die Zuhörer umsonst unterhält, so kann man 
der Musik in Sirassburg bis zum Ekel übersatt 
werden. Wenn der Sinn für gute Musik noch I 
einigermaassen aufrecht erhalten ist, so haben wir 
es achtbaren Lehrern zu verdanken, welche gründ- 
liche Schüler im Stillen bilden und sich nicht 
hergeben, um unter dem Aushänge -Schild einer 
halb öffentlichen musikalischen Uebung Aufsehen 
zu erregen , ihre Schüler dabey tu Markt zu 
bringen und sie der Kritik Preis zu geben. Es 
bedürfte nur noch einiger solcher Mode- Lehrer, 
und die öffentlichen musikalischen Aufführungen 
würden keine Unterstützung mehr finden. Am 
meisten werden diess fremde Künstler inne; 
kaum bleiben ihnen sogar ausser den Theator- 
Tagen einige Stunden für Probe und Execulion 
übrig, die Abhaltung der Theilnebmer gar nicht 
zu gedenken. Möchte daher jeder fremde Künst- 
ler, welcher Strassburg zu besuchen gedenkt, um 
sich hören zu lassen, sich zuvor durch sichere 
Corrcspondenten nach den Verhältnissen erkun- 
digen, welche seinem Unternehmen, nach Zeit 
und Umständen, beförderlich seyn können oder 
nicht. 

Der grössere Dilettanten- Verein hatte für I 
diessmal für die Haopt- Gesangpartie Demois. 
flardmeyer aus Zürich engagirt. Diese junge 
Schweizer -Sängerin trat in jedem der von 
dieser Gesellschaft gegebenen zehn Concerte, I 



vom aten Decemb. 1822 bis «um a4sten Mars 
i8a5, selbst in Extra- Concor ten, mit immer 
steigendem ßeyfall auf. Ihre einnehmende Stimme, 
ihr gebildeler, seelenvoller Gesang standen mit 
der Achtung, welche ihr musterhaftes Betragen 
einllösste, auf gleicher Stufe. Sie singt 
ohne Anstrengung, ihre Stimme bat viel Wohl- 
klang urid hinreichende Kraft, um in grossem 
Ensemble -Stücken durchzudringen, ohne schrey« 
end zu werden ; ihre Tiefe ist kräftig, und ihre 
Höhe erreichte in den von ihr gegebenen Gesang- 
Slucken das e. 

Folgende Gesang- Scenen wurden von Dem. 
H. gesungen. Aus Torvaido e Dorluta von 
Rossini: tutto vano niun m'ascolta, — ~ Arie (für 
Tenor geschrieben) von Nicolini, deren Anfang 
nicht bezeichnet war j rousste in einem andern 
Concerte wiederholt werden , — Seena aus Titut, 
mit obligater Klarinette, von einem Dilettanten 
brav geblasen; Scene aus Tancred mit Chor: 
Come dolce all'alma mia; aus der Italienerin in 
Algier: Cruda sorte; Scene von Pucitta: Deila . 
tiomba il son guerriero — aus Tilut, mit obligatem 
Hasse thorn (wurde auf der Viola sehr zart vor- 
getragen) — aus Sophonisbe von Pär, mit Chori 
Jo saprei con alma forte — Scene und Rondo 
aus Tancred: Oh patria u. s. w.j Scene aus der 
Vestalin von Generali, ist von vorzüglicher 
Schönheit. Duette: aus il fanaiico per la musica 
von Fioravaoti, mit einem Dilettanten, — ein 
anderes von Paisiello, mit demselben; — aus 
Tancred, mit Hrn. Pezzotli, sehr brav, — das 
zweyte Duell aus derselben Oper, mit demsel- 
ben; Terzett au« V Inganno felice von Rossini, 
mit Hrn. Pezzotti und Kuttner. Quartette: aus 
dem unterbroclienen Opferfest, mit drey Dilettan- 
tinnen, — aus der Italienerin in Algier, mit 
einem Dilettanten, dem Hrn. Pezzotti und Contal. 
Mehrstimmige Gesang -Stücke: das Jäger-Chor 
aus dem Freyschütz ; Cantate mit Chor von Bergt 
Ferner wurden ohne die Mitwirkung der Dem. 
H. folgende Gesang -Stücke gegeben: Tenor- 
Arie aus Alatrinwnio segreto: pria che «punti, 
durch Hrn. Pezzotti, mit vielem Geschmacke; 
allein seine S limine bat nicht mehr die gehörige 
Kraft, diese Arie vorzutragen; besser gelang ihm 
die Arie aus der Italienerin: Languir per una 
bella. Ein Hr. Moldetli, welcher eine entschie- 
den starke Bass- Stimme besitzt, sang mit Bey fall 
die Scene aus Matrimonio segreto: Udite tulte, 
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otlite. — ■ Duett au« Une folie, gesungen von 
-einem Dilettanten und Hrn. Contat; von letzterui 
weiter unten. Duett au» Otliello von Rossini, 
von einem Dilettanten und Hrn. Pezzolti; beyde 
Tenorstiraracn trugen ihre Partie in völligem 
Einklang vor: die Composition ist von grosser 
Wirkung, allein für das Concert zu stark instru- 
raeutirt; — Hr. Pezzolti sang mit vielem Ge- 
schmack noch mehrere Cavatinsn und eine Scene 
von Sim. Mayr, welche aber nicht naher be- 
zeichnet waren und dem Ref. unbekannt sind. 
Eine junge Dilettantin, welche Anlagen verrätb, 
sang dio Scene aas dem Barbier von Sevilla : Uua 
voce poco fa. Hr. Contat, Klavier- und Sing- 
Lehrer, Mitglied des Pariser Conservatoriums 
und des Athenäums der Künste, welcher von 
Lyon kommend, sich hier niedergelassen hat, 
sang allerliebst am Klavier französische Roman- 
zen, ferner in derselben Sprache die Arie aus 
Figaro: Non piü andrai. Seine Stimme ist ein 
Baryton; sie ist kräftig", biegsam und klangvoll. 
Seine Methode besieht in der acht französischen 
Schule, einer gewissen Heul -Methode im Can- 
tabilcj sie ist auf jede andero Composition un- 
abwendbar. So lange Hr. C. sich beschränkt, 
Compositionen von Franzosen vorzutragen, wird 
er immer Vergnügen machen. — Endlich sind 
noch einige Buflo- Arien von Farinclli, Paisiello 
und Cimarosa zu erwähueu , welche von einem 
Dilettanten (Bass) mit echt komischer Laune 
vorgetragen wurden. Symphonien, meistens von 
Haydn. auch Mozart und Krommer, wurden sehr 
gut gegeben. Unter den Ouvertüren zeichneten 
sich aus :'die aus Cyrus und Astyage» von Hrn. von 
Mosel; Elisabetla von Rossini; Johanna von 
TVieselburg, von Küfluer, ein Potpourri, der 
immer gerne gehört wird ; — die zur Italienerin 
in Algier von Rossini; eine in D von Rom- 
berg; — zu Don Juan von Mozart; — - zur Oper 
Una in bene e wia in male, von Fär; «—zu Marie 
von Montalban von Winter; — eine von Kreutzer, 
für das Concert sehr effektvoll geschrieben, ohne 
nähere Bezeichnung, Ref. unbekannt. Folgende 
Instrumental -Solos wurden gegeben: Hr. Kapell- 
meister Wassermann von Donaueschingen hatte 
die Gefälligkeit, in dem ersten Concert, am 2tcn 
Deceinbcr, eine Polonaise von Kaliwoda zu spie- 
len; Ref. spricht weiter unten von diesem treff- 
lichen Violinisten ; — - Polonaise von Köhler für 
die Flöte, von einem jungen Dilettanten recht 



brav geblasen, Klavier - Sonate von Beethoven, 
vou den Hrn. Jauch und Bajtmann, mit der 
Virtuosität, welche man au diesen Künstlern ge- 
wohnt ist; — Fagott -Concert von Delramhre, 
durch einen Dilettanten; man schrieb der Neu- 
heit seines Instruments die durchaus unreinen 
Töne zu, deren öftere Wiederholung höchst 
unangenehm war; ■— Doppel -Concert für Oboe 
und Fagott, von Wiederkehr, geblaseu von den 
Hrn. Rhein und L'allcmand s letzterer zeigte sich 
als ein geübter und mit seinem Instrument ver- 
trauter Fagottist, erstercr zeigte viel Sicherheit 
und Fertigkeit auf der Oboe, allein sein Ton ut 
vernachlässigt und durchgehend* zu stark; — 
Klavier -Concert von Field, gespielt von Hrn. 
Ja'gle; schon der Autor zeigt den Grad von 
Virtuosität des Spielers an, auch befriedigte er 
vollkommen die Erwartung der aufmerksamen 
Zuhörer; — - Doppelconcert für zwey Flöten 
von Berbiguicr, vorgetragen von einem Dilettan- 
ten und Hrn. Matz; der Schüler übertrifft bey 
weitem den Meister an Zartheit des Tons; — 
Variationen über da» Lied : au clair la lune, 
für zwey Fagotte, componirt von Hrn. Lalle- 
mand , von ihm selbst und einem seiner Schüler 
geblasen; die Variationen sind sehr vortheithaft 
geschrieben, beyde Spieler fanden verdienten 
Beyfall; — Concert mililaire von Romberg, 
vorgetragen von Hrn. Baxinann; dieser brave 
Violoncellist, welcher seit etwa einem Jahre einem 
musikalischen Institute durch wechselseitigen Un- 
terricht rastlos vorsteht, zeigte hier, dass er sein 
Hauptinstrument keineswegs vernachlässigt; am 
meisten befriedigte er in dem Adagio und Rondo 
dieses ConcerU und erneuerte so den Genua*, 
den uns der grosse Meister selbst an derselben 
Stelle vor einigen Jahren gab; — • Klaviercon- 
cert von Ries, vorgetragen von Hrn. Wacken- 
thaler, Kapellmeister am Münster; er spielte 
wahrhaft als Meisler auf einem vorzüglichen 
Flügel von Schmidt, seinem Schwiegervater, 
dessen Instrumente immer mehr au Güte gewin- 
nen; — Doppelconcert für Harfe uud Violiüe, 
von Bochsa, vorgetragen von Mad. Dumunchau 
und einem Dilettanten ; die für beyde Instrumente 
gleich schwierige Partie wurde meisterhaft durch- 
geführt. So oft auch Harfen- Compositiouen ge- 
hört werden, so gehört es doch unter die Selten- 
heiten, ein regelmässiges Concert mit voller 
Orchester- Begleitung auf diesem Instrumente zu 
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hören; desto grosser war der Beyfall, welchen 
beyde Concertisten einernteten. 

Der kleinere Dilettanten- Veroin, im Gast- 
hau sc cum Geitl, gab seine acht Coucerte an den- 
selben Tagen und an derselben Stunde, wie der 
grössere Verein. Diese Collision bewog Ref. 
sich diessmal an ersteren zuhalten, als welchem, 
rücksichtlicb des vortheilhaften Lokals, der sichern 
Mitwirkung und der vollständigem Besetzung 
des Orchesters der Vorzug gebührte. Kur wenig 
Concerten, die nicht mit jenen zusammentrafen, 
konnte Ref. bey wohnen; sie boten gerade nichts 
erhebliches dar, Ref. hatte blos Gelegenheit zu 
bemerken, dass dio im vorjährigen Bericht auf- 
gestellten Vorzüge und mangelhaften Einrichtun- 
gen noch immer fort bestehen. Lobenswerth ist 
jedoch dio Beharrlichkeit dieses Vereins in sei- 
nem Streben nach Vollkommenheit, sogar die 
Wiederholung verunglückter Execulionen nicht 
zu verschmähen. 

Die Reihe der Extra - Concerte hat Ref. 
seit dem letzten Berichte weit in den vorigen 
Sommer .hinein zu beginnen. Am 5ten und i2ten 
August Hess sich der vortreffliche Klarinettist, 
Hr. Bärmann mit ungetheiltem Beyfall im Theater 
hören. Am aten und loten October liess sich 
Dem. Corri, unter dem Titel einer ersten Sän- 
gerin beytn k. Italienischen Theater zu London 
und einzige Schülerin der Mad. Catalani, hören; 
ihre jüngere Schwester und eine Dem. Raine 
unterstützten sie im Gesang. Dio Stimme der 
Dem. C. ist ein wahrer Contre-Alt, sie ahmt 
daher auch so ziemlich ihre Lehrerin, deren 
Manieren sie angenommen hat, nach; ihre Ge- 
hülfinnen haben helle, aber noch ungebildete 
Sopran -Stimmen; die Concertgeberin sang nebst 
ihren zwey Begleiterinnen in allem sechzehn 
Gesang -Stücke in den beyden Concerten , worun- 
ter die Rodischen Violin- Variationen am meisten 
Beyfall fanden; alles übrige war mittelmässig. 
Am 256tcn Nov. gab der Dilettanten- Verein auf 
der Rvunion ein Concert zum Besten der Armen. 
Eine kräftige Ouvertüre von Hrn. Kapellmeister 
Strausa in Mannheim eröffnete es; Dem. Hard- 
meyer trat zum ersten Mal auf, sie sang mit 
ungetheiltem Beyfall die schöne Arie aus Toner ed: 
Ginslo dio, ehe umile adoro, und in der zwey- 
ten Abtheilung, mit Hrn. Kuttner * das Duett aus 
Ginevra di Scoua von S. Mayr. Ferner wurde 
von einem jungen Dilettanten ein Violin -Concert [ 



von Molino recht brav gespielt; ein Liebhaber 
sang eine italienische Buffo-Arie in acht komi- 
scher Manier. Dann folgte die originelle Ouver- 
türe aus der Preciosa von Weber, welche gut 
ausgeführt und mit lebhaftem Beyfall aufgenommen 
wurde. Mad. Dumonchau spielte auf der Harfe 
ein Notturno von Bochsa, mit obligater Violina 
gespielt von Hrn. Nani; beyde Concertisten 
zeigten sich als wahre Virtuosen. Den Beschluß 
machte das Tyroler-Lied mit vollem Orchester, 
für mehrere Instrumente variirt; Ref. fand die- 
selben Variationen, welche Küffner für Blas- In- 
strumente geschrieben hat; was bey einem Tyroler- 
Lied Türkische Musik zu schaffen hat, laut 
sich im Concerte nicht rechtfertigen. — Am 
3 oslon November gab Hr. Wassermann, Kapell- 
meister des Fürsten von Fürstenberg, auf seiner 
Rückreise von Paris, Concert, in welchem er 
ein neues Violin -Concert von Kreutzer, ein 
Doppelconcert für zwey Violinen von Canna- 
bich und Franzi, mit einem Dilettanten, und 
eine Polonaise von Kalliwoda mit allgemeinem 
Beyfall vortrug. Die Ruhe und Sicherheit, mit 
welchen Hr. W. die schwierigsten Stellen vor- 
trägt, sind bewundernswert)] ; sein Adagio spricht 
ans Herz; merkwürdig ist die Qualität seines 
Tones in den höhern Regionen, wo er eine un- 
gewöhnliche Kraft entfaltet, ohne schreyend zu 
werden. Zu dem Kreutzerischen Concert spielte 
Hr. W. Variationen eigener Composiüon, welche 
der Vertrautheit mit seinem Instrumente, seinem 
Geschmacke und seiner Art zu instrumentiren 
Ehre machen. Dem. Hardmeyer hatte die Ge- 
fälligkeit, bey diesem Concerte mitzuwirken: äo 
sang die Scene aus Gritelda von Pär, mit Be- 
gleitung einer obligaten Violine, von Hrn. W. 
vorgetragen, und in der zweyten Abtheilung ein 
Rondo von Nicolini sehr brav. -— Am 2isten 
December gab der hiesige Klavier -Lehrer Hr. 
Jauch Concert: er liess mehrere neue Klavier* 
Compositionen von sich hören, nämlich eine 
Phantasie und Variationen über russische Lieder, 
eine Jagd in Form eines Rondo s und eine 
Phantasie mit Variationen über ein Lied : dorraez 
donc, mes chers amours, alles mit voller Or- 
chester-Begleitung. Es wäre zu wünschen, jeder 
angehende Componist Hesse sich die Produkte 
seiner Phantasie und Kunst, eh er sie vor das 
Publikum bringt, von jemand anderm spielen, 
sich als nnpartheyisch/r Beurliieiler 
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ia einer Haupt- Probo bin, um sowohl dem Ideen- 
Gange seiner Composiliop, als dem Orchester- 
Effekt zu folgen : er würde sicher manche ver- 
worrene Idee klarer und manche langweilige 
Stelle kürzer fassen. Bey Anhörung der Phan- 
tasie konnte sich Ref. nicht eulhalten, ein immer- ; 
wählendes Streben nach pikanten , ungewöhnlichen 
und fremdklingenden Modulationen zu erkennen; 
boy der überreichen Fülle von Ideen seiner 
fruchtbaren Phantasie sollte wohl Hr. J. spar- 
samer zu Werke gehen und besonders mehr 
Sorgfalt auf eine nicht zu sehr überladene In- 
strunientirung wenden. Die Jagd ist von guter 
Wirkung; Hr. J. zeigte sich, wie man es an 
ihm gewohnt ist, als wahrer Meister auf seinem 
Instrumente: die Nettigkeit und feine Nuancirung 
seines ausdrucksvollen Spiels haben ihm längst 
den ersten Rang unter den hiesigen Klavier- 
Spielern angewiesen. Dem. Hardmeyer sang eine 
Scene von Coccia und ein Duett mit Hrn. Pes- 
zolti aus Trojan in Danen von Nicolini mit 
besonderm Beyfall. — Am »5sten Dccember 
gaben die Hrn. Laucher', Vater und Sohn, 
(Hornisten) und Bete (Klarinettist) Concert im 
Gasthofe zum Geist. Auf die Ouvertüre aus der 
Veetalin von Spoutini, welche nicht zum besten 
zusammen ging, folgte ein Duett aus den Virtnosi 
ambulanti von Fioravanti, dasselbe, welches oben 
als au» il fanatico per la Muaica angezeigt ist, 
gesungen von Mad. Jordy und Hr» Decban, laut 
dem Programm. Polonaise von Bärmann, für 
die Klarmette, durch Hrn. Bracken hofier. Die 
zweyte Abtheilung bestand aus folgenden Stücken : 
i. Variationen von Schuncke für zwey Hörner, 
vorgetragen von Hrn. Lindauer und seinem Leh- 
rer, Hrn. Laucher, Vater; 3. Messe von Andre; 
5. Harmonie für bloae Blas -Instrumente, von L. 
Sohn, gehört nicht in den Concert -Saal, beson- 
ders in einen so beschränkten Raum. — Am 
2 3steu Februar i Concert zum Besten der Dem. 
Hardmeyer. Nach einer Symphonie von Mozart 
#mg sie eine Scene aus La festa dclla rosa von 
Celli sehr brav; die Coropoaition enthält viele 
Remiuiscenzen aus dem Barbier von Sevilla. — 
Klavier- Concert von Ries, vorgetragen von Hrn. 
Horst,. einem sehr würdigen Schüler de« Hrn. 
Berg; Scene von Catel, gesungen von Hrn. 
Contat; BulFo- Arie aus dem Barbier von Sevilla, 
gesungen von einem Dilettanten; Duett aus 
Adelaua ed Aleramo von 8. Mayr, durch Dem. 
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H. und Hrn. Pezsotti, mit ausserordentlichem 
Beyfall: ein empfehlungswürdiges Gesang-Stück 
für Concerte; Finale mit Chor aus der Cenerew 
tola von Rossini; Dem. H. saug die schwierige 
Hauptpartie unverbesserlich. Am isten März: 
Concert zum Besten der Armen , gegeben von 
Hrn. Berg. Mit vielem Fleiss wurde die neuste 
Symphonie von Andre aufgeführt. Dem. Hard- 
meyer sang eine Scene mit Chor aus der EUta- 
betta von Rossini. Klavier -Concert von Hum- 
mel, gespielt von einer Dilettantin, welche sich 
als wahre Meislerin zeigte. Doppel -Concert für 
zwey Violinen von Kreutzer, von zwey Dilet- 
tanten sehr brav gespielt. Son marchese, Buflb- 
Arie von Porta, gesungen von eiuem Dilettanten. 
Variationen für zwey Klaviere, über das Jäger- 
Chor aus dem Freyachüts, componirt von Berg, 
gespielt von zwey seiner Schülerinnen. Das be- 
liebte Thema ist für bey de Instrumente, ohne 
Orchester-Begleitung nämlich, sehr angenehm 
variirt ; Ref. bemerkt jedoch , dass Hr. B. den 
ganzen Umläng dieser Instrumente besser hätte 
benutzen können, indem beyde zusammen ge- 
wöhnlich nur in dem Medium beschäftigt sind. 
Quartett mit Chor aus Ricciardo e Zoraide von 
Rossini: die Haoptpartie wurde von Dem. 
Hardmeyer vortrefflich gesungen, von zwey Tcnorr 
partieen wurde die eine von einer Liebhaberin 
gesungen, welche sich demnach öfters höher als 
| die erste befand, die zwey übrigen Stimmen 
wurden von Dilettanten gut vorgetragen; das 
ganze ist von schöner Wirkung. — ■ Am i5ten 
März gab Hr. Fladt, Hautboist von der Münch- 
ner Kapelle, mit seinem Sohno Concert. Erstcrcr 
spielte ein Coneertino eigener Composilion, und 
beyde zusammen ein Doppel- Concert von Stuntz, 
Kapellmeister in München (aus,Strassburg gebür- 
tig). Der Ruf des Hrn. F. ist so allgemein an- 
erkannt, dass hier nur bemerkt wird, dass er 
enthusiastischen Beyfall fand; sein Sohn zeigt 
sich als ein würdiger Schüler seines Vaters. 
Dem. Hardmeyer verschönerte diesen Abend mit 
zw»y Arien von Celli und Nicolini. — Am 
38*ten Märt, dem Charfreytag, wurde von Hrn. 
Baumann, Canlor bey der Neuen -Kirche, mit 
seinem Sing-Institut aufgeführt: Empfindungen 
am Grabe Jesu, von Hände). Die Chöre waren 
sehr gut cinstudirt, auch stark besetzt; das Ganze 
sprach aber die Zuhörer wenig an. Ferner 
wurde das Oratorium Christa* am Oelberg, von 
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Beelhoven, gegeben« Zum Beschlus* ihrer Lei- 
stungen hatte Dem. Hardmeyer die Partie des 
Seraphs übernommen ; ihr seelenvoller. Gesang 
vrar hier besouders ergreifend, als sie das Reci- 
tativ begann: „Erzittre Erde," und darauf das 
Cantabile aus G dur — Preiset des Erlöser« Güte: 
ihr innigstes Gefühl schien sich zu entfalten 
bey der feyerlichen Stelle des Allegro: „O 
Heil euch, ihr Erlösslen, wenn ihr getreu in 
Liebe, in Glaub" und HoiTuung seyd," beson- 
ders nach dem Wiedereintreten des Chors. Die 
Partie des Christus wurde von einem Liebhaber, 
(Tenor) welcher ein angenehmes Organ besitzt, 
mit Würde vorgetragen. Die Partie des Petrus 
(Bais) wurde von einem Dilettanten gesungen, 
dessen kräftige Stimme in dem Terzette, wo er 
eintritt, von guter Wirkung war. Die sorgfäl- 
tige Einstudiruug der Chöre macht Hrn. B. 
Ehre. — Am Sten April gab Hr. Rhein, der 
sich Pianiste de la capitale nannte, Sohn des 
hiesigen Hautboisten, Concert. Er spielte ein 
Klavier- Concert von Dussec und Variationen 
eigener Composition über eine Barcarole favorite, 
tind zeigte sich, nach einer fünfjährigen Abwe- 
senheit aus seiner Vaterstadt, als einen sehr ge- 
übten, doch etwas süsslichen Spieler. Eine effekt- 
volle und gut instrumentirte Ouvertüre von 
Hörter (einem hiesigen Conlrebassisten) machlo 
den Anfang. Hr. Pezzotti sang eine von ihm 
gesetzte Cavatine, mit obligater Violine; sie machte 
keinen Eindruck; dagegen gefiel eine von ihm 
gesungene Arie von Portogallo, welche nicht 
naher bezeichnet war ; ferner sang ein Liebhaber 
eine komische Scene von Guglielmi, aus dem 
Pretendente, deluao, mit Bey fall. Hr. Rhein, 
Vater, blies» auf der Oboe ein Notturno von D&nzi 
und leistete in seinem Alter, was nur immer 
zu leisten ist; die Composition ist sehr gefällig. 

Für Kirchen -Musik ist noch immer nichts 
gethan. Hr. Wackenthaler, Kapellmeister am 
Münster, bemüht sich forldauernd , uns an hohen 
Feyertagen so vollständig als möglich, Messen 
von Richter, Andre, Beethoven, Haydn n. s. w. 
auch einzelne eigene Composilionen zu geben. 
In den protestantischen Kirchen hat man in langer 
Zeit nichts von grössern Aufführungen gehört. 



Kurze Anzeigen. 



Cinquiime Fontoitie sur im <dr favori pour h 
Piano/orte, par Ferd. Riet. Oeuvr. 92, 
No. 3. ä Leipsic, ches Peters. (Pr. 18 Gr.) 

Viel Noten, grossentheils nur Noten, für 
geläufige Finger, grossentheils nur für geläufige 
Finger. Von diesen aber leicht und rasch weg- 
gespielt, nimmt sich das Ganze nicht übel und 
gerade so aus, wie es die jetzt sehr zahlreichen 
Klavierspieler (und vollends Klavierspielerinnen), 
die nur Noten , und nur für die Finger heben wol- 
len , ganz besonders lieben. Manchen interessanten 
Gedanken, manche artige Wendung harmonischer 
Fortführung u. dgl., woran es denn hier auch 
nicht fehlt, nehmen sie mit iu den Kauf. An- 
dere Leute drehen es um: der Geschmack ist 
verschieden; die eigentliche Kunst hat damit 
wenig oder gar nichts zu schaffen. In jener Art 
gehört dieses und manches ähnliche Stück des 
Hrn. R. gewiss zu dein 



Sech« leichte Singübungen für den Sopran von 
S. F. Kelz. Berlin, bey Lischke. (Pr. ia Gr.) 

Diese Uebungen zeigen einen verständigen 
und erfahrnen Lehrer. ; > Manches in den zwey 
letzten Nummern ist indessen so gar leicht nicht. 
Die Melodieen sind nicht übel; die Figuren 
meist modern; die Begleitung des Pianoforte 
überall sehr leicht. Für Abwechslung ist ge- 
sorgt, und zwar dem Ausdruck und dem Instruc- 
tion nach. No. 1. und 3. sind höchst einfache 
Themata, das erste mit zwey, das eweyte mit 
drey Variationen, die gleichfalls leicht sind. 
No. 5. übt gestossene Noten: No. 4. das Can- 
tabile mit Verzierungen. No. 5 uud 6 sind 
länger: jene fängt an, zu Bravoursätzen vorzu- 
bereiten und diese gehet darin noch um einige 
Schritte weiter. Die Stücke sind alle ohne Text: 
] mithin zum Vocalisiren. Junge Sängerinnen, 
die wirklich etwas lernen und nicht bloa drauf- 
los singen wollen, werden von diesen Uebungeji 
Nutzen und wohl auch " 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel Re&girt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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11 EC EMSION. 



l . Abbatia Vogler MU»a pro -defunctis, Requiem, 
Mogonliae — taberna musices aulica ß. Schott 
filiorum. (Partitur. Pr. 9 Fl. 56 Xr.) 

3. C. J. Vogler i Abbatia Requiem, aeu Miaaa 
pro defunclity accommodala clavicembalo a 
C. H. Rink. Moguutiae etc. (Pr. 6 Fl.) 

"Vogler war als Mensch und Künstler originell 
und wahrhaft selbsts ländig. Zu dem, was seine 
Originalität und Selbstständigkeit ausmachte, ka- 
men aber noch, und zwar in Hinsicht auf den 
Menschen und Künstler, gewisse Eigenheiten jener 
Art, die man Wunderlichkeiten zu nennen pflegt: 
Luuuen , Grillen, nicht, wie sie in den meisten reiz- 
baren Künstlernaturen leicht aulquellen und schnell 
verfliessen, sondern festgehaltene, als Maximen 
der Handlungsweise im Leben beharrlich durch- 
geführte, womit er sich selbst im Urtheile der 
Weh, in aeiner Wirksamkeit, und vielleicht 
auch gewissermaassen im Innern seines Wesens 
Schaden that. Ich habe den ausgezeichneten, 
sonderbaren Mann persönlich gekannt und mög- 
lichst beobachtet: ich könnte — wie Jeder in 
gleichem Verhältnis — ein ansehnliches Register 
dieser Wunderlichkeiten liefern, wie sie, in 
Einer Person vereinigt, und zwar in einem von 
der Natur mit so eminenten Gaben ausgerüsteten, 
durch Kunst, Wissenschaft und ein reiches, oft 
in den verschiedensten Besiehungen sehr bedeu- 
tendes Leben gebildeten Manne «ehr selten, und 
denen, weiche ihn und seine frühere Geschichte 
nicht gekannt haben, oder nicht beachtet, was 
diesen einander widersprechenden Einzeluheiten 
als Einheit zu Grunde lag, kaum glaublich vor- 
kommen würden: wäre es mir darum zu thun, 
hi er bloa zu unterhalten, und nicht, zu rechter 

2i. 



Ansicht des hier genannten Werks — meiner 
Einsicht nach, des herrlichsten von allen, die 
Vogler hervorgebracht — hinzuleiten. Hierzu 
aber wird genügen, aus jenem Register nur eine 
einzige Rubrik anzuführen. Wie Vogler ab 
Virtuos auf der Orgel, die er mit einer Würde, 
Feyerlichkeit und Andacht zu behandeln ver- 
mochte, 'wie kaum irgend Einer seiner Zeitge- 
nossen, diese Fähigkeit, diesen Vorzug, dem 
grossen Publikum fast gänzlich verbarg, und 
sich dagegen im Vortrage von Märschen, Flöten- 
concerten , dem Ein&tnrz der Mauern zu Jericho, 
dem jüngsten Gericht, und zwar „nach Rubens", 
u. dgl. gefiel, damit aber bey nicht Wenigen 
sich den Ruf, als ein talentvoller, höchstgeschick- 
ter Phantast oder gar Charlatan zuzog: so setzte 
er auch etwas darein, den Verlegern Erzeugnisse 
des Augenblicks, gleichsam Nebenabgängelchen 
seines tiefsinnigen, kräftigen Geistes, während 
dieser mit bedeutenden Werken beschäftigt war, 
zum Druck zu übergeben, diese bedeutenden 
Werke aber zurückzuhalten und auf seinen wei- 
ten Reisen im Verborgenen nur mit sich herumzu- 
schleppen; womit er aher das Urtheil herbcyfüh- 
rete, er sey ein zwar geistvoller, gelehrter, origi- 
neller Componist, besitze jedoch wenigstens nicht 
Ausdauer, etwas Grosses durchzuführen und zu 
vollenden» Und so ist es denn gekommen, dass 
wir eben seine grösslen und trefflichsten Werke, 
vielleicht einzig mit Ausschluss der Oper, Cattor 
und PolluXf erst nach seinem Todo aus 
Nachlasse kennen gelernt haben. *) 



•) Ich wünsche Mehrere« üoer Vogler , «ein We»en , »eine 
Gcirhichle und tein Thun, in eiDem biographischen 
Ausätze der Schrift: Für Freuade der Ton- 
il um t — deren er.te» Bändchen rn Ottern i8i4 
(Leipiij, bey Cnohloch) erscheinen wird, «n »igen. 

Rochliti. 

42 
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Aueh die« Requiem, auf weichet Vogler 
die schönste Zeit seiner spätem Jahre und oücn- 
bar die Quintessenz «einer Fähigkeiten, der ihm 
natürlichen sowohl, als der erworbenen , verwen- 
det hat, ist erst nach seinem Tode an's Tages- 
licht gekommen, und wird nun durch die be- 
sondere Gnade de« grössten Kenners und Förde- 
rers der Tonkunst untor den jetztlcbenden Fürsten 
dem Publikum dargeboten. Hierüber benach- 
richtigen uns die "Verleger in einer Vorrede. 
So. königl. Hoheit, der Grossherzog von Hessen 
nämlich, hatte den Auftrag gegeben, die Original- 
partitur nm jeden Preiss für Ihre Bibliothek aus 
Vogler« versteigertem Nachlas«« au kaufen; und 
dieser verehrte Fürst, der das Vorzüglichste in 
der von Ihm begünstigten Kunst eben so au ver- 
breiten, als zn besitzen wünscht, hat dann dou 
Verlegern diess Werk zur Herausgabe, ak ihr 
Bigenthum, übergeben. Und wenn dieao über 
da« Werk selbst zu dessen Empfehlung hinzu- 
setzen: „Vogler, aclbst Priester, voll heiligen, 
starken Glaubens; erfahren in allen Tonwei*en; 
kundig des kirchlichen Style», wie (jetzt) viel- 
leicht Keiner ausser ihm — — dabey Gelehrter, 
der nicht nur den allgemeinen Geist der Rede- 
satze wiederzugeben, sondern ihn bis in die zar- 
testen Unterscheidungen zu vrrfolgen und in 
leuchtender Lebendigkeit aufzustellen wusste: 
wie sollte er, ein solcher Mann, dasjenige Er- 
zeugnis* seines • Geistes, den Gegenstand seiner 
inbrünstigsten Andacht, auf dem Gebiete seiner 
ihm eigentümlichen Anlagen, seiner vieljährigen 
Forschungen und Erfahrungen, und seiner oft 
bewährten Kunstfertigkeiten, anders, al« vollen- 
det, hinzustellen vermocht haben, zumal da er 
aelbst diese Composition für diejenige gehalten, 
in welcher er all sein Wissen und Könuen als 
ein Zeugnis« niederzulegen beabsichtigte?" wenn 
iie dicss hinzusetzen : so wird schwerlich irgend 
Jemand, der das Werk nnn kennen lernt, in 
diesen Äusserungen, oder auch nur in irgend 
einer derselben, (es ist die Rede von Voglers 
spätem Lebensjahren) zu widersprechen «ich ver- 
sucht fühlen. 

Indem wir nun daran gehen, diess Werk 
den Lesern näher zu beschreiben, wollen wir sie 
erst an die wesentlichern Vorzüge Voglers, als 
Coraponisten, im Allgemeinen erinnern. Origi- 
nalität der Erfindung; Kenntnis* und Geübtheit 
in allen Gattungen der Schreibart, und Gewalt 
über ihre Mittel; Gründlichkeit und Genauigkeit 



in der Ausarbeitung , besonder« auch kunstreicher 
Harmonie: diese Vorzüge gestehet ihm Jeder- 
mann zu. Wir. sc Uten aber besonders noch zwey 
hinzu — r hier, wo von einem «einer spätem 
und vollendetem Werke gesprochen wird : «eine 
grosse Sorgfalt, Festigkeit und Kuust in der 
Führung des Gesanges, des recht eigentlichen 
Gesanges — nicht blos des Melodischen überhaupt, 
sondern de« Melodischen eben für Singstimmeo, 
eben für diese Singstimmen, vereint oder ver- 
einzelt; und — dicss in vorliegendem Werke 
wenigstens mehr, als in irgend einem, auch sei- 
ner spätem — die Besiegung der ihm sonst eige- 
nen Neigung, das, was man Kunstgelchrsarakeit 
nennt , auffallend vorzurücken , wohl auch einiger- 
maassen damit zu prunken ; so, das* er hiervon 
all jenem gelehrten Apparat zwar Gebrauch macht, 
aber nicht blos ohne Künsteley , und ohne andern 
Zweck, als ihn zu zeigen, sondern auch, in 
seiuen besten Resultaten möglichst der Fassungi- 
kraft eines Jeden nahe gebracht, und zu dem 
höhern Zweck, des bestimmtem und tiefem 
Ausdrucks, der Durchführung des seit Jahrhun- 
derten bewährten, echten Kirchcmtyls, und zur 
Erreicherung der, einem so langeu und durch- 
gehend« ganz ernsten Werke um so nÖthigern 
Mannichialtigkeit der Formen. Wie hoch dieser 
Sieg über sich selbst dem Künstler und dem 
Menschen anzurechnen: daa brauchen wir nicht 
erst zu erwähnen. — Diese Vorzüge vereint 
legt nun Vogler in seinem Requiem unverkenn- 
bar, und mehr noch, dünkt uns, als eben ver- 
einigt, in irgeud einem andern «einer Werke 
dar. 

Hiermit treten wir diesem in unserer Be- 
schreibung wieder einen Schritt näher: ehe wir 
aber weiter gehen, müssen Mir die Leser, leider, 
nochmals mit einer Vorerinnerung aufhalten. 
Wir sind ganz und gar keine Freunde von jener 
Art Kritik, die bey Betrachtung eines neuen 
Werks gewisser Galtung irgend ein früheres 
und anerkannt vortreffliches derselben Gattung, 
zum Grunde ihres Urtheils legt, und, wenn auch 
jenes nicht bin« lobt, in wiefern es sich diesem 
nähert, tadelt, in wiefern es «ich vou diesem 
entfernt, doch durch die forllaufende Verglei- 
chung de« noch unbekannten mit dem rühmlichst 
bekannten, ganz gewiss für jene« nicht einnimmt, 
gemeiniglich nur dio Achtung und Liebe für 
dieses von neuem hervorruft, junge Strebende, 
die gern ihren eigenen Weg gingen, ängstlich 
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macht, und endlich wohl gar der freyen, ewig Besonderheiten in der WÄl und Benntsiing der 
der Erweiterung und Vollkommnung fähigen j Instrumente lieble und übte, höchstwahrscheinlich 
K-uaat, wenigstens auf geraume Zeit, unstatthafte dieselbe oder eine ähnliche Wahl getroffen haben 
Scliranken vorzieht; ohngefähr dieselben, und 
auf dieselbe Weise, wie die Dramaturgie der 
Franzosen über ein Jahrhundert hindurch ihren 
Tragöden und Tragödien. Ein Anderes aber ist 
es, wnn man solch eines Vergleichs sich, und 
(wie wir hiermit Üiun) erklärtermaassen gar nicht 
zur Würdigung, sondern blos bedient, um ge- 
wisse Eigentümlichkeiten des neuen Werks näher 
su bezeichnen; Eigentümlichkeiten des GeUtes, 
Sinnes uud der Form; Eigentümlichkeiten, die 
«ich sonst dem Worte entziehen, oder doch von 
nur Wenigen aus diesem, von Allen aber aus 
jenen Vergleichen, gefasst werden — wie das ja 
eben bey der Tonkunst nicht selten der Fall 
■werden muss, da, wie fest «war ihre Wurzeln 
im Grund und Boden des allgemeinen Gefühls 
und einiger der evidentestem Wissenschaften haften, 
doch ihre Krone im Aether hin- und her- 
schwimmt, gleich der schöngefärbten, aber auch 

unsteten, bald erblassenden, bald zerflatternden 

Abend wölke. Wir erlauben uns daher hin und 

wieder, aber nur zu jenem Zweck und unter 

dieser Voraussetzung, einen Vergleich dieses 

Vogler'schen mit Mozart's allbekanntem, all ver- 
ehrtem Requiem; und glauben uns diesen eben 

hier um so eher erlauben zu dürfen, da, wenn 

ans nicht alles trügt, Vogler diess Requiem 

Mozart's bey der Erfindung, Anordnung und 

Ausarbeitung des seinigen, bestimmt im Auge 

hatte « — keineswegs, um ihm nahe zu kommen, 

sondern um sich ganz von ihm zu entfernen, (so 



getroffen haben 
würde, wäre es ihm nicht um jene Ausbeugong 
zu thun gewesen. So aber hat er jenes nicht 
gethan, sondern in mehrern Sätzen, was Blasin- 
strumente betrifft, zwar nur Klarinetten, Fagotte 
und Hörner, iu andern aber auch Hoboen uud 
Flöten; hierzu, wie Mozart, sparsam und am 
rechten Orte, Trompeten und Pauken, Posannen 
aber, welche Mozart wenig ruhen lassen, nur 
selten, dann jedoch desto passender und wirk- 
samer angewendet. Sonach ist die Wahl der 
Instrumente und Besetzung des Orchesters bey 
Vogler ziemlich die gewöhnliche: die Art nun 
aber, wio er diese Instrumente vertheilt, oder 
gemischt, und überhaupt benutzt hat — diese 
ist es ganz und gar- nicht; sie hat vielmehr vieles 
ganz Eigene und zeigt von eben so viel Sorgsamkeit 
als Erfahrung über besondere Effekte. — In 
der Abtheilung der Sätze ist Vogler gleichfalls 
von Mozart so weit abgegangen, als der Sinn 
der Worte und die liturgische Handlung es zu- 
liessen: Manches, das dort zusammen gefusst war, 
hat er getrennt, Manches, was dort getrennt 
war, zusammengefaßt; Verschiedenes, was dort 
kurz behandelt worden, ausführlicher behandelt, 
was dort ausführlich — kurz, n. dgl. m. 

Doch das sind weniger wesentliche Dinge: 
wesentlich aber und entscheidender sind folgende. 

In dem weiten Gebiete der Tonkunst, das 
Mozart nach allen seinen Provinzen hin beherrschte, 
giebt es eine, die noch ganz besonders sein Eigen- 
thum genannt werden muss, und worin von allen 



weit das nämlich die gottesdienstliche Handlung Componisten, wer sie auch seyen, kaum Einer 

und der richtige Ausdruck der Worte zuliess,) I vor, und Keiner mit oder nach ihm, so heimisch 

nicht ihm zu gleichen, sondern ihm möglichst geworden ist, so Vollkommenes gewirkt hat; und 

ungleich, und dabey doch wahr und gross und das ist das Prächtige — diess Wort in dem 

schön, aber überall auf seine Weise zubleiben, bestimmten Sinne genommen, wie es eine ver- 

Eben an diesen Gedanken wollen wir das | ständige und verständliche Kunstphilosophie nimmt 

knüpfen, was wir von Vogler's Werke im All- | und wo es bezeichnet: das Erhabene und Grosse, 

gemeinen zu sagen haben, und was wir hernach, j dargestellt vermittelst glänzenden Aufwands rei- 



wenn wir seine Thcile kürzlich durchgehen, 
Toraussetzen. 

Schon die Auswahl und Besetzung des Or- 
chesters ist bey Mozart (besonders die Beseitigung 
aller hohen Blasinstrumente und deren Ersetzung 
durch die ernst- und überaus wohllautenden 
Eassethörner) so eigen, so offenbar dem Zweck 
höchst angemessen, und auch für sich schon von 
»o. schöner Wirkimg, dass Vogler, der über diess 



eher Summen verschiedenartiger, aber einander 
entsprechender und zum Gcsammtzweck innig 
verbundener Kunstmittel. (In diesem Sinne reden 
wir z. B. von dem Prächtigen der Sprache Schillers 
in seinen spätem dramatischen und lyrischen 
Dichtungen; von dem Prächtigen der Bauwerke 
altdeutscher Architektur in ihrer schönsten Zeit 
u. dgl.) Von diesem Prächtigen nun, worin von 
allen Componisten, welche lebten, nur Händel 
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Mozarten an die Seile gestellt werden kann, 
machte dieser allerdings auch in «einem Requiem 
Gebrauch — wie, im Dies irae, im Confu- 
tatis maledictis u. s. w.: das wusste Vogler 
su taxiren, und überliess es ihm ohne Wett- 
kampf als Eigenthum, indem er an dessen Stelle 
einfachere Grösse und Kraft setzte. Ea iat eben 
ao anziehend, ala lehrreich, die Sätze beyder 
Meister, auf welche dicaa zunächst anzuwenden, 
unter einander zu vergleichen. 

Ferner: Mozart atieg in mehrern Satten 
seinea Werkes bis in die tiefaten Tiefen harmo- 
nischer Kunst und Combinalion hinab, bald ao, 
dass zugleich der bloa achtsame und mitempfin- 
dende Zuhörer aeineu Antheil in ■ den Resultaten 
derselben für daa Gefühl bekam ~— wie gleich 
im ersten Satze: Requiem aetornam — in: 
Domine, Jesu Chriate — u. dgl.; bald so, 
'dass er diesen Zuhörer weniger beachtete und 
aich fast nur an den denkenden wandte — wie 
in der Fuge: Kyrie eleison, iiier brauchte 
Vogler die Collision nicht' zu vermeiden, und 
er hat aie 'nicht vermieden: wohl aber die un- 
miltslbare Begegnung. Thcila achrieb er eben 
die Sätze, die Mozart also ausgestaltet hatte, 
einlacher, und aparte jene Kunst der Harmonio 
nnd Gelehraamkeit für andere auf, wo jener aie 
weniger angewendet hatte; theila wähle te er an- 
dere Formen, um sie zu äussern — Formen, 
deren aich Mozart nicht bedient hatte; und zwar, 
bald alter thüniliche — wie gleich in No. a : 
Tc decet hymnus — bald, aonst von Mozart 
unberührte — wie int Pleni sunt coeli • — 

Endlich, ao iat ea bekannt, daaa Mozarten 
vor der gänzlichen Vollendung seinea Wcrkea 
der Tod abrief; daaa darum eiuige Sätze vor 
der Rückkehr dea Requiem ganz fehlen, an- 
dere — wie : Sanctua — Pleni aunt codi-— 
nur im ersten Entwurf angedeutet von ihm hin- 
terlassen, und dann von Süssmayr, damals seinem 
Hausgenossen und Gesellschafter, nach diesen 
Andeutungen ausgeführt wurden; der denn auch 
den Schiusa des Ganzen, durch Wiederholung 
und geringe Abänderung der zwey ersten Sätze, 
hinzusetzte. Süssmnyr's Arbeit ist nicht zu tadeln: 
aber man kann unbedenklich behaupten, Mozart 
hätte jene Andeutuugen noch ganz anders uud 
viel weiter ausgeführt. Bedürfte diess erst noch 
eines Beweises von aussen her, so würde dazu 
dienen die bis dahin vollkommen durchgeführte 
Symmetrie aller Thüle dea Werkca gegen einan- 



der ," die aber hier nicht mehr befriedigend! ge-^ 
funden wird; ea würde dazu dienen besonders 
das Sanctua und Pleni sunt coeli, diezwar 
gut, aber — eben aiel — die ach wachsten Sätze 
des Werkes sind , und bey denen, dass sie Mozart 
weiter und grossartiger ausführen wollen, selbst 
aus dem köstlichen, langgchalteuen, milden Be- 
nedictua einleuchtet, daa ihnen ja ala Gegen- 
aatz zugegeben war. Hier nun, eben hier, 
sammlet Vogler alle seine Kräfte, und achwingt 
aich, namentlich in diesem weit und breit aus- 
geführten Sanctus und Pleni, zu einer Höhe 
empor, wie, meines Eracbtens, nirgends. Auch 
wusste der denkende, alles beachtende Mann den 
Vortheil bestens zu benutzen, der ihm aus den 
bey Mozart fehlenden Sätzen entsprang; den 
Vorlheil, dass er die ihnen zukommenden, schö- 
nen, und denen, früherer Sätze ähnlichen Wort* 
auch in seiner Musik den frühem ähnlich bilden, 
dadurch nicht nur den Ueberblick des Ganzen 
erleichtern, sondern dies auch noch bestimmter, 
wie in einem Kreislauf, abrunden, und ihm den 
letzten Eindruck, ganz wie er ihn wollte, 
sichern konnte. — 

Diess ist es, was wir, Voglers Werk su 
beschreiben, im Allgemeinen zu sagen wünsch- 
ten, und was uns, indem wir voraussetzen, es 
bleibe den Leaern gegenwärtig, berechtigt, nun, 
bey Betrachtung der einzelnen Stücke, kurz zu 
seyn. Wir werden die Sätze sämmlüch anfuh- 
ren, nnd so, dass wir die, welche näher zusam- 
mengehören und gewissermaassen ein Ganzes für 
sich — einen Act — ausmachen, auch in Einen 
Satz unserer Schrift zusammenstellen. Bey der 
Instrumental-Besetzung werden wir die, des 
Quartetts — oder vielmehr, wie wir hier sagen 
müssen, des Quintetts, da die Violoncelle dureb- 
gehends ihre eigene Stimme führen — uner- 
wähnt lassen, weil sich diese von selbst versteht: 
mit Bemerkung und Hervorhebung einzelner 
Stellen aber, und wenn sie noch so vortrefflich 
oder sonst merkwürdig sind, wollen wir uus fast 
gar nicht belassen. Theils könnte diess nicht 
ohne viele Noteubeyspiele geschehen, deren wir 
uns zu enthalten haben, theils wird, in einem 
so in sich vollendeten und abgeschlossenen Werke, 
jede vortreffliche Einsclnhcit diess ja doch erst 
an ihrem Orte, in ihrem Zusammenhange; und 
welcher unserer Leser würde denn nicht dieses 
Werk hören wollen? hört er es aber: so werden 
ihm auch, sey er Kenner oder nicht, diese Ein- 
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zclnbeilen nicht entgehen," als wofür Vogler 
schon selbst gesorgt hat durch seine Kunsterfah- 
renheit, weiche, was ausgezeichnet, auch so hin- 
zustellen wuute, dau es als ausgezeichnet her- 
vortritt. 

Requiem — Adagio, Es dur, Dreyviertel- 
takt. (Zwey Klarinetten, zwey Hörner, zwey 
Fagotte.) Ein ziemlich kurzer, einfacher, doch 
feyerlicher Bittgesang. — Te decet hymnui 
— Andantino, Gmoll, C-takt. (Uoboen, Kla- 
rinetten, Fagotte; beym Sclilusa noch Flöten und 
Hörner.) In die Breite ausgeführter, höchst 
pathetischer, altertümlicher Kfrchenhymnus, bey 
grösster Consequcuz und Strenge kraftvoll, und 
bey aller Künstlichkeit zum Bewundern einfach 
ausgearbeitet: ein Meisterstück einer der Gattun- 
gen, welcher sich Mozart in seinem Requiem 
nicht bedienet hat. Die Bässe fangen allein an 
in ihren stufenweise fortschreitenden, durchge- 
hends sich gleichbleibenden Staccato- Vierteln ; 
(der alte Continuo;) die Singstimmen treten 
hinzu mit dem Cantus firmus, Soprane und 
Alte all' unisono, zeilenweis wechselnd mit 
den Tenoren und Bässen, gleichfalls all' uni- 
sono; die Geigen unterstützen erst blos die Sing- 
stimmen, und die Blasinstrumente schweigen. 
Wie nun aber der Meister in Folge dieses er- 
habenen Satzes — jetzt die Singstimmen mit 
dem Cnntus firmus aus einander treten, 
nun diese, aber in gebundener Harmonie, sich 
an den Continuo schliessen, dagegen die Blas- 
instrumente den Cantus firmus all' unisono 
fortführen lässt; (zuweilen in ganz eigenen Lagen, 
zu ganz eigenen Effekten;) wie er dann diess 
mischt, die Ordnung umkehrt in eine neue, 
eben so strengo Ordnung, diess wieder mischt, 
bricht', verkürzt und alles all mahl ig wächst, sich 
füllet, gesteigert wird zur grössten Vollstimmig- 
keit, zur grössten Kraft, und doch alles von 
jenen zweyen, einander entgegengesetzten Ge- 
danken (in der Kunstsprache der Väter i in 
puncto et contrapuneto) keinen Augenblick 
weicht und waukt: das muss man hören und im 
Werke selbst nachsehen. — Kyrie, Christe, 
Kyrie — Adagio, Drey vierteltet; erst C moll, 
dann Es dur. (Hoboen, Klarinetten/ Fagotte, 
vier Horner, Trompeten und Pauken.) Erst 
feyerlicher, in der Harmonie geschärfter Anruf: 
dann einfacherer Bittgesang, dem des ersten 
Requiem nahe gebracht uud ähnlich; übrigens 
ziemlich kurz. 



Dies irae — Vivace; G mofl. C takt. 
(Fagotte, Posaunen und Pauken.) Feyerlichi 
von grosser Kraft, lang und stetig- ausgeführt. 
Die Singstimmen schreiten fast immer in gebun- 
denen, grossen Noten fort; jene tiefen BJu/n- 
Atrumeate geben dio Akkorde in kurzen, abgc- 
stossenen Noten an; alle Bogeninstrumente fuhren 
eine lebhafte, kräftige Figur in gebundener Schreib- 
art durch. — Quantus tremor est futn- 
rus — (Flöten und Hoboen, nur zur Unter- 
stützung der choralraässigcu Stellendes Gesanges; 
zwey Hörner, Bassposaune, verbunden mit einem 
dritten Horn, Pauken.) Ein kurzer, ganz origi- 
nell erfundener und angeordneter Satz, die grössle 
Spannung, fast Grauen, erregend. Wir streichen 
die Beschreibung der wunderlichen, aber voll- 
kommen zweckmässigen Anordnung desselben weg, 
weil wir fühlen, der Leser bekäme doch kein 
anschauliches Bild davon; und es tritt auch 
alles so hervor, dass es vom Hörer nicht ver- 
kannt oder übersehen werden kann. (Es stehet 
keine Bezeichnung des Tempo bey diesem Satze. 
Da Vogler im ganzen Werke nicht nur die 
Tempos, sondern alles, was sich bezeichnen 
lässt, genau angegeben hat: so glauben wir, er 
unlerliess es hier mit Vorsatz, nicht etwa nur, 
weil der Ausdruck eben dieses Salzes das Tempo 
selbst leicht erkennen lässt, sondern vornämlich, 
weil der Direktor sich, so weit es die Sache 
selbst zulässt, darnach wird zu richten haben, 
wie die Männer, welche die Posaune und die 
Hörner vortragen, die ihnen vorgeschriebene 
Figur ganz , wie es seyn soll — als worauf e$ 
hier entscheidend ankömmt — herausbringen. 
Im Allgemeinen hätte der Satz bezeichnet wer- 
den können: Andante maestoso, oder Moderato 
assai.) Der Satz gehet über in den: Tuba, 
mirum spargens tonum — dieser ist im 
Tempo ein wenig lebhafter zu nehmen. Es dur. 
C-takt. (Klarinetten, Fagotte, drey Hörner und 
Posaunen.) Ohne alle malende Beziehung auf 
die Tuba. Ein grosses, ernstes Solo für die 
Baßstimme, (es muss aber eine tüchtige seyn,) 
begleitet vom Chor; alles in freyem Styl. — 
Mors stupobit et natura — AUegro molto. 
Gmoll. C-takt. ^Flöten, Hoboen, Klarinetten, 
Fagotte, Posaunen und Pauken.) Ein feuriger, 
kraftvoller Satz; Geigen und Bässe, wo der Text 
es zulässt, bleiben in fortwährender, lebendiger 
Bewegung. — Ingemisco — ein kurzer, weh- 
mütiger Bittgesang der drey obern Singslimmen, 
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nur ven den Violen und dem Violoncell beglei- 
tet; (Dreivierteltakt;) hierauf Rückkehr zum 
vorigen Tempo, der vorigen Besetzung, und 
ähnlicher, nur den Worten gemäss abgeänderter 
Musik überhaupt — ■ Qui Mariam absolvisti 
— (die Melodie zu: Preces meae — S. 5g. 
der Partitur, und wo sie in der Folge weiter 
vorkömmt} noch mehr aber die ganze Figur, 
womit die Worte: Voca me — eingeleitet, 
dann begleitet sind , S. 65. folg. der Partitur, 
welche Figur auch in spaterer Folgo weiter be- 
nutzt wird, scheiut uns doch, eben für diesen 
Styl und auch für diese Worte, zu gewöhnlich, 
und dem zu nahe stehend, was man gefallige 
Musik zu nennen pflegt. Sollte nicht jenes 
Bemühen, Mozarten gänzlich auszuweichen, hierzn 
verfuhrt haben, da dieser es eben mit diesen 
Worten hoch nahm, und sie so innig und so 
andächtig ausdruckte ?) — Lacrimota dies 
illa — derselbe kurze Bittgesang, wie: Inge- 
misco — aber mit anderm Ausgang, und diess- 
mal begleitet blos mit einer Flöte, einer Hoboe 
und zwey Fagotten. Der Salz gehet wieder in's 
erste Tempo über mit: Huic ergo parce — 
und die, zwar theilweise umgestaltete, im Grundo 
aber dieselbe Musik nimmt einen sanft- heilern 
Ausgang in G dur, für den vom Grossartigen 
und Feyerlichcn einer Todten-Messe uns zu 
viel aufgeopfert scheint. Gewisserniaassen kann 
man diess letzte von allen diesen, unter einan- 
der verbundenen Sätzen (von: qui Mariam — 
au) behaupten. — 

So vieles Schöne und Gute wir diesem zwey- 
ten Abschnitte nachgesagt haben, und noch meh- 
reres hätten nachsagen können: so stellen wir 
doch die zwey folgenden Abschnitte weit höher 
uud unbedenklich unter das Vorzüglichste, was 
die Tonkunst in dieser Gattung aufzuweisen hat. 
Erfindung und Ausführung, Kunst und Ausdruck, 
sind in ihnen gleich -eigentümlich, gleich-treff- 
lich ; dabey bleibt nicht nur alles unverrückt in 
andächtiger, wahrhaft kirchlicher Haltung, sondern 
wird auch durch die edelsten Mittel bewirkt. 
Diese Sätze können daher, wie höchstverschieden 
sie übrigens auch sind, eines tiefen Eindrucks, 
und eben des rechten, gar nicht verfehlen, sey 
der Zuhörer Kenner oder nicht, wenn er nur 
aufmerksam und für christlichfromme Gefühle 
erregbar ist. 

Douiine Jesu Christo — zwey unter 
sich verbundene, nicht kurze Chöre, wovon der 



zweyte mit den Worten: quam olim Abra- 
hae promisisti, anhebt, und das: Hostias — 
in sich schliesst; beyde aus Es dur, der erste 
C-, der zweyte Drey viertel takt, Andante, der 
zweyte ein wenig lebhafter zu nehmen; das Ganze 
ein rührendes, demüthigea Gebet voll kindlichen 
Vertrauens, das ohne alle heftigere Aufregung 
der Freude oder des Schmerzes gelassen, aber 
innig dahiniliesst ; Domino — übrigens ein ganz 
einfacher, vierstimmiger Gesang in freyem Sty] f 
mit obligater Begleitung, welche die schön er- 
fundenen, wenigen Figuren stetig fortführt und 
gleichfalls rein- vierstimmig ausgearbeitet ist. 
Diese Begleitung bestehet blos aus der ersten, 
der zweyten Viola, dem Violoncell und dem 
Contrabass, welcher letztere nur die Grundnoten, 
meist pizzicato, anschlägt. Quam olim — 
hat die eigenlhümlicho Anordnung, dass eben 
diese Worte des Glaubens gleichsam als melo- 
diöser Hefrain behandelt sind, zwischen jedem 
Absätze der Betrachtung wiederkehren, und von 
Hoboen, (wechselnd mit Klarinetten,) Hörnern 
und Fagotten, welche sämmllich hier erst dazu- 
tretra, unterstützt sind, bey dem Uebrigen (den 
zwischenfallenden Betrachtungen) gänzlich schwei- 
gen, diese aber blos von den drey obern Sing- 
stimmen all* unisono vorgetragen und von 
jenen wenigen Saiteninstrumenten, die fortwäh- 
rend obligat nnd selbstständig figurirt fortgehen, 
begleitet werden. Schon dieser Grundriss des 
einfach-schönen Baues wird unser ausgesproche- 
nes Lob bey dem Sachverständigen eiuigermaas- 
sen rechtfertigen. 

Eben nach diesen Aeusscrungen eines sanft 
beruhigten Gcmüths ergreift nun der hohe, mäch- 
tige Aufschwung desselben, so wie, nach dieser 
möglichsten Beschränkung der Kunstmittel, der 
glänzende, doch immer höchstwürdige Aufwand 
derselben, im Sanctus — und den dazu gehö- 
rigen Sätzen, um so unwiderstehlicher. Wir 
haben schon oben gesagt, dass Vogler gerade auf 
die Sätze: Sanctns — und Pleni sunt coe- 
li — - die Mozart nur angedeutet hinterlassen 
und Süssmayr nach diesen Andeutungen kurz 
ausgeführt halte, alle Kräfte seines Geistes und 
Herzens, seiner Kunst und seiner Liebe, ver- 
wendete. Er führt sio darum auch beträchtlich 
weiter und breiter aus, als sonst gebräuchlich: 
wogegen er das zwischenfallendo Benedictus — 
das Mozart lang und so vortrefflich ausführte, 
zwar auch schön, doch ziemlich kurz uud 
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fach «abrieb.' — Sanctua — Ks dur, C-takt, 
Larghetto. (Dieses Beywort bezeichnet liier nur 
das Tempo, ohne Rücksicht auf Schreibart oder 
Ausdruck; denn sonst müsste es Grave heisseb 
i — ■ •was aber Vogler wahrscheinlich darum ver- 
mied, weil er besorgte, mau möchte sonst das 
Tempo gar zu langsam nehmen.) Die Besetzung 
des Orchesters ist: ausser dem Quintett, Flöten, 
Hobocn, Fagotte, Trompeten und Pauken, zu 
denen im Plein — noch Klarinetten und Hör- 
ner kommen. Die Singslimmen treten in eigen- 
tümlicher Weise höchst feyerlich nach einander 
ein; blos die erste Geige, und mit ihr in der 
Octav das Violoncell, geben eine ernste, pathe- 
tische Figur, die hernach fortgeführt wird, dazu 
an, indes« alle andere ßogeninstrumente, und mit 
ihnen die Fagotte mit ihren tiefsteu Tönen, in 
lang aushakenden Akkorden die Harmonie enger 
verbinden. — Doch es würde weitläuflig und 
trocken ausfallen, auch die Absicht, von der 
Structur dieses erhabenen Satzes ein Bild durch 
Worte zu geben, doch unerreicht bleiben, woll- 
ten wir in dieser Art fortfahren: wir überlassen 
daher auch dicss Stück dem Zuhörer ohne Wei- 
teres, gewiss, er werde seinen Sinn, und, ist er 
Kenner, auch die Mittel, wodurch dieser so 
vollkommen dargestellt ist, gar nicht verfehlen 
können. — - Das Sanctus macht einen förm- 
lichen Schluss auf derTonica, so wie das Pleni 
— einen Satz für sich macht, und zwar einen, 
der in der cnggcstochencn Partitur nicht weniger 
als fünfzehn Seiten eiunimmt. Dieses feurige, 
hinreissende, bey bewundernswürdiger Kunst 
doch leichlfassliche Meislerstück ist nun wieder 
aus einer der Gattungen, deren sich Mozart in 
seinem Requiem nicht bedienet hat: es ist; eine 
dem Ausdrucke, dem Styl nnd der Dauer nach, 
grosse Fuge, mit einem pathetischen, blos aus 
realen Noten (wie man sich auszudrücken pflegt) 
bestehenden , sogleich verständlichen , und auch 
sogleich in der Besinnung haftonden Thema, 
das ohne alles Beywcrk, auch ohne alle fremd- 
artige Modulationen u. dgl., mit grösster Conse- 
quenz durchgeführt wird; und diese Fugo wird 
vorgetragen durch die vier Singslimmen, von 
den Blasinstrumenten, nicht ohne Eigentümlich- 
keit, bald unterstützt, bald umgeben: indess 
dazu — • und das un verrückt, von der ersten 
Note bis zur letzten — beyde Geigen in einer 
höchstbelob ten , glänzenden Figur in Sechzehn- 
thcilcn mit und gegen einander arbeilen, die 



Bässe einen Grundbass aM und cu der ganzen 
Masse ziehen und ihn in gleichmässigen Vierteln 
anschlagen, die Violen aber sich an sie schlies- 
•en — *■ mithin, was in der altern Terminologie 
-hiess: Fuga naacosla. Wo sich diese zu er- 
schöpfen scheint, tritt, fortlaufend im Satze, das 
Osanna in «xcelsis mit freyem Jubel ein und 
alle Instrumente schmettern drein; dann kehrt 
zu diesem Jubel das Fngentbema und jene Figur 
der Geigen zurück, und alles vereint — wie in 
den glänzendsten, mächtigsten Choren Handel'» — 
strömt in lautester Glorie zu Ende. Unter den 
neuern Meistern haben sich vornämlich Jomelli 
und Joseph Haydn dieser reichen, glänzenden 
und höchst schwierigen Form in ihren groaslen 
Messen, und mit vielem Erfolge, bedient: aber, 
um aufrichtig zu seyn, Keiner, nach so sicher, 
durch alle Bestandteile berechnetem Plane), und 
mit solcher Ausdauer, wie hier Vogler. — Un- 
mittelbar nach dieaer Fülle und diesem Triumph» 
liede, dringt das sanfte, melodische, und in treff- 
lich imilirender Schreibart und reinstem Gesänge 
hiuiliessende Benedictas • — um so mehr an's 

| Herz; zumal da es nur den vier Solostimmen 

i ohne alle Instrumentalbegleitung zugeteilt iaf. 
(Es will von schönen Stimmen — und durchans 

! getragen ausgeführt seyn; was, wie es nun ist, 
gar nicht leicht fallt.) Nach diesem, wird der 

1 lttzto Theil des Pleni — , von da an, wo das 

j Ovanna einfällt, wiederholt. 

! ' i Beym Agnus Dei — , wo Vogler wieder 
einem wunderschönen Satze Mozart'« auszuwei- 
chen hatte, hat er diess auf eine geistreiche, 
doch etwas sonderbare Weise gethau. Er schrieb 
drey unter einander verbundene Sätze: den ersten 
und dritten kurz, den zweyien etwas länger, im 
altertümlichen Kirchcnstyl. Den ersten, blos 
von Violoncellen , Fagotten und Contcabass be- 
gleitet, fangen die erste» ganz allein an mit 
einer düstern, gebundenen Figur in Vierteln, in 
welchen sie hernach immer verbleiben, indeas 
der Contrabas« die Grundnoten pizzicato anschlägt, 
die Fagotte sio lang 'aushalten. Der Gesang ist 
sehr einfach nnd schön gebunden. G moll. Im 
> wey ten Satze nehmen, nach nud nach eintre- 
tend, die Bogen -Instrumente (die Bässe nun ver- 
eint) ein, jener Figur verwandtes Thema auf 
und führen es ununterbrochen, trefflich fugirt, 
für sich durch; der Gesaug, aus den Grund- 
akkorden gezogen, ist höchst einfach, fast choral- 
mässig; die sanftem B'asinstrumenle, die nun 
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hinzutreten, unterstützen ihn hin and wieder. 
Der Satz ist mit beharrlicher Kunst, durchgeführt, 
und zwar in myxolydischer Tonart. - Der dritte, 
der wieder zum G moll zurückkehrt, setzt den 
zweyten fort, aber du Verhältnies iat umgewen- 
det: den Sängern iat der fugirte Gesang gege- 
ben, (wie trefflich aind da nicht z. B. die Ein- 
tritte der Stimmen!) er wird von den Bogen- 
Instrumenten fortlaufend unterstützt, und die 
Blasinstrumente geben meist nur Grundakkorde 
an. Alle drey zusammengehörende Sätze sind 
bewundemswerth entworfen und ausgearbeitet. 
Lieset man sie, ao wird man geneigt, sie hlos 
für eine glücklich gelösete Aufgabe, für ein ge- 
lungenes Kunststück zu halten: höret man sie 
aber , so wird man gestehen müssen , dass sie zu- 
gleich einen würdigen Eindruck machen. — 

Jetzt, im sechsten Abschnitt, der aus füuf 
kurzen, sich an einander • schlieasenden Sätzen 
besteht, wird es, nach dem reichen , feyerlichen: 
Libera me. Domine, de morte neterna- — 
(Andante. C moll. Flöten, Iloboen, Klarinetten, 
Fagotte, Hörner, Posaunen nnd Pauken — ) gleich*» 
»am stiller, heimlicher, und gehet nach und nach 
in milden Trost über; eben, wie es in einer 
Andacht der Lebetiden für ihre Entschlafenen 
«eyn soll. Wie bekannt, erinnern die höchst 
einfachen, frommen, kirchlich vorgeschriebenen 
Textesworte ganz in der Kürze nochmals an die 
Hauptstücke alles Vorhergegangenen, und mit 
dem Eingangs- Gebete« um ewigen Frieden, nun 
auf alle Entschlafene angewendet, schliefen sie. 
Und gerade so hat sie Vogler genommen und 
in seiner Musik ausgedrückt. Nach jenem feyer- 
lichen Libcra — im freyen Styl, hat er den 
Satx: Tum veneria jodicaro — aus dem: 
Tuba, mir um — den: Dies illa — aus 
dem: Die« irac — den: Quando coeli — 
aua dem: Libera — - und den: Requiem — 
aus dem ersten: Requiem — — gezogen, uud 
diesem nur einen verlängerten, leiso absterben- 
den Schiusa beygefügt. — - 

Die Partitur ist deutlich, der Klavierauszog 
zugleich schön gestochen. Dieser konnte nicht in 
bessere Hände fallen, als in die des Hrn. Rink, 
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der bekanntlich selbst ein grosser Contra punktist 
und mit Vogler's Werken aehr vertraut iat. Wir 
haben diesen Auszug durch das ganze Werk ver- 
glichen, uud wüssten auch nicht Eine Stelle anzu- 
geben, die wir anders verlheilt oder sonst anders 
angeordnet wünschten. — 

Und so möge denn diess ausgezeichnete Werk 
sich recht weit verbreiten, als das würdigste Denk- 
mal, das der Meister sich selbst gesetzt hat; möge 
es, neben dem des unsterblichen Mozart, recht oft 
angewendet, und Vielen ein Mittel zu wahrhaft, 
christlicher Andacht werden! Mozarfa Requiem, ist 
diess vielen Tausenden, zumeist in Deutschland, 
aber auch iu allen christlichen Ländern Europa'», 
ohne Ausnahme, ja seihst in Süd- und Nord- 
Amerika, geworden , und wird es immer von neuem 
werden. Auch Vogler's Requiem ist wahrhaft dazu 
geeiguet; der Verfasser gehet seinen eigenen Weg, 
aber zu demselben Ziele, und seine Bahn ist wenn 
auch meist eine andere, doch cbeufalis eine' rechte 
und sichere. Denen aber, die in guter Musik über- 
haupt nicht blos die Musik hören; beym Nachmessen 
geut- uud seelenvoller Harmonieen nicht blos an 
die Combinationen der Akkorde denken : denen ge- 
währe auch das eine dankbare Freude, dass wir 
noch die Rückkehr einer Zeit erlebt haben, wo eben 
die grössten Meister, wenigstens in spätem Lebens- 
jahren, ihre besten Einsichten und Kräfte wieder 
dieser Galtung von Musik widmen; mehrere Grosse 
der Erde ihre einflussreiche Begünstigung wieder 
eben ihr widmen ; und auch iu der gemischten Menge 
so viel Geist und Sinn wieder für sie erwacht ist, 
dass aus ihr fast an jedem beträchtlichen Orte, 
wenigstens in Deutschland , «ich ein Vereiu geLüdet 
hat, sie anständig auszuführen, und überall ein 
Publikum, das sie gern und achtsam aufnimmt, 
auch so weit unterstützt, dass sie von Verlegern 
wieder unternommen und dadurch weit verbreiut 
werden können. Und in der That 

Im Kricgo »elber l.t da» Leute nicht der Krieg. 

Dw Augenblick» erttaunenawerthe Wunder, 

Sie »iud e< nicht, die da« Beglückende, 

Dm ruhig, mächtig Dauernde erzeugen — 

lasst Schiller, irri fVallenttein , seinen Octavio spre- 
chen: der Krieg ist nur eins der Mittel, wodurch 
das „ruhig, mächtig Dauernde" erzeuget wird. Ein 
Gleiches möchte man von der Musik sagen. Nu« : 
so sey es denn, und so werd' es immer mehr und 
immer unter Mehrern ! — Mit einem bessern 
Wunsche weiss ich nicht zu schliefen. 

RochlUs. 
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Jedem das Seine! 

Wu in dem 4 Uten Blatte des Gesellschafters vom 
i3ten März r. J. von dem verdienstvollen Herausgeber 
dessolben, Herrn Professor Gubitz, empfehlend für unsere 
Verbesserung , den frühem Unvollkommenheiten an den 
Blas - Instrumenteu durch den Verschluss mit Klappen von 
elastischen Poldern abzuhelfen, gesagt worden ist, bestimmt 
einer Erklärung über die Nachricht in der Allge- 
musikalischen Zeitung, Ko. 35, von 17. September 
d. J. Seite Ga5 und GaG. , 

Die Erfindung, angeblich von dem Herrn Instrnmen- 
tenmacher Koch in Wieu/die Klappen durch den einfach- 
sten Mechanismus mit Leder so au schliessen, dass jedes 
Instrument ganz luftfest aey, ist so wenig neu , als die 
andere angebliche Erfindung des Herrn Ziegler, die Klappen 
mit Korkholz am sichersten tu reTSchliessen , bey allen 
Blas - Instrumenten zu benutzen ist. 

Nur bey den Klappen der Klarinetten ist das Kork- 
holz anwendbar, welches die längere und allseitig durch- 
geprobte sicherstellige Erfahrung Hrn. Ziegler lehren wird. 

TDass von unserer Blas- Instramenten -Manufaktur seit 
dem Xanuar l8ai schon mehrere hundert Inatrumrute aller 
Art rn.it elastischen Inftfetten Klappen hier und im KÖnigl. 
Orchester, in Deutschland, in Holland , selbst in England und 
Kussland, seitdem im Gebrauch sind und selbst eine damit 
versehene Flöte im vorigen Jahre nach Prag verkauft wor- 
den ist, und, dass srwey MusteT in der Berliner Kunstaus- 
stellung des vaterländischen Gewerb- Vereins, nachdem sie 
die strengste Prüfung der Sachverständigen auagehalten 
haben, von der Behörde mit der silbernen Preis- Medaille 
gekrollt worden: diesa erwähnen wir nur als Bestätigung 
jtucs unbefangenen Unheils, und berufest uns, wenn die 
Verstärkung der Gründe noch nölhig seyn könnte, auf das 
Zeugniis der Herren Flötisten bey dem hiesigen Königl. 
Orchester , die seit Jahren Fluten mit luftfesten , elastischen 
Klappen, ohne irgend eine Wandelbarkeit von uns gebrau- 
chen} wie denn auch im genannten Orchester und in meh- 
reren Regimentern der Prenaa. Armee die Klarinetten mit 
Klappen von Korkholz gefüttert längst in Anwendung sind. 

Oieis und das Streben, womit wir unsere Instrumente 
durch innere Tüchtigkeit und gute äussere Form 
mehr dem Ziele der Vollkommenheit tu nähern auehei 
ner der Umstand, dass feine Kenner von kunsttlutig- virtuos 
angefertigten Blas -Instrumenten des Inn- und Auslandes 
diese in ntserer Niederlage der Betrachtung unterworfen 



und sie mit ihrem Bcyfalle beehrt haben: alles dieses er- 
höht uns das gütige Vertrauen des Publikums , belebt unsere 
Thätigkeit auf diesem Kuustgebiet : wir werden in unserem 
Eifer beharren und, fern vom Brodneid, der wahren Künst- 
lern in keinem Berufe geziemt auch die Herren Koch und 
Ziegler das ihrige mit den mehrerwähuten , luftfesten 
Klappen an den Blas -Instrumenten lassen, wenn sie näm- 
lich wirklich etwas Neues leisten. 

Wir glauben auch hiebey anführen zu müssen, dass in 
unserer Manufaktur ausser allen Sorten hulzerner Blas- 
instrumente auch sämmtliche messingene Blas- Instrumenta 
wie auch die chromatischen Trompeten , Trompet enbässe timl 
Waldhörner mit zwey und drey Ventilen «ngefertiget wer- 
den. 

Berlin, den 1. October i8a3. 

Grieaaling et Schlolt, 
Königl. Preu«. Hof- Instrnmei 



Anzeige. 



In meinem Musik- und Instrument- Magazin in Rotter- 
dam findet man fortwährend die neuesten und die bedeu- 
tendsten älteren Musikwerke der inländischen und auslän- 
dischen Verleger; ferner einen beträchtlichen Vorrath der 
gewöhnlichsten Musik - Instrumente , sowohl ueucr als auch 
vorzüglicher älterer, und damuter trefflicher und ächter Violi- 
nen von Stradivari, Amati; Jacob Stainer, Cuarneri, Buch- 
stätter and andern berühmten Meistern. 

L. Platlner. 



Ankündigungen. 



Bey Job. Velten. Kunst- und Musikalienhändler ia Carls- 
ruhc , ist erschienen : 

Cavatine aus der Oper der Freyschütz, mit Beglei- 
tung des Pianofortc: „und ob die Wolle 
»Ich verhülle" »Xr. 

Ouvertüre aus der Oper der Freyarhütx, f"' 

3 FI. 1 a Xr. 
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Ouvertüre am der Po«e: Unser Verkehr, von Brandl, 
fur's Pianoforte eingerichtet von Stemmler. 3 4 Xr. 

Lieder , mit Begleitung de» Pitnoforto von Berger, 

der Cr« tiu Bothmer gewidmet i Fl. 13 Xr. 

Seck» Lieder, mit Begleitung de» Pianoforte, den 
Frauen von BdeUheim und von Gemmingcn 
gewidmet, ron demselben I Fl. 

Adagio und Palonoiso für'» Viulonrell , mit Beglei- 
tung de* Orcheater« , Ton Marx .... 3 Fl. 1 3 Xr. 

r.mpfiniliMipe n bey Josephineni Tod, Ton Marx, i Fl. 3u Xr. 

Notturno für Viola , Violoncello, Flöte und Cuilaxre, 

Marl. A. Neumann dedicirt ron Stemler. i Fl. 5o Xr. 



Im Verlage äer Kesiclrincnchen Buchhandlung zu Hildburg- 
hauseu. i*t eraebienen und in allen Buch - und Musika- 
lienhandlungen zu haben : 

Potpourri pour Piano/orte et Clarinelte ou Vio- 
lofi-, compost par J. A. Gleichmann, i8i5. 
(Pr. i6Gr.) 

Dei als Compositeur schon rühmlich bekannte Herr 
Verfasset zeichnet »ich durch Gefälligkeit , Anmuth und 
Originalität In diesem Werkchen besonder» aus und e» ist 
f ■ den Künstler eben so interessant als es für den Dilet- 
tanten ausführbar ist. 



Bey T. Trautwein in Berlin ist so eben erschienen: 

. Josua, Oratorium von C. F. Händel, im Klavier- 
auszug von C. H. Rex. (Pr. 4Tlilr. 12 Gr.) 



In Commissi on der Keysersehen Buchhandlung in Erfnrt 
aiml erschienen und für 1 6 Gr. durch alle Buchhand- 
lungen zu erhalten: 

Sechsundvierzig , zwey- drey- und vierstimmige 
Gesänge für Gymnasien , Schulen und Insti- 
tute, als auch für den häuslichen Kreis ge- 
eignet. Componirt von L. E. Gebhardt. 

Zweckmässigkeit der Auswahl und durchgängig gcfilliiie 
Mclodinrn machen diese Sammlung sehr empfehlen»» trth, 
ao wie der billige Preis derselben die Einführung in den 
Schulen begünstigt. 



Wann gleich an gehaltreichen älterem und neuerem 
Compositionen für die Kirche kein Mangel ist; ao aind 
t\tfh solche Compositionen, namentlich in den mittlem und 
kleinem Städten unserer Monarchie, noch nicht hinreichend 
»«breitet , welche ausschliesslich für die Öffentliche göltet- 
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dienstliche Fever der hohen Feite bestimmt aind , und die 
ohne Schwierigkeit mit den Mitteln können ausgeführt wer- 
den , welche diesen Orten zu Gebote stehen. 

Den Herren Cantoren und Organisten, so wie allen 
Beförderern und Verehrern des höhern Kirchengesanges biete 
ich daher unter dem allgemeinen Titel : 

Festlantaten für vier Singstimmen mit Begleitung 
dir Orgel % 

eine Sammlung solcher Kirchenstücke von meiner Compo- 
aition, an, welche in einzelnen Heften nach und nach er- 
scheinen soll. Die nächstfolgenden Hefto werden enthaften : 
Kantaten auf daa Pfingstfcst, Erndtcfest , Wcinaehlsresi, 
Neujahrsfest und eine Faasionskantate , am Charfreytag auf- 
zuführen. 

Der Subscriptionspreis des ersten Hefte*, welcher zu 
Ende diese» Jahre» er»chcincn wird, beträgt 1S Silbergn — 
achen 9 Pfennige oder iü Groachen alt Courant. Die SuL- 
acription auf die folgenden Hefte wird bey dem jedesmali- 
gen Erscheinen cinea Heftes von Neuem eröffnet , da der 
Preis sich nach der Bogenzahl richtet. 

Gütige Sammler erhallen das sechste Exemplar frey. 
Dcmmiu, den listen August 1835. 

J. T.. IVangemann 
Lehrer an der holten IIürgcrscAufe und Cantoi. 



Neue Musikalien von verschiedenen Verlegern, 
welche bey Brdtlopf und Härtel zu haben sind. 



Teile, Wilh., Variationen für das Pianoforte über 



ein Thema aus der Oper, der Freischütz: 
Durch die Wälder etc. istcsWcrk M Gr. 

— Die Abende der Terpiichore. Auswahl ge- 
sellschaftlicher Tänze, gesammelt und für 

das Pianoforte eingerichtet, islfft. ss Wfc. iH Gr. 

— 4 Lieder für eine Stimme mit Begleitung des 
rianoforte. Öles Werk la Cr. 

— Sonate pour Ic rianoforte. Op. 4 1 C Gr. 

Müller, C. F., 3 petites Polonoises nationales 

pour Pianoforte. Op. 5 j 2 Gr. 

— A la Polacca. Rondo brillant pour Piano- 
forte. Op. 6 19 Gr. 

Diltmcr, G. Fr. Mantcy so«, f- bayrische Volks- 
lieder mit Coda , für das Pianoforte einge- 
richtet, islc Abtheilung, ates Werk. 10 Cr. 

Gaede, Theodor, Gesänge aus Cacilic von Ernst 

Schulz mit Beglcit. des Pianoforte. 10s Wk. 13 Gr. 

Mantey, G. F. de Diltmer. Fanuisic en forme 
de Varial. pour le Pianoforte »ur l'air farori 

da Himmel: An Alexis etc. Op. 6 6 Gr. 

(Wird fortgesetzt.) 



Leipzig, bey Breittopf und Härtel. Redigirt unier Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Ideen über Mutik, 

von J. J. Wagner. 
( ForUeUung. ) 



V. Die Modulation. 

dieselbe, eine Tliüre als Loch in der 
Mauer einfassende, Linie von der hölzernen oder 
steinernen Thürbekleiduug in mehreren theils cin- 
getiefteu theils erbabenen Linien wiederholt wird, 
oder der Saum eines Damenkloidts sich in meh- 
reren regelmässig darüber oder darunter ange- 
brachten Säumen wiederholt, so pflegt man das 
nicht Modulation zn nennen, und doch ist es in 
der That nichts anders, und kann auf folgende 
Art in Musik gesetzt werden: 



welche beyde Formen der Modulation der Musiker 
als Triller kennt, von denen aber der Maler 
sagt, es sey Faltenwurf, wo c die Hauptfalte 
bedeute, die sich nach rechts und links in ein- 
leitenden oder nachklingenden Nebenfaltcn ver- 
liere. Was in der musikalischen Modulation 
wesentlich ist, die Wiederholung desselben Tones 
mit kurzer Ausweichung in die nächstliegenden, 
das ist in allen eben gegebenen Beysptelen aus 
anderm als dem musikalischen Gebiete ebenfalls 
vorhanden, nnd weil denn von der Modulation 
in diesem Sinne genommen die Wiederholung 
den halben Begriff ausmacht, so durften wir 
auch schon früher das Verhältnis* dar Oktave 
zur Prime ein modulirendes nennen, indem die 
Oktave in derselben Zeit mit der Prime noch ein- 
mal so viele Schwingungen giebt. Eben durch das 
Verhältnis« der Prime und der Oktave ist auch 
bestimmt, dass alle Modulation müsse getragen 
werden von etwas einfachem , das nicht modulirt 
aS. J»hrg«ng. 



wird, welches für die Musik im Allgemeinen 
der tiefere Ton ist, der mit schwererer Masse 
und langsamerer Bewegung den höhern Ton trägt, 
welches Verhältniss sodann für die in Stimmen 
getheilte Musik der Bass als Grundstimme über- 
nimmt. Will man dieses Verhältniss nicht nur 
hören, sondern auch sehen, so denke man sich 
in der Baukunst die Säule an ihrem oberu und 
untern Ende mit Keifen eingefasst, welche als 
Knauf und Fuss dio Endlinien der Säule modu- 
liren. liier trägt der einfache Schaft diese Mo- 
dulation seiner Endlinien, und man wird leicht 
begreifen , dass cannelirle Säulen ästhetisch nichts 
taugen, indem ihre Kinnen eine Modulation für 
die Achse des Schaftes sind. Sollen cannelirle 
Säulen erträglich seyn, so müssen ihre Rinnen 
gegen die Masse dos Schaftes als sehr unbeträcht- 
lich erscheinen, indess Knauf und Fuss in star- 
ker Individualisirung hervortreten; denn wenn 
eine Modulation auf der andern stehen soll, so 
muss wenigstens die eine dem nicht modulirten 
einfachen Wesen sehr nahe kommen, indem sonst 
überall alle Basis vermisst wird. Daher giebt 
es Musik, in welcher Bass und Diskant (die 
modulirle und die modulirendo Stimme) mit 
einander davon laufen wie Kelleresel, und ich 
will niemand rathen, dass er nachläuft, denn er 
fängt sie doch nicht. j 

Die Modulation wurzelt demnach schon in 
dem Unterschiede der tiefern und höhern Töne, 
nnd wenn sie nicht bey der identischen Wieder- 
holung desselben Tones stehen bleibt, sondern 
rechts und links ausweichend wieder zurückkehrt, 
so liegt eigentlich schon di« ganze Leben der 
Musik in ihr verschlossen, obgleich sie für die 
entwickelte Musik zu betrachten ist, wie die 
Küstenfahrt im Verhältnisse zu der treyen See- 
fahrt. . Denn die Modulation hält , siefa ganz 
ängstlich an ihren Hauption, und wagt feicht 
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über ihn hinaus ein selbständige« harmonisch es 
Verbältnus zu setzen (die obeii gegebenen Bey- 
«pief» gehen weder abwärt« noch aufwärts auch 
Bur fn die Terze), indem sie sonst Melodie 
würde. 

Wider Absicht ist mir das Wort entschlüpft, 
welches das Geheimnis« der Melodie enthält, 
und ich -kann es nun nicht mehr zurücknehmen, 
die Leser haben es schon aufgefangen , nnd ich 
höre einen Architekten mir in*» Ohr raunen, 
das« er allerdings Knauf und Fuss eines Säulen- 
•cbafles als Modu!ali6n der bejdcu Gräuzlinien 
des Schaftes betrachte, wenn aber der Fuss der 
Säule auf ein Fussgestell komme und auf dem 
Knaufe der Säule sich ein Gebälke mit Archi- 
trab, Fries und Kranz niedorlaase, so müsse 
dieses Gebälke Und jenes Fusagestell als Melodie 
betrachtet werden, nicht mehr als Modulation. 
Ohnehin, fahrt der Rauner fort, halten witzige 
Köpfe ja längst seine Kunst, die Architektur, 
eine versteinerte Musik genannt, und so müsse 
ts denn hier wie dort Modulation und Melodie 
geben. 

Dieser Architekt sprach so feurig nnd rasch 
in mein Ohr, dass mir bange wurde, er möchte 
es für die Zukunft unmusikalisch raachen; er 
brach aber liier selbst ab und liess mir Zeit zu 
hedenken, was man durch ein gesprochenes Wort 
alles aufregen könne. Mir wird auf einmal, als 
■höre ich egyptische, griechische, gothische Bau- 
kunst geigen nnd flöten, und als hätte Mozart 
in seinem Requiem Roms Peterskirche in Musik 
{gesetzt, und ich verstehe so innig, wie Tempel 
und Tempelmusik einander verstehen, übersetzen, 
interpretiren. Und während so in mir Gefühle 
flöten, kreischt der Begriff dazwischen, ich hätte 
wir selber unbewusal in der Wortfolge : verstehen, 
übersetzen, interpretiren durch die That gezeigt, 
wie man auch in der Rede modulircn könne, 
denn alle drey Worte kommen über Eiuen Haupt- 
■begriff nicht hinaus, seyen folglich seine Modu- 
lation. Dabey fällt denn freylich, so wie bey 
den oben in Noten gegebenen Bey spielen , in die 
•Augen, dass die Modulation ein Spaziergang 
s*y , der nicht vom Flecke kommt, so wie die 
ehe Hälfte der schlechten Schriftsteller, denn 
<di* andere Hälfte zeichnet sich dadurch am, 
dass sie überall hinkommt, nnr auf den Fleck 
nicht. Demoach sind nur jene Genie*« aus der 
•tsten Hüfte die eigentlichen Modulaoten in der 



gelehrten Welt, und der andern Hälfte weiss 
ich aus der Musik vorerst noch gar keinen Namen 
zu schöpfen« Doch vielleicht findet sich'* noch. 
Wer weise, ob der Poet nicht aushilft, wo der 
Philosoph verzweifeln raus«. 

Modulation ist also wie die Schwenkungen, 
die ein Gymnastiker auf Einem Fusse stehend 
macht, wobey er, da es ihm verboten ist, die 
Sohle des andern Fusses auf die Erde zu brin- 
gen oder zu hüpfen, wirklich eben so wenig vom 
Flecke kommt als wir jetzt, und jene kürzlich 
belobte Hälfte der Autoren. Indes« kommt durch 
Modulation ein Ton doch aus sich heraus, wetm 
er auch gleich nirgends hinkommt, und wenn 
man denselben Ton im Basse ruhend angiebt, 
indess man ihn im Diskante modulirt, so hat 
man in der That schon Musik. Haben wir fer- 
ner in dem Akkordo das feste Gerüste der Musik 
anerkannt, so erkennen wir nun in der Modu- 
lation den Keim musikalischer Bewegung, und 
wie wir in jedem Tone früher schon Bewegung 
und Masse als seine Faktoren gefunden, so fin- 
den wir jetzt diese beyden Faktoren als Modu- 
lation und Akkord in einer höhern Potenz wie- 
der, nnd fast möchte dabey ein Polonius auf 
den Gedanken kommen , als steckte einiges System 
hinter unserm Gerede. Diesem Polonius würden 
wir denn zum Danke für sein Cotnpliment noch 
die Entdeckung mittheilen, die wir auf unserem 
Wege gemacht, nämlich dass der Gesang der 
Vögel pure Modulation sey, die nicht zur Melodie 
komme, indem selbst die innigsten Töne der 
Nachtigall nur isolirt dastünden ohne correspon- 
dirende harmonische Gegentöne. Da durch diese 
Entdeckung auch der schlechteste Componist fortan 
sicher ist, nicht mit einem Singvogel verwech- 
selt zu werden, so erwarten wir von denjenigen 
unserer Leser, welche componiren, noch beson- 
deren Dank für die MittbeiJung dieser Entdeckung. 

Wemt nun die Melodie in dem Wechsel 
harmonisch correspondirender Töne besteht, ao 
beruht sie auf den ursprünglichen Verhältnissen 
der Conaonana, welche, wie wir schon früher 
gezeigt, der Akkord in sich vereinigt, und wir 
brauchen, um die Ur- Melodie auszusprechen, 
nur den Akkord in Wechselfolge seiner Inter- 
valle zu seUcu, z. B. aus C dur: 

**-f — ^ 
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wobey der Grundton Klierst in seinen schönsten 
Gegenton, die Quinte, übergeht, von dieser in 
«eine eigeno Terze herabsteigt, um für diese die 
Sexte zu suchen, welche für ihn die Oktave ist, 
in der er die letzte Beruhigung findet, und wo- 
durch sogleich der Akkord sich selber erschöpft. 
Hat man nun hierin das Wesen der Melodie 
klar erkannt, so nehme man in dieses Wesen 
noch die eben so klar erkannte Modulation auf, 
welche für sich allein immer wieder ängstlich 
auf den Grundton zurückeilt, nun aber durch 
aolche Verbindung mit den Intervallen des Akkor- 
des von diesem Heimweh geheilt wird. Dabey 
hat die Melodie, welche an sich blos aus har- 
nionisch correspondirenden Gegcnlönen besteht, 
also höchstens auf minder vollkommene Conso- 
nanzen kommt, dergleichen die Terzc ist, das 
gewonnen, dass sie mit Dissonanzen durchschossen 
und dadurrh erst recht lebendig wird. Durch 
solche Verbindung der Modulation mit der Melodie 
hätten wir erst die wahre in Dissonauzen und 
Consonanzen spielende Musik erhalten, und der 
zur Modulation neigende Charakter französischer 
Musik im Gegensatze mit der melodiereichen 
italienischen wäre klar. Auch hier hiesse es also : 
Gallus cantat. 

Haben wir den ersten Anfang der Modulation 
bereits in dem Verhältnisse der Oktave zu ihrer 
Prime entdeckt, in «o ferne nämlich die Oktave 
das ab die Masse verlorene Wesen der Prhne 
in mehreren musikalischen Pulsschlägen ausein- 
ander legt, so ist eben damit auch für eine weiter 
entwickelte Musik die Modulation an die höhere 



Stimme, im Alls 



inen also an den Diskant, 



gewiesen, und der Bass, als tragend« Stimme, 
wird notbweudig die Melodie hallen müssen. 
Das natürliche Verhältniss musikalischer Compo- 
aition ist demnach, das« das musikalisch Ruhende 
in den Bass, die musikalische Bewegung aber in 
den Diskant gelegt werde; von dem musikalisch 
Rahonden ist nun der Akkord das Höchste, und 
wenn dieser unier ,die Stimmen verlheilt, werden 
sollte, so müsste der Bass notwendig die Primo 
für sich fordern , was ihm auch bekanntlich im 
Chorale vollkommen zugestanden wird. Werfen 
sich aber umgekehrt die Pfeiler der Musik, die 
Akkorde, in die höhere Stimme, ond tragen 
dem Basse die Modulation auf, 00 kann, dieses au 
sich unnatürliche Verhältnis» nur; dadurch einiger- 
maassen versöhnt werden , dass die Modulation 



einen «ehr melodischen Charakter annimmt, wo- 
durch ein wiegender Bass entsteht, der eigentlich 
nur die Verhältnisse des Akkordes in eine Zeitfolge 
zerlegt. Hat sich nun die Musik in vier auf 
einander getürmten Touleitern, d. h. in vier 
Stimmen, entwickelt, so ist Spielraum genug, 
Modulation und Melodie einander zu nähern 
oder von einander zu entfernen, zu vereinfachen 
oder zu multipliciren. 

Dazu liegt nun noch eine grosse Ressource 
in den Tonarten und ihrer Eigentümlichkeit. 
Jede Tonart ist eine Tonleiter, in welcher die 
Besonderheit eines Grundtones zu einer sein 
Gepräge tragenden Ton weit mit eigenem Akkorde 
aufgeschlossen ist, und dadurch allein wird es 
möglich, dass die Bestandteile des Akkordes 
über die vierstimmige Wiederholung hinaus sich 
eigentümlich melodisch gestalten, indem jeder 
dieser Bestandteile seine besondere Entwicklung 
erhalt. Schon das Fortschreilen der vollen 
Akkorde im Cboralgesasg involvirt diese Ton- 
arten, und jemehr die Musik als Harmonie 
sich entwickelt, desto wei/er breitet auch jede 
Tonart sich aus, bis endlich das Spiel mit den 
Tonarten sich in der Fuge selbständig gestaltet. 
Hier tritt denn auch die Melodio etwas zurück 
und die Fuge wird zum gelehrten Kunstslücke 
für den Kenner und zur Probe für den Meister 
des Satzes; aber interessant bleiben dio Verwir- 
rungen und Entwirrungen der Tonarten in einer 
Fuge selbst in allgemeiner Ansicht der Kunst, 
welche mit absichtlicher Verwiriuug und sinnrei- 
cher Entwirrung ihr Spiel treibt. Wie es dra- 
matische Dichter giebt, welche ihre Stärke in 
Schürzung und Auflösung von Knoten besitzen, 
so der Fugisl in der Tonkunst; und wie es Dra- 
matiker giebt, welche iu tiefgreifenden Situationen 
zu rühren wissen, so der Melodiker jn der Ton- 
kunst, z.B.Mozart; und wie es Dramatiker giebt, 
die in Conversaliousstücken bloss amüsiren, so 
der Modulant in der Tonkunst. Durch den vier- 
slimmjgeu Satz und die Ton ar ton zusammenge- 
nommen entsteht der Musik erst die Möglichkeit, 
musikalische Kunstwerke als Melodiecnsysteme 
aufzustellen, wobey nicht bloss eine Zusammen- 
stellung sondern eine lebendige Wechseldurch- 
dringung der Theile stattfindet, was denn eigent- 
lich den Namen von Harmonie erst verdient. 

In dem Quodlibet unseres alles besingendeu 
Poeten finden «ich Verse nach Tonarten über- 
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achrieben. Dieser Poet scheint uns von der J 
Familie des Rilters Hudibras zu aeyn, von wel- 
chem Ritter es in dem englischen Gedichte die- 
ses Namens heisst: 

«ob« Iii er (einen Mund anfthar, 
ein Trojiu» auch gleich heraustrat 

oder, wie Ovidiua Naso, vermuthlich nachdem er 
diese Slclle im Hudibra« gelesen, von sich selbst sagt : 

Quidquid conabar dicere versus erat. 
So bringt ebenCalls unser Poet alles in Verse, 
was. unjer Herrgott erschaffen, nnd nachdem wir 
einmal das ABC ordentlich in System gebracht, 
so wird er wohl es auch noch in Poesie bringen, 
und vielleicht meint er, dio schlechtesten Verse 
könnten doch wenigstens als versus memoriales 
dem Gedächtnisse aufhelfen. Wenn er sich an 
diesen Trost halten will, so müssen wir ihm 
aber ralhen, in seine Verse doch mehr Inhalt 
hinein zu legen, als in den Versen heutzutage 
gewöhnlich gefunden wird ; denn wenn er solche 
Verse nach neuer Art fertigen will, so läuft das 
Gedächtniss Gefahr, sich noch selbst zu vergessen. 

Nachdem wir uns aber einmal mit dem 
Tocten so weit eingelassen, d aas er uns abmerken 
konnte, wir hätten seiner zuweilen bedurft, so 
müssen wir ihm für die Dauer dieser Aufsätze 
schon noch hin und wieder eine Einsprache ge- 
statten, und so geben wir den Lesern hier die 
lyrischen Anklänge, in welchen er den Eindruck 
der bedeutendsten Tonarten auf ihn fest zu halten 
gesucht, wobey wir uns aber nicht wehren lassen, 
zuweilen seine Poesie mit einiger Prosa zu unter- 
brechen. Wiederum bleibt hier die Entscheidung 
zwischen Dichter und Prosaisten den Lesern, 
ob und welcher von beyden den ander; 
oder verwässert habe. Alsot 
C dur. 

Heitern Muthea tönt der Krieguchriit 
Unter* Heere», so verachten 
I»t zu itoli e* «eine Feinde, 



Sieh! de nahen f — Zaudernd weht ihr 
Panner 1 — Schlachtlied achalle , Siegalied 
Weihe untre Arme , tuuer Blut, den 
Valerlande 1 

Dürften wir es mit diesem Poeten vertlrrbcn, 
so wurden wir sagen, er habe : hier etwas, selbst 
in der Wortstellung, klopstokisirt; übrigens aber 
hat er ganz richtig zu verstehen gegeben, dass 
C dur sich im Marsche oder in der Musik des 



Kriegsschrittes am eigentümlichsten ausdrucke. 
Diese Tonart hat gerade den einfachen Ernst, 
der dazu gehört, und liebt eben deshalb auch 
choralmässige Behandlung. 

C moll. 

Dcademona vom Traum erwacht; 
Sie «ah den Geliebten tief in der Schlacht. 
De» Feinde» Liuc »io traf in gut, 
E« rinnt au* dem Herzen da* edle Blut» 
Der Bote kommt, er »lottert »ehr, 
Er will nicht melden die diUlrc JUihrj 
Da« Mi'dchen »Urrl ihm in» Augelicht, 
Und — athmet nicht! — 

Man sieht, unser Poet hat diese Tonart düster 
genouuneu, wie sio wirklich auch ist, und wir 
sind nun begierig, wie er sie vonFmol, As dur 
und B mol unterscheiden werde, wenn er anders 
diese Tonarten nicht vorbeygeht, um nicht mit 
ihrer unterscheidenden Charakteristik geplagt zu 
seyn. Das dem C mol so verwandte Es dur wird 
er gewiss zu unterscheiden wissen, obwohl es 
von Componisten, die ihren Liedertext nicht 
verstehen, oft genug für C mol usurpirt wird. 

D dur. 

Wir blasen nicht zur blutigen Schlacht, 
Ea ist ja fröhlicher Friede! 
Zum Minncr.pic) i»t dio Jagd gemacht, 
Da rennen die Kräfte «ich müde. 
Die (türmende Freude »ie wiederhallt 
Au» Berge«geklüft, au» dunkeln Wald! 

Dio Anweisung auf Schiller's Reuterlied,' auf 
das er ohnehin durch sein Sylbenmaass anspielt, 
hätten wir uuserm Poeteu Tür D der ohne weiters 
selber gegeben, denn der lustige Lärm einer 
Masse, der sich allenfalls durch die Trompete 
zum voraus ankündigt, ist ganz im Sinne dieser 
Tonart, und Schiller's Reulerlied ist ja nicht 
Schlachtgesang, sondern Gesang auf dem müssigea 
Zuge des Heeres. Unser Poet soll einmal ge- 
äussert haben, dass Schiller's Reuterlied von ihm, 
d. h. von unserm Poeten, sey, und dasselbe soll 
er auch von andern gelungenen Werken anderer 
Dichter, z. B. von GöAhVa Pautt, gesagt haben. 
Diess wäre denn eine wahre Adrogation im 
juristischen Sinne, -d. h. eine gewaltsame Adoption 
fremder Kinder , und der Poet hätte wohl so be- 
scheiden aeyn können, wie andere Menschen au 
sagen , solches Gedicht sey ihm aus der Seele ge- 
Solchc Adrogation ist doch au trranni! 

(Die Fortsetzung folgt.) 
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Frankfurt am Main. Im Octoher. Wenn 
der voriibergrgaugene Sommer arm war an Gaben 
der Tonkunst, so acheint der beginnende Herbst 
bereits in günstigen Vorbedeutungen einen um so 
reichhaltigem Winter >u verkünden. Za diesen 
günstigen Vorbedeutungen rechneu wir den Be- 
such einiger auserwählten Meister der Kunst 
und die Aufführung zweyer hier noch neuen 
Singspiele. Der treffliche Moscheies war es, 
welcher, aus dem Ruhm und Gold spendenden 
Auslande zurückkehrend, uns zuerst mit einem 
Concerte erfreute. Was lässt sich noch Viel 
über das herrliche Spiel dieses allgemein bekann- 
ten -und anerkannten Virtuoso sagen? Da ist die 
höchste Fertigkeit mit der anmuthigsten Eleganz 
in einem so reinen Einklänge, da giebt sich ein 
tiefes Gefühl so willig selbst den zartesten An- 
regungen der Tondichtung hin, da tritt auch, 
wie es erheischt wird , des Vortrags Pracht und 
grandioses Walten so mächtig hervor, dass wir 
Alles finden, was das Gcmüth ersehnt, und nichts 
vermissen, was der Verstand fodert. Begegnen 
wir nochüberdem in den freien Phantasicen 
des Meisters dem schöpferisch wirkenden Genius, 
den der Wille des Augenblicks hervorruft, so 
müssen wir auch zugleich den begeisterten Im- 
provisator, dem in der Begeisterung die ord- 
nenden Fäden des Gauzcn nicht entschlüpfen, 
bewundern. — In dem Concerte des Herrn 
Moscheies sang Dem. Rolhhammer eine Arie 
aus Tita». Wir bemerken ihr, dass ein zerris- 
sener, schroffer Vortrag weder in dem sogenannt 
ten grossen Style ist, noch überhaupt den Fodc- 
rungen einer guten Methode entspricht. Recht 
lieblich sangen dio Schwestern Desmoiselles Heine- 
feder, mit ihren reinen und wohl klingenden 
Stimmen, ein Duett aus Mozarl's Figaro. — 
Dio Herren Böhm und Pixis aus Wien gaben 
«Wey öffentliche Concerte und fanden in diesen 
ein allgemein bcyfalliges Entgegenkommen von 
Seiten der Zuhörer. Hr. Böhm ist Violinspicler, 
Hr. Pixis Klavierspieler. In dem Spiele des 
erstem herrscht eiu Geist der Anmuth and un- 
gemeiner Zierlichkeit, welcher sich immer treu 
bleibt und dadurch charakteristisch wird. Alle 
etwa zu üppigen Auswüchse der Compositioo, 
die Regungen eines anders empfindenden Genius, 



weis« der Künstler mit Geschick in den Kreis 
jenes Geistes zn bannen, so dass nur Wenigen 
sich die Bemerkung aufdringt: wie andere Ei kenn t- 
niss andore Gestaltung erheische. Hr. Pixis ist 
ohne allen Zweifel ein höchst merkwürdiger und 
bewundernswerter Meister seines Instrumentes. 
Wenn es uns vergönnt wäre, Hrn. Moscheies 
den Raphael des Pianoforte zu nennen , so möch- 
ten wir dagegen Hrn. Pixis dessen Michael An- 
gclo nennen. Wie jener alles in einen wohl- 
tätigen und freundlichen Einklang bringt, so 
schafft dieser die unerhörtesten Schwierigkeiten, 
um sie auf eine gewaltsame, nicht selten harte 
Weise zu überwinden. Jener gefällt sich in der 
künstlerischen Vollendung des Ganzen, 
dieser in der Bezwingung einzelner Theile, 
welche Lust und Neigung des Künstlers zu einer 
Aufgabe für einen Titanen gemacht haben. Milon 
blieb iu einer Eiche stecken j Hr. Pixis hat bey 
seiner mit Gewandtheit gepaarten Kraft nicht 
gleiches Schicksal — in einer Sonate zu fürch- 
ten. — Die berühmte Sängerin Mad. Cornega 
unterstützte die Herren Pixis und Böhm in ihrem 
zweyten Concerte. Das eigene Concert der Künst- 
lerin fand am dritten October im Schauspielhanse 
Stall. Der Ruhm ist eine kitzliche Sache und 
begründet Ansprüche. Durch alle in das Gebiet 
der Fertigkeit gehörenden Eigenschaften , als ' da 
sind Rouladen, Triller, Sprünge etc. genügte 
dio Sängerin vollkommen; allein der Zauber des 
Tonklangcs scheint in dieser Brust erstorben zu 
seyn und ein künstliches Scheinleben ersetzt 
nimmer den Mangel des wirklichen. Dass nun 
Mad. Cornega sogar schlechte Composiijoncn zum 
Vortrage in ihrem Concerte wählte, unter denen 
jedoch einer grossen Scene von Pucitta der Preis 
der Erbärmlichkeit zuerkannt werden muss, 
spricht wenig für künstlerische Einsicht und ge- 
bildeten Geschmack. Auch die Herren Böhm 
nod Pixis Hessen sich mehrmals an diesem Abende 
hören. Heute machte es doch der Letzte zum 
öftern ein wenig zn kraus! — Ein grosses 
Vocal- und Iiistrnmcnlalconcert der Desmoiselles 
Bertrand, Französinnen, schrumpfte zu einer 
einfachen Abenduntcrhaltung mit Begleitung de« 
Pianoforte zusammen. Die Desmoisellen sollen 
in der Probe sich nicht auf die earlsinnigste 
WeUe gegen die Mitglieder des Orchesters be- 
nommen und diese durch ein fast sichtbares Stre- 
ben zu beleidigen entfernt haben. Da, wie 
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verlautet, von den Deamoiaellen bereit« an einem 
andern Orte ein gleiche« Benehmen gegen d«j 
Orchester beobachtet worden, «o acheint dieses 
nur ein beliebter methodua procedendi, nm die 
Orcheaterkosten aperen und daa Publikum den- 
noch durch die täuschende Anzeige eines gros- 
sen Vocal- und Inalrutnentalconcertea herbey- 
locken zu können. Waa die künstlerischen Lei- 
stungen der beyden Desmoiaellen anbetrifft, so 
war daa Harfenspiel der einen eben so vortrefl- 
lich, ala der Gesang der andern erbärmlich. 
Wir nennen die Sache bey ihrem Namen: wo 



an den Tag. Es wäre zu wünschen , dass diese 
Vorzüge durch einen geschmackvollen, den Fe- 
derungen der Kunst, wie diese jetzt steht, ent- 
sprechenden Vortrag unterstützt würden. — Dem. 
Stern von Stuttgart besitzt eine volle, anmulhigo 
Stimme. Dabey ist diese in einer guten, soliden 
Schule gebildet und genügt durch einen einfachen, 
nicht an dem jetzt ao gewöhnlichen Uebel der 
Ueberladungen leidenden Vortrag. — An Ge- 
wandtheit und italienischer Schuörkelkunst «Land 
Fräulein von Pislrich aus Wien den beyden 
angeführten Sängerinnen vor. — Eine Dem. 



I 



Armiaasjung und Dünkel hervortreten, muss die I Schulz von Hannover ist engagirt worden. Ihre 



Kritik mit scharfem Messer in den faulen Fleck 
schneiden. Dabey halten die Desmoiaellen für 
gut gefunden, den Eintrittspreis ungewöhnlich 
zu erhöhen. Einem solchen Benehmen versagt 
das hiesige Publikum in der Regel seine Theil- 
nahme und, ohne deu oben gemeldeten Kunst' 
griff mit dem Orchester, würden die Damen 
ihre Rechnung nicht gefunden haben. — 

Die zwey neuen Opern, welche während 
der Messe aufgeführt wurden, waren: Libuata 
von Kreutzer und daa aua dem Französischen 
übersetzte Singspiel, der Einsiedler, von Carafa. 
Ueber die erste Oper ist bereits in ihren Blät- 
tern genügend gesprochen worden und es aey 
nur noch erwähnt, dass in den Hauptpartieen 
der Libutsa, des Wladislaw und Domoslaw, 
Dem. Rothhammer, Hr. Nieser und Hr. Dobler 
ganz an ihrem Platze standen. — Daa drey- 
aküge Singspiel des Signore Carafa ist ein treuer 
Nachklang der Rossini'schen Muse. Doch muss 
dem Tonsetzer des .Einsiedler» zu seiner Ehre 
nachgesagt werden, dass er nicht selten tiefer 



Stimme ist ein voller, zum Alt sich neigender 
Sopran, ihre höhere Bildung noch ein Werk 
der Zukunft. — Hr. Gned, Bassist, sang in 
einigen Gastpartieen, jedoch nicht zu seinem 
Voiiheile. — 

Für den nahen Winter bereiten sich man- 
nichfaltige Kunstgenüsse. Der treflliche Cäcilien- 
verein unter Schelble's Leitung beginnt in diesen 
Tagen wieder seine Versammlungen $ das Museum 
wird demnächst eröffnet und neben diesem dürfen 
wir einem Cyklus von Vorlesungen über Musik 
entgegen sehen, welche der Kunstphilosoph Hans 
Nägeli aua Zürich seinen Freunden versprochen 
hat. 



CaBtel. Nach beendigter Ruhezeit, weiche 
sechs Wochen dauerte, wurde unsere Bühne mit 
Sargine» wieder eröffnet. Hr. Gerstäcker trat 
nach dreymonallicher Abwesenheit als Sargincs 
(Sohn) wieder auf und wurde am Scbluss der 
Oper hervorgerufen, welches auch bey Demois. 



empfunden habe und überhaupt korrekter aey, I Braun der Fall war, die sich in der Rolle 



ala gewöhnlich Maestro Joachimo. Da übrigens 
ra dem Ganzen eine charakterlose Flachheit Über- 
end ist, so brachte das Werk keinen braon- 
E in druck hervor. Dem. Bamberger gefiel 
aehr als Ekadie. Ihre Stimme gewinnt fortwäh- 
rend an Metall, ihr Gefühl ist richtig) von ihrer 
Methode kann i eider nicht daa Nämliche gesagt 
werden. — Spohr's Jettonda, Mehul's Valen- 
tine von Mailand und Vogler 's Zamori sollen 
cum Einstudiren bereit liegen. — 

Drey ausgezeichnete Sängerinnen gaben im 
Laufe des Sommers Gastrollen aof unserer Bühne. 



Sophie selbst übertraf. Auch Hr. Wüstenbcrij, 
welcher ebenfalls eine Kunstreise gemacht halte, 
trat au demselben Abende als Pietro wieder auf. 
Nur selten ist gegenwärtig dieses Künstlers Er- 
scheinung bey Opern, theils, weil die Zahl 
der komischen Opern unseres Repertoirs sehr 
gering ist, theils, weil er, selbst in den wenigen 
noch vorhandenen, seine Rollen abgegeben hat, 
wie diess mit dem Leporello und Papageno der 
Fall gewesen ist. — Die ganze Vorstellung 
war trefflich. Zunächst drauf werde Oberoa 
gegeben, worin Dem. Roland vom Hoftheater 



Mad. Metzner von Dresden legte bey einer nicht zu Weimar, nunmehro Mitglied unserer Oper, 
gemeinen Fertigkeit eine seltene Hohe der Stimme i den Oberon gab. Sie erregte so allgemeine 
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Sensation, dass aie nach der Opor hervorgerufen 
wurde : eine Seltenheit! Dem. R. vereinigt aber 
auch in «ich viele Vorzüge, die allgemeinen 
Beyfall zur Folge haben mussten. Wiewohl sie 
ala Sängerin noch nicht in aller Vollendung da- 
steht, ao laut aie doch schon viele ihrer Kunst- 
genossinnen hinter sich. Ihre Hohe ist bedeutend ; 
das dreygestricheno f hat sie vollkommen klar, 
uud dass ihr die Höhe wenig Anstrengung koste, 
zeigt die Leichtigkeit der Bewegungen, die sie 
in den obern Regionen macht. Ihre Intonation 
ist rein, die Aussprache verständlich, ihre Stimm« 
sehr biegsam ; dem Tone fehlt jedoch noch einige 
Fülle, welches wohl eine Folge ihrer Jugend ist, 
denn sie soll erst siebzehn Sommer zählen. Zu 
diesem allen kommt noch ein äusserst liebliches 
Spiel. — Als Tilania begann Dem. Backofen 
(Schwester von Mad. Steinert, welche nächstens 
unsere Bühno verlassen wird) ihre theatralische 
Laufbahn. Ihr erster Gesang wurde applaudirt. 
Möge diess sie ermuntern, ihre Bahn mit Eifer 
su verfolgen. Als Myrrha im Opferfette trat 
Dem. Roland zum zweyten Male auf und fand 
ebenfalls ungeteilten Beyfall. 

Eiuen neuen Zuwachs hat unser Singperso- 
nal wieder an Dem. Merl erhalten, welche wäh- 
rend der Zwischenakte eine Arie von Pär (aus 
Achilles) und eine Cavatine von Rossini (aus der 
diebiscJien Elster) vortrug. Nicht nur ihre schöne 
Sopranstimrae sondern auch ihr Vortrag fanden 
viel Beyfall, wiewohl eine all zugrosse Befangen- 
heit sio verhindern mochte, ganz zu zeigen, was 
sie zu leisten vermag. Als darstellende Künst- 
lerin soll sie noch* ganz nen seyn. Bey dieser 
Gelegenheit spielte Hr. Gerke ein Pot-pourri von 
Spohr überaus schön. 

Ueber die neue treuliche Oper Jessonda von 
unserm Kapellmeister Hrn. L. Spohr, welche 
zur Feyer des allerhöchsten Geburlsfesles Se. K. 
H. des Kurfürsten gegeben wurde, hat bereits 
ein anderer Correspondent in diesen Blättern 
ausführlich gesprochen. 

Einen genussreichen Abend gewährte uns 
die Aufführung der Oper Zemire und Asor. 
Dem. Roland gab die Zemire ausgezeichnet gut. 
Sie wurde am Schlüsse der Oper hervorgerufen, 
wie auch Hr. Gerstäcker. 

Dem. Paasch e aus Hamburg gab mehrere 
Gastrollen, von denen die erste die Prinzessin 
un Johann von Paris war. Ungeachtet ihr ein 



bedeutender Ruf vorausgegangen war, so fand aie 

doch nur sehr bedingten Beyfall. Mehre Vor- 
züge sind ihr nicht abzusprechen ; zu verbessern 
bleibt ihr aber auch noch manches, Ihre Stimme 
ist angenehm, sehr biegsam (ihr schöner Triller 
beweisst diess) und hat hinlänglichen Umfang. 
Ihre Ausspracht) ist jedoch nicht ganz deutlich 
und richtig ; auch detonirte aie zuweilen. Unter 
den Gesangstücken ihrer Rolle aang sie den 
Troubadour am besten. 

Ihre sweyte Gastroll«, war die Agathe, 
welche sie wiederholt gab. Am meisten gefiel 
sie als Gräfin im Figaro. 



Berlin. Uebersicht des Septembers. Den 
aasten wurde zum erstenmal gegeben: Die Ga- 
leerensklaven oder die Muhle von St. Atderon, 
Melodrama in drey Abtheilungen , ans dem Fran- 
zösischen übersetzt von Theodor Hell. Der In- 
halt dieses auch schon auf andern Bühnen gege- 
benen Stückes ist anziehend, und wird sich da- 
her bey dem guten Spiele der Hauptpersonen 
lange auf dem Repertotr erhalten. Mad. Stich 
gab die junge Witwe Therese, Hr. Rebenstein 
den Müller Francois, Hr. Beschort den Officier 
Deville und Hr. Devrient den Unbekannten. 
Die Ouvertüre und die zur Handlung gehörende 
Musik ist vom Musikdirector Schubert au Dres- 
den, so wie die Musik zu den Zwischenakten 
vom Kapellmeister Lindpaintner. Sie gefiel als 
dem Inhalt sehr angemessen. 

Den 2Qsten führte Hr. Organist Hansmann, 
zum Besten des Bürgerreltungsinstitnts uod der 
Witt wen und Waisen des königl. Orchesters, ia 
der Garnisonkircbe auf: Die Btfreyung von Je- 
rusalem, Oratorium, gedichtet von Heinr. und 
Matthäus von Collin, und in Musik gesetzt vom 
Abbe Maxim. Stadler. Die Seloparlieen sangen 
Mad. Schulz und die Herren Stümer, Bader, 
Blume; die Chöre wurden von den Mitgliedern 
des Ilansmann'schen Singinslitnts vorgetragen; 
die Instrumentalpartie führten die Mitglieder der 
königlichen Kapelle unter Möser's Direktion aus. 
Die Musik gefiel allen Freunden der galanten 
Kirchenmusik; besonders Rinaldo's und Tanored's 
Duett: Gieb mir die Hand etc.; der Chor der 
Wachen: Wo kam er hin etc.; der Chor der 
Himmelsgeister: Strebet die Menschheit etc. 
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Unter den Zwischenakten des MonaU ver 
dient da» vom Hrn. Kammermusikus Schwarz 
gehetzte und am aösten geblasene Adagio und 
Thema mit Variationen für Fagott, Auszeichnung. 



B*merhungen. 

Es giebt Eisbluraen und Frühlingsblüthen 
des Tondichters. Jenes sind angeschossene, ma- i 
thematische, cry stallin ische, atomistische, gemülh- 
lose Erzeugnisse, dieses lebendigorganische, dy- 
namische, gemüthvolle. 

Etwas muss an einem Kunstwerke neu seyn, 
damit es nicht in dem Schwall des Gewöhnlichen 
fortschwimme, in der allgemeinen Flulh unlei— 
sinke. Etwas muss dem Meister eigen gehören, 
aus seiner eigentümlichen Wellanschauung, Welt- 
beherrschung genommen, aus einer neuen Auf- 
regung der Lebenscleinente und der unerschöpf- 
lichen Nalurmannichfaltigkeit, Naturtiefe geschöpft 
aeyn. Ist dicss der Fall, dann ist das Werk 
wenigstens nicht zu ignoriren und abzuweisen. 



Dasa wir die berühmten Meister, die so 
hoch stehen , doch so verständlich , klar , fasslich 
finden, das macht sie uns so lieb. Man liebt 
niemand, dem man sich nicht verwandt findet, 
beziehungsweise gleich stellt. 



Es giebt mehr gute Kenner und Kritiker 
als gute Künstler, Dichter elc. Der Kritiker 
sieht aus den tausend Augen seiner Kenntnisse, 
riecht mit tausend Nasen seines Scharfsinnes, und 
to hat seine Aufmerksamkeit tausend Ohren, seine 
Neigungen und Wünsche tausend Gaumen, seine 
Gefühle tausend Fühlhörner. Mit diesen unter- 
scheidenden, wählenden, richtenden Werkzeugen 
umschlingt er das Kunstwerk. An jedem ist eine 
Scala der Vollkommenheit, und wie von selbst 
zeigt sich btym Genuss, wie weit das Dargebo- 
tene unter dem Höhepunkt geblieben. 

Man muss bey jedem Künstler, Dichter, 
Tondichter etc. eine Bildung , innerhalb gewisser 



Schranken, eine einseitige Fertigkeit,' manche 
Gewöhnungen, Eigenheiten, beschränkte Sinne, 
Talente, Erfahrungen, Anhängsel der Geburt, 
Erziehung, Lebensweise, Beschäftigungsart vor- 
aussetzen. Er täuscht aber ein Ganzes, Allge- 
meingültiges vor, er lügt eine Allseiligkeit , die 
er nicht besitzt, er sucht mit Anstrengung und 
List seinen Urbildern, den Idealen des Kritikers 
zu genügen. 

Dem Letztern ersteht aus dem Faktischen, 
dem, was der Künstler geleistet, von selbst die 
Summe der Möglichkeiten, denen hätte genügt 
werden sollen; mit Bequemlichkeit hält er seine 
Norm an das Werk, ob sie sich decken. Der 
Künstler etc. halle aber in der Reihe der schaf- 
fenden Augenblicke unendliche Möglichkeilen des 
Fehlens zu meiden. Was hiermit gesagt werden 
will, lässt sich am klarsten durch ein Gloichniss 
darlhun. Es ist schwer, ja im Grund unmög- 
lich, eine gerade Linie aus freyer Hand zu zie- 
hen. Zwischen zwey Punkten ist nur Eine mög- 
lich; desto leichler ist's, eine der unendlich vie- 
len möglichen krummen zu machen. Mit einem 
Blicke prüft aber das Auge in der Richtung von 
einem Punkte zum andern, ob die Linie, die für 
die gerade gelten soll, nicht hüben oder drüben 
abweiche. Die zeichnende Hand ist der 
ler, das prüfende Auge der Kritiker. 

F. L. B. 



Kurze Anzeige. 



Six Pikee» ä 4 maina pour le Piano/orte, comp. 
• — — par Michel Müller, llambourg, che* 
Cranz. (Pr. l4 Gr.) 

Man findet hier: eine Polonoise mit Trio, 
(nach Rossini,) einen Walzer mit Trio, eine 
Mazurka, eine Angloise, wieder eine Mazurka 
und eine Folge von zwölf Angloisen, die in einen 
Walzer ausgehen; alles munter und meisten» 
artig geschrieben; leicht auszuführen und gut an 
beyde Spieler vertheilt. Es macht keine An- 
sprüche, unterhält besonders die Jugend, wie sie 
es gern bat, und wird dieser nicht mit Unrecht 
empfohlen. 



bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter 



der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 29«i<« October. 44« 182 3. 



Ideen über M ua ih, 

von J. J. 'Wagner. 
(ForUetaung aus Jio. 43.) 



E Jur. 

Latst den Jagdlärm ichvfcigen, 
Seht die Sonn* lieh neigen: 
Eilig in'* Schlot* 
Sammelt Jeu Troai. 
Ladet die I'reuude cum lustigen Mahl, 
Füllet tun Siiü'umen d«n Riltcrpokal, 
Laut die CUtcr Kell erklingen, 
Hörner blaien , Männer »ingeu) 
Sinkende Nacht 

Ser un* in «hallendem Jubel durchwacht t 

Nachdem der Poet uns einmal in vertrauter Stande 
geäussert halte, dass die Gläser, die in E dar an- 
gestossen würden , in A dur müssten ausgetrunken 
werden, konnten wir schon zum voraus verntulhen, 
dass er alles, was in D dur auf der Jagd war, 
in E dur unter Dach bringen würde, daher denn 
auch wohl in seinem musikalischen ABC das E dur 
vor Es dur stehen rausslc. Uebrigeus hatte der 
Poet auch können regueu lassen, ja sogar mit 
Donnern und Blitzen, um seine Jäger unter Dach 
zum Schmause zu bringen, und hätte er unter 
seine Jagdfreunde eine Amazone gestellt} mit der 
es, wie in der Aeneide, ein 

spcluncam devenere eandem — 

gegeben hätte, so hätte unser Poet sich diesen be- 
deutungsvollen Gedankenstrich aus Virgil auch 
noch zueignen können, um seiner schon erwähn- 
ten Arroganz vollends die Krone aufzusetzen. 
Indess hat er doch sein E dur lustig genug be- 
zeichnet, so dass es ihm schwer werden wird, in 
Es dur wieder feyerlich ernst zu »eyn. — Wir 

lesen: 

sä. Jahrgang. - 



Stille de* Hains! 
Graulicho Schatten I 
Zitternde* Mondlicht! 
Las*t mir die Erde vergohn, 
Laut mir den Himmel eratehn! 
Vach oben seufxet die Seele 
Heimathluatig : 

Hebt <io empor, ihr hitnmlitchen Mächte, 
Sie verlangt ihro göttlichen. Hechte I — 

Offenbar hat er diess in einer anderen Stimmung 
geschrieben, als jenes, und mir scheint, dass unser 
Poet überhaupt jeder Tonart habe ihr Recht wider- 
fahren lassen in einer ihr angemessenen Stimmung, 
so dass der Leser ihm eigentlich Unrecht thut, 
der diese Ausdrücke so verschiedener Stimmungen 
nach einander fortliest, wio sie auf dem Griffbreie 
des Klaviers neben einander liegen.— Für Fdur 
brauchte er nur zu singen : ein Madchen oder 
Weibchen etc. und für G dur den Vogelfanger} 
er hat aber beydes nicht gethan, sondern bey ihm 
folgt: 

Fdur. 

Ffänderspiel im leichten Sehers 
Fendt oft im Erntt da* Hers, 
Strafe nehmen, Strafe geben. 
Webt ein *U«*e« Wechtelleben, 
Und wenn Amor trügen will, 
Steckt er eich, in Kinderspiel. 

Fast haben wir unsera Poeten hier mm voraus 
errathen, denn was wir bey ihm finden, fällt nicht 
weit von dem, was wir prophezeiten. Für Fmoll 
aber dürfen wir verraulblich eino Thranenweido 
an's Grab der Geliebten pflanzen, denn zum 
Weinen und Klagen ist dieser Ton doch gemacht. 
Lasst sehen! 

44 
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P molL. 

Ja, ihm ward tie! 
Ja, ihm blüht »iel 
Seine Arme 

Um.chlingen den hinnnlirrhen IjvH — 
Sie i.l «ein Weib! — 

Sie xu fühlen uur ward ich gebühren • 
Und ihr Himmel i.t für mich rerlohrrn. 
W"eh mir! weh mir! Leben ohne Leben 
Hat da» Schickaal «pottend mir gegeben, 
Und icj» .iuke den Schate« >u! — 

E» wird viel soyn , wenn unser Poet wegen dieser 
wenigen Zeilen sich nicht eingebildet hat, der 
Verfasser von den Leiden de* jungen Werlhers 
zu seyn; Cölbe wäre sicher so menschenfreundlich 
gewesen, ihm seinen Traum nicht zu stören. 
Uebrigens findet sich in dem Manuscripte unseres 
Poeten darüber gar nichts, und wenn wir eine 
neue Karlo des Kartenspiels abheben, so fiuden 
wir bl«: 

G dur. 

Willst du de. Leben* 

Gewinn Tcr.leb.ii, 
Wir.t du rergeben* 
Auf Weiic »ehn. 

Sie haben viel mit Ernst heponnen, 
Da* Leben i«t darob zerronnen; 
Nimm du da* Leben frank und Irey, 
Und liea die Weisheit nebeoboj) 

Den Vogelfanger hat er also nicht gewollt, doch 
erkennt er, wie sichtbar ist, in G dur eben so 
das Leichtfertige, wie die sarle Tandeley in Fdur. 
'Für As dnr aber schlagen wir ihm eiu paar Lie- 
bende vor, die Schiffbruch gelitten haben, und 
wo der Liebhaber sich vergebens müht, die mit 
den Wellen ringende Gelieble zu retten. Indcss 
wollen wir ihm nicht vorgreifen; er spreche selbst 



As dur. 

Cacilia! Cacilia! 
Auf ewig von der Welt goeebieden 
TJmfjngt dich dci Lrlo.cr. Trioden, 
Hey *einrm Kreuze find'at du Kuli. 
Feyert, ihr Schweitern ! die Neuvermählte," 
Die Braut de* Himmels, die Gottbeteelte; 
Werfet den Schierer über ihr Haupt; 
Selig wer an den Gekreuzigten .glaubt ! 

Unser Poet scheint es wirklich besser verstanden 
«u haben , als wir, indem er die Einkleidung einer 
Nonne för As dur wählte, -dehn so konnte er die 

Tonart 



ganze Würde und Feyerlichkeit 



geltend machen, und gewiss hat er sich zu diesem 
Texte auch volle Choralmusik aus dieser Tonart 
gedacht. Wir glauben überhaupt, dass es Cora- 
ponistem von Talent und Studium nicht reuen 
würde, sich an diesen Anklangen zu versuchen, 
und eiu Freund von uns, der uns bey dem Schrei- 
ben oft über die Schulter sieht, meint, wir hätten 
diess befördern können, wenn wir überall die 
ernsten und die heitern Tonarten zusammengestellt, 
und nicht beyde nach der Tastenfolge durchein- 
ander geschoben hätten. Allein theils wollten 
wir alles lassen, wie wir es in dem Manuscripte 
unseres Poeten fanden, theils dachten wir durch 
diese ordnungslose Stellung wirklich eine Einför- 
migkeit zu vermeiden , die das Leben niemals sid: 
zu Schulden kommen lässL 

A dur. 

Bi»t dn leer im Kopf und Beutel, 

Greife nach dem gnldncn Wein-, 
Denk'.- e» iit doch alle* eitel, 

Alanner niÜMen Trinker «ern. 
• Steigt der Gei.t dir in'» Gehirne, 

Spricht er bald Orakel aui, 
Und mit wolkenfreier Stirne 

Taumel.» »elig du uach Hau*. 

Diesstnal also hat er doch in A dur gehalten , wa» 
er bey E dur versprochen, und wenn er so fort- 
fährt, so wird er in II dur wohl vollends die 
Gläser zerschlagen müssen. 

Bdnr. 
Druidenchor. 

Allmutter Hertha! wir verehren 
Auf tau.ctid rauchenden Aluren 

Dich, Mutter! die un, Leben gab. 
Wir freu'n un. kindlich dir «m Ifcr.rn 
Und grünen rin.tcn* ahne Schmerzen 

Dich, Mutter Herthal unser Grab! 

Den würdigen Ernst von Bdur hat unser Poet 
also doch von dem erhabenen Ernste von Es dur 
zu unterscheiden gewusst. Für Es dur hätte er 
geradezu Klopstocks Auferstehungslied adopliren 
Nun aber: 



B moll. 

Ach! er hat mich 
Er floh dahin! 
Könnt' ihn doch hauen 
Mein zerrütteter Sinn! 
'Meine* Leibe* Bluthe, 
Meine» Herfen* Glut 
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Hat «r aertreten, 
Und »chien »o gutl 
Nehmt mich , begrabt »ich 
Iq den Finthen, am Strand, 
Begrabt mich, und flucht mir, 
Dan er liebend wich fand ! — 

Fast furchten wir uns, auf solches B moll das 
II dur unseres Poeten folgen zu lassen. Iudew, 
wir Löuncn's nicht äudern. AUot 

H dar. 

Murmelütiere , Bi'rentreiber, 
Dudalsack , Zigeunerweiber, 

Und Hanswursten» fetter Sehers J 
Dann die heiligen drey König 
(Triniton riet und fahlen wenig) 

Die erfreuen jedes Herl. 
Kreuzerpfeifen und Sehallmeyen 
Buren Mädels in die Reihen, 

Und e* wirbelt »ich der Tan». 
Kirmes« ist noch nicht iu Ende: 
Klatschet jubelnd in die Hände, 

Und verdienet euch den Kranf. y 

Mit dieser Kirmets schliefst unser Poet seine Ton- 
arten, und wenn dabey etwa Gläser zerbrochen 
werden, so lässt er es doch hinter der Scene ge- 
schehen , wie auch Maria Stuart hinter der Scene 
enthauptet wird, wobey man aber auf einigen 
Theatern doch das Beil fallen hört. Gerne hätten 
wir gehabt , dass unser Poet über den Unterschied 
von Dur und Moll, den er so gut gefühlt zu 
haben scheint, sich in einigen Zeilen ergossen 
hätte j denn wir können es eigentlich nur anstau- 
nen, wie durch die kleiner genommene Terze so 
viel Uebergewicht des Tiefen und dadurch so ver- 
änderter Charakter in eine Tonart gebraebt wer- 
den kann; übrigens glauben wir, dass es eigent- 
lich hier nicht um das Uebergewicht des Tiefen 
zu thuu sey, sondern dass das Ganze von einer 
schöneren Befriedigung der Quinte abhänge, die 
doch eigentlich in den Verhältnissen des Akkordes 
vor der Terze den Vorzug hat. Diese Quinte 
hat nun zu der kleiner genommenen Terze ein 
milderes Verhall niss, und diese Milde und 
Gnade theilt sich der ganzen Tonart mit, so 
dass sie mit Hecht eine weichere heissL Man 
schlage auf dem Klaviere an; 

zuerst gj^pj! dann j^jj^l 

80 Wird man wohl fühlen, dass bey der kleiner 
genommenen Terze die Prime etwas an Wohllaut 



verliert, dagegen die nachher zu der Terzo an- 
geschlagene Quinte durch die Verkleinerung der 
Terze bedeutend gewinnt, und man kann daraua 
den Schluss ziehen, dass das harmonische Ver- 
hältnis der Quinte in dem Akkorde so überwie- 
gend sey, dass selbst ein kleiner Nachtheil der 
Terze dadurch vergütet werde. Für dl« Prime 
liegt auch die kleinere Terze zu aekcndenarlig 
nahe (übermassige Sekunde), und die Prime kauu 
sich nur in der grossen Terze etwas frey fühlen, 
iu der kleinem ist sie beengt; dagegen erhält die 
Quiute an der kleiner gewordenen Terze mehr 
Basis und halt sich die zu nahe rückende grosse 
Terze vom Leibe. In der Durtanart wird also 
die Terze auf Kosten der Quiute begünstigt, in 
der Molltonart aber die Quinte auf Kosten der 
X erze. 

Wenn nun unser Poet in den bis jetzt mit- 
gelheilien Versen die Eigentümlichkeit der Ton- 
arten hin und wieder getroffen haben sollte, so 
hat er doch vergessen zu sagen, dass die Eigen- 
tümlichkeit der Behandlung des musikalischen 
Gegenstandes mit jener angeborneu Individualität 
der Tonarten in einen Kampf kommen könne, 
der die Tonart oft aus dem Sattel wirft, das* 
daher erst wahre Musik entstehen kann, wenn 
Tonart, Dichter und Componist einander gehörig 
verstehen. Eigentlich muss der Componist die 
Tonart in ihrer Eigentümlichkeit respektiren wie 
ein Naturgesetz, und keine Gunst von ihr ver- 
langen, die sie ihm nicht freywillig darbietet, da- 
für aber alles gemessen, was sie zu geben ver- 
mag, und da geschieht es denn wohl zuweilen, 
dass ein sinniger Künstlet* noch nie gesehene 
Heize an seiner Tonart entdeckt, die er denn auch 
nicht ermangelt geltend zu machen. Wir müssen 
uns in der That wundern, dass sich in dem 
Quodlibet unseres Poeten kein Hochzeitkarmen auf 
die Vermählung irgend eines Componisteu mit 
irgend einer Touart findet. Bey Mozart wäre 
der Poet freylich nicht fertig geworden, denn 
der hielt sich ein ganzes Serail, und alle waren 
zufrieden. 

Indem wir diesem Aufsätze eben mit einem 
Querstriche den Mutwillen abschneiden wollen, 
bemerken wir, dass es uns gegangen ist» wie 
einem, der sich im Traume ankleidet, wobey be- 
kanntlich immer ein Stück des Anzuges vergessen 
wird. Wir haben nämlich Musik gemacht mit 
Akkord j Modulation, Melodie und sogar Hanno- 
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nie, und haben den Takt vergessen, der doch 
in der Musik wahrlich nicht das fünfte Rad ist. 
So liessen wir neulich auch, als von Inatrumenten 
die Rede war, die Violine lauge nebenaus stehen, 
so das* es uns selber zweifelhaft wild, ob wir 
nicht dies« alles im Somnambulismus geschrieben, 
was dann zu einer interessanten psychologischen 
und psychiatrischen Untersuchung Veranlassung 
geben würde. Indess können wir doch mehrere 
Personen anfuhren, die uns während des Schrei- 
bons nn diesen Aufsätzen gesprochen und für 
wachend gehalten haben, so dass vorerst wir selbst 
geneigt sind zu glauben , wir hätten die Tonleiter 
nicht, wie jener Erzvater die Himmelsleiter, blos 
im Traume, sondern wirklich wachend gesehen. 
Wir erklären alle diese Vergesslichkeit blos daraus, 
dass wir uns den Lesern zu Liebe des Systemes 
enthalten haben, und haben wir ihnen denn das 
Bette des Prokrustes erspart, so können sie uns 
schon auch etwas zu gute halten. 

Die Melodie, welche im Wechselspiel von 
Consonanzen und Dissonanzen ihr Wesen hat, i»t 
das Materielle der Musik, so wie das Colorit für 
die Malerey; und wenn die Musik ihre Dur- 
uud Moll Töne hat, so hat die Malerey ihre Lich- 
ter und Schalten, und was die Musik in der 
Modulation hat, das hat die Malerey in der 
Niiancirung. Ja sogar hat die Malerey auch ihren 
Farbenakkord, bey welchem Roth als Prime oder 
Grundfarbe erscheint, nach zwey Seiten in die 
Mitlclfaiben von Gelb und Blau übergeht, und 
im Grün wieder beyde vereinigt. Soll nun in 
der Musik der Takt sich an die Melodie anschlies- 
sen, so ist er für sie dasselbe, was in der Malerey 
die Zeichnung oder das System formaler Verhalt- 
nisse, uud wenn dieser Takt nicht ohne Haltung 
seyn soll, so rauss er, wie eben auch die Ver- 
hältnisse der Zeichnung, auf die Gruudsätzo der 
Symmetrie zurückgehn. Der oberste Grundsalz der 
Symmetrie ist aber, dass die Theile einander gegen- 
übergestellt sich das Gleichgewicht halten, und da 
nun der Takt nicht im Räume lebt, sondern in 
der Zeit, so gilt für ihn das Gesetz, dass die 
Töne in ihrer zeitlichen Folge sich das Gleich- 
gewicht Italien müssen. Diess geschieht nun da- 
durch, dass zwey aufeinander folgende Töne von 
gleicher Zeitdauer einander aufwiegen, oder dass 
Ein Ton durch zwey folgende aufgewogen wird, 
die in seine Zeildauer sich thrilen; und wenn 
man sich erinnert, dass zwischen tiefen uud hohen 



| Tonen ein ungleiches Verhältnis* der Geschwin- 
digkeit ist, woraus wir die Modulation abgeleitet 

j haben, so wird man die Verwandtschaft des Taktes 

j mit der Modulation einsehen. 

Solche der Zeildauer nach einander corre- 
spoudirendo Töne machen nun eben durch dieses 
Verhältuiss der Correspondeuz ein Ganzes aus, 
einen Takt, dessen Theile sich gegenseitig tragen, 
so dass, wenn auch nicht für einen einzigen Ton 
ein absolutes Maass der Dauer bestimmt werden 
kann , dennoch ein Zeitmaass in die Musik kommt, 
weil die Töne gegeneinander sich messen und alle 
so gegen einander sich messende Töne eines Musik- 
stückes auf einer Geschwindigkeit der Bewegung 
im Ganzen beruhen , welche der Musiker aus dem 
Charakter seines Musikstückes heraus und in sein 
Spiel wieder hiuciufühlen niuss. Hat doch der 
Takt in der Musik auch noch einen andern dem 
Gefühle überlassenen Theil, die sogenanuten guten 
Noten eines Taktes, welche aus dem natürlichen 
Accente entstehen, mit welchem das Leben über- 
all in zwey an sich gleiche Dinge einen Unter* 
schied bringt , weil die Einförmigkeit Totl ist. 
Wer den musikalischen Takt auf mechanisch 

i gleiche Schläge einer Pendeluhr bringen will, muss 

! mit einer Drehorgel die Musik dazu machen. 

So weit hätten wir also die Musik in* ihren 
Elementen bezeichnet und jedem Elemente hoflent- 
lich sein Recht widerfahren lasseu. Uebrig wäre 
denn noch, auf die Behandlung der Musik im 
Ganzen und Grossen, dann auf ihre Verhältnisse 
zur Poesie, zur Erziehung, zum Staate, zu der 
Religion und überhaupt zu dem Leben einige 
Blicke zu werfen, was wir denn auch wirklich 
zu ihun Willens sind ; nur müssen wir dabey das 
Geständnis* vorausschicken, dass wir, seit mehr als 
zwauzig Jahren von dem Studium und der Uebung 
der Musik ganz entfernt, auf ihre Schicksale und 
die Leistungen ihrer Priester seit dieser Zeit wenig 
zu achten vermochten. Wohl haben wir seitdem 
aus allgemeinen Zügen ihren zunehmenden Mangel 
au Originalität der Erfinduug, ihr Haschen nach 
dem Gezierten und Preciösen, danu auch eine 
Zeillang das Vorherrschen der Instrumente über 
den Gesang und in der neuesten Zeit wieder die 
zurückkehrende Anerkennung des Gesanges be- 
merkt; aber die einzelnen Belege zu diesen Be- 
merkungen müssen wir des Lesers eigener Erinne- 
rung überlassen, und vermögen also noch weniger 
auf die Kritik einzelner bedeutend gewordener 
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Oppositionen oder Componisten einzugehen. Wir 
haben die früher von uns mit Liebe gepflegte 
Musik nur mit schwerer Ueberwindung verlassen; 
aber so zerrissen ist jetzt noch die menschliche 
Bildung, dass wer in dem Einen sich concenlriren 
will, sicV von dem Andern abziehen muss, 



N c n ä i c a t B n ; 



Mailand, den >8. September. Fast konnte ich 
meine heutigen theatralischen Neuigkeiten auf die 
Worte: S. meinen vorigen Bericht beschrän- 
ken; und wenn es so fortgeht, läuft mancher 
Ihrer Correapondenteu G»fahr, gar nichts mehr 
sagen zu können , oder sie» stets zu wiederholen. 
Zum Beweise dessen beginnt, ich sogleich wider 
alle Chronologie mit der 

Her bst-Stagion e. Ein, Vy unserm gros- 
sen Theater sonst nicht gebräuchlicher Cartel- 
lone*) kündigte unter andern in der »rsten Hälfte 
Augosts folgendes, für eine Hcrbslslagiou» ziemlich 
zahlreiches Opcrpersonale an: 



S i g u o r e. 

Primt Dornt» t 
Teresa Belloc. 
Itoaa Morand!, 
ßrigida Lorenzani *•) 
Seeon de Dornte: 
Carolina Fraiichini. 



Signori. 
Primi Tenori. 
Luigi Mari. 
Luigi Sirletti. 



Stefano he nzerini. 

Secondi Tenori. 
Lodorico Sirletti. 
Gio. Carlo Bereits. 

Primo Hatto in geilere. 
Filippo Galli. 

Prin\o Hatto eomico. 
Nicola de Greci*. 

Btttto cantanU. 
Oratio Carlageaova. 

Hatto comica. 
Carlo Poggiali. 



*) Cartellone oder grossen Theaterzettel (und er ist wirk- 
lich oft sehr grosa) nennt man in Italien gswöhnlich 
denjenigen, welcher tu Anfang einer Stagione, oder 
auch eines Lünern Zeitraums , wie z. Ii. eiuer Mesae 
u. t. f. dio zu gebenden Spektakel, die Namen der 
Singer, Tinirr, Komödianten ete» riebst dem Abonne- 
ments - und Eintrittspreis dem Publikum bekannt macht. 
Der kleinere Theaterzettel (Cartello) ist in Italien für 
die Oper, dio durch eine bestimmte Zeit täglich gege- 
ben *ird, gans uberüüuig; wenigstens habe ich ihn, 
als ich Tor eilf Jahren Italien bereiste, in keiner Stadt 
angetroffen, selbst in Neapel nicht, wo man doch mit 
der Oper wechselt. Hier in Mailand wurde er erst 
seit wenigen Jahren von den Ocatrrichern eingeführt. 

**) (Vom October an.) 



Summa nnminm vierzehn Singer, dazu noch 
vier und zwanzig Choristen und zwölf Chori- 
stinnen. Ziehen wir aber die besseren davon ab) 
als die Belloc, Morand!, Lorenzani, den Mari, 
Galli und de Grccis, so bleiben in allem sechs; 
doch freuten uns die drey Prime Üonne, und 
wir hofften daher wieder einmal Opern aus den 
guten Zeiten zu hören. Allein diese Hoffnung 
wurde dadurch zernichtet, dass uns derselbo 
Cartellone mehrere zu gebende Rossiui'scho 
Opern vom verwichenen Frühjahre auftischte, 
als: die Gaxsa ladra, die Zoraide, den Barbiere 
diSeviglia, überdies* tlenOtello und die Italiana 
in Algert, mitunter die Agnese von Pär und 
eiue neue von Hrn. Carlo Soliva: also abermals 
fünf Rossini'sche Opern zum käuen und wieder- 
käuen. Da aber dem Hrn. Soliva mich einer 
überstandenen schweren Krankheit eine langsamo 
Reconvalescenz bevorsteht, so ist diessmal von 
seiuer neuen Oper kerne Rede mehr. Welche 
andere wird man nun geben? Ihre Leser erra- 
then sie augenblicklich: eine Rossini'sche und 
zwar, der Sage nach, entweder den Taneredi, 
oder Edoardo e Chrietina; überdiess soll auch 
1' Inganno felice wieder in die Scene gehen, und 
so wären wir denn bis zur ominösen Zahl sieben 
gelangt. 

Am i5ten August sollte die Scala wieder 
geöffnet und dio Italiana in Algeri gegeben wer- 
det! $ da aber der Tenorist Lenzerini in der Haupt- 
probe gar nicht gefallen halte, so nahmen die 
Spektakel erst den folgenden 3 Ssten ihren Anfang, 
uud zwar mit der Zoraide. Gleich darauf wurde 
mit der Gatxa ladra und dem Barbiere di Se- 
viglia abgewechselt. Den drillen dieses gab man 
den OÜiello , worin sich die Morandi besonders in 
ihrer Scene im zweyten Akte und in der darauf- 
folgenden Romanze etc. vielen und verdienten 
Bcy fall erwarb; Schade, dass, wie bereits gemel- 
det, ihre Stimme nicht mehr die beste ist! Hr. 
Mari zeichnete sich in der Rolle des Othello 
weder als Sänger noch als Schauspieler aus. 
Will man eine Idee von phlegmatischer Eifer- 
sucht haben, so sehe mau Hrn. Mari als Othello; 
die Art von Gleichgültigkeit, mit welcher er die 
Desdemona ermordet, ist wirklich kömisch zu 
nennen. Uns in Mailand fiel diess um so mehr 
auf, da nns der feurige Molinari den Othello im 
Ballette dieses Namens von weil. Hrn. Vigand, 
ganz in der Natur darstellte. Wirklich lief 
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damals die Dcsdemona (unsere unvergleichliche 
Fallerini) manchmal Gefahr, wo nicht ermordet, 
doch verwundet xu werden: da ich zu jeuer 
Zeit mich öfters auf der Scene befand, so 
kann ich dtess selbst bezeugen. Ueberhaupt hat 
die Schönheit dieaea Balleta und manche gute 
Musik, die es enthielt (S. mui. Zeit. J. 1818 
No. 16.), dieser Oper sehr geschadet: jedoch hat 
sie, im ganzen genommen, gefallen. Von nun 
an haben sich aber , was sich für ein grosses 
Theater wie die Scala gar niebj ziemt, zwey 
Parteyen gebildet: eine für die Morandi und 
eine für die Belloc, welche Sängerinnen daher 
zugleich beklatscht und ausgezischt werden. — 
Einige Tage nach der Aufführung des Olello 
gab man die Italiana in Algert, die überhaupt 
wenig ansprach und sehr selten gegeben wird. 
Anstatt des vorhin genannten Lenzeriui sang in 
derselben der Tenorist Francesco Pier mar ini, 
der, seine übertriebenen Verzierungen abgerech- 
net, sich allenfalls auf einem kleinen Theater 
nicht übel ausnehmen mag; für die Scala hat 
er aber eine zu schwache Stimme. — Am i5len 
dieses gab man Pär'a Agnat mit vielem Beyfall, 
der ihr immer in den uachherigen Wiederholun- 
gen zu Theil wurde; Galli behauptete darin in 
der Rolle des Uberto seinen vorigen Ruhm. 
Diese Oper war auch die einträglichste für die 
Theaterkasse, denn die übrigen wurden, die 
ersten Vorstellungen abgerechnet, wenig besucht. 
So -viel bis auf meinen nächsten Bericht von 
den dermaligen Herbstopern. 

Im verwi ebenen Sommer gab man auf nnserm 
Theater Re fast sechs Wochen hindurch eine 
von uns in einem gewissen Sinne schon längst 
gehörte, aber, wie der Theaterzettel sagte, für 
Mailand neue Oper von Hrn. Pacini, nämlich: 
La Giovenlu di Enrico V., die er im Karneval 
1830 zu Rom compooirte (S. mus. Zeit, dessclb. 
J. No. 16)$ hier betitelte man sie: La bella 
Tavernaja, ossia le av venture d'iuta nolte. Die 
ganze Oper ist grösstenteils eine armselige Ros- 
siui'scbe Maske und hätte, wenn die Scala zu 
dieser Zeit nicht geschlossen gewesen wäre, gar 
keine Zuhörer gehabt und gewiss nicht so lange 
aushalten können. Unter den Sängern zeichnete 
«ich blos die Prima Donna Mariella Albini ans, 
die, wie ich bereits gemeldet, unlängst auf dem 
Theater Carcano mit der Romanze in der Mor- 
lacchi'schen Oper Tebaldo ed Isolina vielen Bey- 



fall einerntete. Dort war ihre Stimme etwas zu 
schwach : auf diesem kleinen Theater machte sie 
weil mehr Gluck, besonders mit besagter Ro- 
manze, die sie fast täglich zwischen den beyden 
Akten der Oper vortrug. Noch hörten wir' cur 
Abwechslung die Preiendenii delusi vo» Mose« 
achtmal, die Clolilde von Coccia dreymt* und zu- 
letzt die im vergangenen Karneval zu Turin mit 
fürore aufgenommene neue Mercadtnte'sche Oper 
Didone ," 'aus welcher man aber hoss die angeb- 
lich besten Stücke auswählte, «las Ganze hinge- 
gen in der Form einer Akademie mit Nolh — 
zweymal gab. — Auf dem etwas entlegenen 
Theater Carcano wurde i»a July mehrere Male 
die Oper Elisa e Claudit von Mercndanle gege- 
ben, die aber von der Soda noch in allzu frischem 
Andenken bey uns i*, als dass sie von einer 
solchen Gesellschaft, Hrn. Maggiorolti etwa aus- 
genommen, hätte gefallen können. Mitunter 
wechselte der e*te Akj dieser Oper mit der 
Adelina von Generali. 

Concette. Der rühmlichst bekannte Flöten- 
spieler Prouet gab hier verwichenen Sommer 
zwey Cbncerte, und zwar das erste im Theater 
Carcino, wo er fast gar keine Zuhörer hatte; 
da* zweyte in der Scala, bey ziemlich vollem 
Hause. Hier spielte er, alla Catalani, dieselben 
Stücke, die er uns voriges Jahr hören lie.«, da- 
her auch der Beyfall nicht so stark war wie 
damals. 

Nekrolog, Den aasten July starb hier 
Giuseppe Sturioni, erster Violoncellist am hiesigen 
grossen Theater und J^chrer seines Instruments 
am hiesigen k. k. Conservatoriuin, geboren zu 
Cremona den 3ostcn August 1774. Dl in Italien 
die guten Violoncellspieler eine grosse Seltenheit 
sind, so ist dessen Verlust sehr empfindlich. 
Einer seiner besten Schüler, Hr. Vinccnzo Merighi 
hat bereits bey de Stellen erhalten. — Den aasten 
August verloren wir ebenfalls dun vorzüglichen 
KLrchenkomponisten Agostino Quaglia, geboren zu 
Mailand um das J. 1744 und seit ein und zwanzig 
Jahren Kapellmeister an der hiesigen Domkircbe. 
Er war ein Schüler des berühmten Fioriui, und 
bildete selbst manche gute Schüler. 

(Die Fort.eUuig folgt.) 
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Nekrolog. 



Am 2osten September diosiw Jahre* «Urb 
xn St. Petersburg der kaiserlich russische Ka- 
pellmeister Daniel Steibelt. Er war um 
1755.su Berlin geboren, wo sein Vater als ein 
■ehr geschickter Klavier-Instrumentmacher lebte. 
Schon in frühen Jahren zeigte or ein ausgezeich- 
netes musikalisches Talent. Daa Glück wollte, 
dnss er dem König Friedrich Wilhelm II, be- 
kannt ward; dieser lies« ihn für seine Kuust, 
als Compunist und Virtuos auf dem Pianoforle, 
weiter ausbilden. Dann begab sich Steibelt auf 
Reisen und lebte fuufzehu Jahre iu London und 
Paris. (Um die Pariser erwarb er «ich auch das 
Verdienst, ihnen zuerst, in einer grossen, feycrli- 
chen Aufführung, Haydu's Schöpfung bekannt zu 
machen; wo dann ihro Journalisten schrieben, 
das Werk sey vortrefflich , aber — höchst ennui- 
iam.) 1799 kam St. nach Deutachland zurück 
und ging bald darauf nach Russland , wo ihn. der 
Kaiser Alexander als Kapellmeister in Dienste 
nahm. Er starb uach schmerzlicher, ziemlich 
langwieriger Krankheit und wurde, durch frey r 
willige Vereinigung einer grossen Anzahl kuust- 
verwandler uud auderer an ihm theiluebmender 
Personen, sehr feyerlicb und ehrenvoll beerdigt. 

Steibelt war, wio bekannt, ein tüchtiger 
Klavierspieler und sehr beliebter Componist. 
Sein Vortrag war am ausgezeichnetsten in Bra- 
vourstücken aller Art, die er mit vieler Kraft, 
Präcision, Nettigkeit und Zierlichkeit ausführte, 
pur sein Instrument hat er sehr vieles geschrieben: 
Conccrte, Sonaten, Phanlasiccu (im französischen 
Sinne des Worts), Variationen etc.; das lange 
Verzeichnis seiner Arbeilen bey Gerber {Neues 
Tontütisller-Lexilou, IV. Art. Steibelt) licsse 
sich noch beträchtlich vermehren. Seine Com- 
posiliooen für das Klavier allein, vorzüglich die 
aus seiner mittlem Zeil, fauden, ihrer Belebtheit, 
Gefälligkeit, Fasalichkeit wegen, und auch, weil 
sie meistens nur massige Ansprüche an die Ge- 
achicklichkeit der Spieler machen und dem In- 
strumente ganz angemessen sind, cjn weit ver- 
breitetes, überaus zahlreiches Publikum, zumeist 
in Frankreich, aber auch in Deutschland und 
England. Er war gewissermaassen der Vanhall 
a einer Zeit. Weniger an den Geschmack des 
Moments gebunden, reicher und eigentümlicher 



an Erfindung, als bey weitem die meisten seiner 
Klavierslücke, ja, unserer Meynung nach, sein 
vorzüglichstes Work dieser Gattung überhaupt, 
sind seine Etudes, zwey Hefte, Leipzig, bey 
Breilkopf und Härtel. — Für andere Instru- 
mente und volles Orchester schrieb er wenig 
und that wojil daran, denn dies« gelang ihm 
nicht sonderlich. Weit mehr Glück als durch 
diese, machte er als Opcrncomponist , obgleich 
seine Arbeiten dieser Gattung ausser Paris und 
St. Petersburg, so viel wir wissen, nicht auf die 
Bühuen gebracht worden sind; was wolü zunächst 
daran liegt, dass man ihre Sujets entweder in 
Schauspielen oder in Opern von der Composilion 
anderer vorzüglicher Meisler schon früher ein- 
geführt halle. Er schrieb nämlich eine CendriUon, 
(Asdienbrödet) Romeo und Julie und das •UrUieil 
des ilidas, (alle nach Bouiily's Dichtung,) die 
letzte Oper hat er unvollendet seinem Sohne hin- 
lerlaasen. Weiler hat er diesem aber auch 
nichts hinterlassen; denn St. hatte das Unglück, 
lebenslang mit «einen Finanzen in Unordnung zu 
seyn, was denn nicht ohne Einfluss auf seine 
Thätigkeit, seine Schicksale, und wohl auch auf 
ihn selbst war. — In wohlwollender Rücksicht auf 
das Verdienst dea Vaters uud die Hülfsbedurflig- 
keit des Sohnes veranstaltete denn auch der 
Kriegsgouverneur von St. Petersburg, Graf Milo- 
radowitüch, ein grosses Concert zum Besteu dea 
leUlcru. — Die Oper, Roniso und Julie, halle 
£t. iu den Ietzlen Jahren ueu umgearbeitet und 
widmete ihre Partitur auf dem Sterbebette dem 
jetzigen Könige von Preusseu, aus Dankbarkeit 
für die von seinem Vater empfangenen Wohl- 
thaten. Jene beyden Opern wurden zunächst 
für das kaiserliche französische Thealer in St, 
Petersburg geschrieben, wurden aber hornach, 
und werden noch auch auf dem deut&cheu und 
russischen Thealer daselbst, dort wie hier -mit 
vielem Bey fall, gegeben. Wir kennen sie nicht 
und können über sie keine Stimme abgehen; daat 
er aber Romeo und Julie für sein bestes Werk 
hielt und alle «eine Kräfte darauf verwendet 
hallo, das ist uns bekannt. — 

Hat St. auch nicht der Tonkunst neue 
Bahnen gebrochen und ihre Gränzen erweitert, 
so hat er doch ihren Anbau innerhalb der vor- 
handenen fleissig betrieben, ihren Eingang bey 
uiizahlichen Liebhabern befördert, nicht wenige 
aufgezeichnete Schüler gezogen und sehr Viele 
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durch die bessern seiner Arbeiten erfreut. Auch 
das verdient Achtung uod ein dankbares Anden- 
ken. Möge ihm die« werden und bleiben 1 — 



Recensiok, 



Slabat maier, iradoUo in Italimo da Evatio 
Leon«, posto in musica etc. da Francesco 
Pollini etc* MiUno, preaso Giov. Ricordi. 

Herr Pollini in Mailand, geachtet als sehr 
braver solider Klavierspieler nnd Componist für 
sein Instrument, noch mehr als trefflicher Lehrer, 
beweist durch dieses Werk t dass er auch für 
Gesang Ausgezeichnetes zu geben im Stande sey. — 
Wollte man das Werk als eigentliche strenge 
Kirchenmusik betrachten« wie die besten der alteren 
deutschen und italienischen Meister sie sich dach- 
ten und sie schrieben, so würde man allerdings 
zu klagen haben, dass der Verfasser sich manche 
unerlaubte Frcyheit nahm und seiner Composition 
zu vielen weltlichen Reiz (dass ich so sage) ver- 
lieh — aber der kirchliche Text berechtigt nicht, 
fordern zu dürfen, dass die Composition im stren- 
gen Kirchenstyl sey und wohl lässt sich auch bey 
anderer Ansicht und Absicht Treffliches leisten. 
Das hat Hr. Pollini wirklich gethan. Kann auch 
dieses Stnbat mater in der Kirche aufgeführt wer- 
den, so wird es doch von grösserer und schöne-, 
rer Wirkung im Saale seyn , für den es der Com- 
ponist offenbar zunächst bestimmt bat, wie sich 
zum Theil schon aus der Wahl des freyern ita- 
lienischen Textes , weit mehr aber noch aus der 
ganzen Anlage und Ausführung der Musik ergiebt. 
Diese verlangt nun zwey Sopranstimmen von 
sehr geringem Umfang, die gar keine Geläufigkeit 
brauchen, aber das Halten, Tragen und Ver- 
schmelzen der Töne völlig in ihrer Gewalt haben 
müssen. Ist das, so werden sie zwar nicht iin- 
poniren , wie tnan es mit neumodischem Klingklang 
leicht einige Zeit kann , dafür aber sich und An- j 
dre erfreuon und tief und innig rubren, was I 
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sehr viel mehr ist. Die Begleitung, bestehend 
aus zwey Violen und zwey Violoncells, erfordert, 
wenn auch nicht grosse, doch gute und discreto 
Spieler. — In dem ganzen Werke findet Ref. 
auch nicht das Mindeste, was sich mit Fug und 
Recht geradezu tadeln liessc, wohl aber so viel 
Lobenswert hes, dass die Analyse desselben mehr 
Raum kosten würde, als der Zweck dieser Zeit- 
schrift für Werke von so wenigem Umfange bil- 
ligerweise gestalten kann. Es sey daher nur im 
Allgemeinen bemerkt, dass Hr. P. wie sich von 
ihm als Italiener schon erwarten lässt , selir melo- 
diös schreibt, aber auch, vertraut mit dem Besten, 
was Deutschland in neuer Zeit leistete, die Har- 
monie mit einer Sorgfalt berücksichtigt, wie keiner 
der nenen italienischen Componisten; dass seine 
Stimmführung durchaus brav ist und seine oft 
originellen, nicht selten weithin führenden Modula- 
tionen doch immer mit Bedacht und gutem Grunde 
gewählt und ungemein sanft und mild sind. Die 
beyden Soprane treten abwechselnd in Soli'« auf 
und vereinigen sich dann wieder zu zweystimmigen 
Sätzen, zuweilen zu eigentlichen Duetten. Sind 
diese nicht im strengen zweystimmigen Satzo (der 
wohl auch in freyern Sachen seine gute und wir- 
kungsreiche Auwendung findet), so wollte der 
Verfasser nicht so schreiben, und, über eine ver- 
schiedene Ansicht zu rechten, führt hier zu nichts. 
Dafür findet man überall fliessenden Gesang und 
gute Nachahmungen, bey des auch in den Instru- 
menten, und was das Vorzüglichste ist, wahres 
und tiefes Gefühl, das selbst in dem frey und reich 
inslrumentirten Satze „Ah tu che delle vir- 
gini," Sostenuto A dur \ Takt, vorherrscht. 
Die Instrumente sind mit grossem Fleiss und doch 
dabey, man möchte sagen, mit Eleganz, auch dio 
Bässe echt deutsch gearbeitet. — Ein ziemlich 
langer, frey, doch gut fugitUr Salz schh'esst das 
Ganze würdig und mit ergreifender Wirkung. 
Das Aeussere ist, ein paar unbedeutende leicht 
bemerkbare Stichfehler abgerechnet, dem Innern 
entsprechend. Den Titel ziert das Brustbild des 
alten würdigen Zingarelli, dem das Werk von 
seinem Freunde und dankbaren Schüler Pollini 
gewidmet isL 
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Anzeige. 



Auntr «inen Vorrath ron Piadofortes «mierer eigenen 
Fabrik (flügeirörmlgen , tafelförmigen und autrechtatehendeu, 
in Mahagony und verachiedenen andern Hol*arten) »teheu 
bey nu» *u Kauf: einige roniigliche Pianoforte» au» der 
Fabrik ron Clement! et Comp, und ron Stodart in Lon- 
don; Violinen und Brauchen von Stradirari , Amtti , Omr- 
neri u. «., dergleichen Violinen, Brauehen «nd Violoucctls 
»o« Chanot in P»ria. 

Breitlopf und Härtel. 

Neue Musikalien, welche im Verlag von Breitlopf 
und Härtel in Leipzig zu haben sind. 

Boyneburgk, Fr. Baron de, a Polouoiie», i Co- 
tillon, C Wal«e» et 5 Eccomo!»«« pour Or- 
cheatre. Op. i5 i Thlr. 

Görke, A. , a Polonoiaea 1 jt. Orcheatre. Op. 1 1 . 

ame Suito l Thlr. 4 Gr. 

Lindpainliier, P. , Ourerture de l'Op. : Sulmoua 

i grand Orcheatre. Op. 4o... . . i Thlr. 16 Gr. 

Kiea, Ford., int Sinfonie i grand Orchntre. 

Op. uo 5 Thlr. iaGr. 

Wilma, J. W., Sinfouie a grand Orehe.tre. 

Op. 58 3 Thlr. la Gr. 

> 

Für Blasinstrumente. 

Gabrielaky, W. , « 6 Amuaemen« facilea et agre- 

ablc« pour a Flute*. Op. 63 . . iB Gr. 

: Fanuiaie ponr la Flute aeulo. Op. 64.... fi Cr. 

0 Adagioa pour la Flute »etile. Op. Co.... 6 Cr. 

Kummer, G. H. , Concerto pour le Bataon avec 

aecomp. de grand Orcheatre. Op. j5. 

C dur a Thlr. i a Gr. 

Bfojo, Gme, Variation» »ur 1» chanaon : Caudcamita 

igitur etc. pour de» Inatrumena ä »ent. i Tblr. 11 Cr. 
Nieholso«. C, 3 Duo» concert. p. a Flute«. » TbJr 4 Cr. 



Für Pianofort«. 

Boyneburgk, Fr. Baron de, a Polonoiae», i Cc- 
lillon, 6 WaUe» et 5 Ecco»»ui»e» pour le 
Pianoforte a 4 maiaa. Op. i5 »6 Gr. 

Cramer, J. B. , »4tne Di»erü».omeot dana le atyle 

italien pour le Pianoforte iaGr. 

De Siek, J. L. , Rondeaudu l ame Concerto (E» dur) 

arr. a 4 main» par F. Mockwili • Thlr. 

Ebera, C. F., Polouofce royale pour 1« Piano- 
forle a 4 main*. . Op. 54 >> Gr. 

Fi cid, John., Rondeau du 6 me Concerto pour 

le Pianoforte ta Gr. 

Köhler, F.., I.Hroduclion et Variation« brillante* 
aur la Marche d'Alexandrc pour le Piauo- 
forte ä 4maiua » Tblr. 

— 3 Roudrnux. pour le Pianoforte i 4 main». 16 Gr. 
Krügen, Ch.', grand Trio pour le Pianoforte, 

Violon et Vioioncelle i Thlr. la Gr. 

Kurpinski, Ch , FantaUie pour le Pianoforte. 

Op. 10. No. a la Gr. 

— CoUection de i4 PoIonr>i»e» et 4 Marure» 

pour le Pianoforte. Op. n. Liv. i. a. ä |6 Gr. 

JLonia, Ferd., Priuce de Truste, Roadeau tire de 
l'Oenvre 3. arrange pour le Pianoforte 4 
4 main» par F. Mockwil» » TUr. 

Moaart, W. A., granJe Sinfonie arrangeo pour 
le Pianoforte avec aecomp. do Flute, 
Violon «t Vioioncelle par J. N. Hummel. 
No. , et a * * TUr. 

Riea, Ferd., Hme Fantai.ie pour le Pianofotto 
aur de« Theme* f«vori» de l'Op.: 7-clmir» 
de Rosiini. Op. t a i i a Cr. 

— 4me gramle Sinfonie arranpee pour 1« Piano- 
forte ä 4 m»in» par Fr. Mockwiti a Tblr. 

5 nie gramle SinCouie arran*<e po"r le Piano- 
forte a 4 main» par Fr.'.Mockwtta 3 Tblr. 

la meine arrange« pour le Päunoforte »eul 



par llütluer. 



, Thlr. 



Sorge!, F. \V., 3i pelilc» püc» pour le Piano- 
forte tire» d'air» connua etc. Li*. 3 l6Gr. 

— 3 Marche» pour le PUoofcrta i 4 main». 

Op. 16 ,a Gr. 
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für Gesang. 

Bornhardt, J. II. C. , 8 Canzonetten , (italicniich 

und deutich,) mit Begleitung der Guitarre. 16 Cr. 
Dresel, Fr., 6 Gelänge mit Begleitung dor Guitarre. 

1 6te* Werk i a Gr. 

— 6 Lieder für eine Siugaümme mit Begleitung 

dor GuiUrre. aoatea Werk ilGr. 

Neukomm, Sigd, Slabat mater i 4 Partiea en 

a Choeura, Partition. Op. 38. . . . i Thlr. 8 Gr. 
Speier, Wm. , 5 Gedichte von Unland ilir eine 

Singatirame mit Begleitung dca Pianoforte. 

Op. i*..^ 10 Gr. 



Für Orgel. 

Fiteber, M. G. , a4 Orgciatücke durch alle Dur- 
um! Molltonarten. Allen angrlienden Orgcl- 
fpielem gewidmet und zur fleitaigen L'cbung 
empfohlen. i5te. Werk. 7 te Sammlung. . . j Thlr. 



Portrait von J. B. Cramer . n Gr. 



In den nächsten Monaten erscheinen : 

Dur ante, i a Duett! per a Soprani (ital. u. deutach). 

Kactowaki, J. , 3me Air varie pour le Violon 
avec aeeomp. de. Violon, Viola et Violon- 
cello, ou Piaiiafbrte. Op. n. 

Onslow, G. , Quitttctto No. 4. arrangr'e i 4'main«. 

Seyfricd, J. de, Ouvertüre de Noah i grand 
Orcheitre. 



' Anzeige und Warnung. 

Der Unterzeichnete macht hiermit bekannt, da »» »ein 
neueatea Werk: Jeaaonda, groa.c Üpor in drey Aufzügen, 
«o wie auch die frühem Ope ru : Faust und Zrmire und 
Azor nur bey ihm, dem Compouiatcn zu bekommen aind uud 
warnt vor jedem andern Ankaufe. al» ti'ncm K.«»etxwidrir«D. 
Cattcl den i5. Octobcr j8a3. 

Louis Spohr, 
Kurhe«»i«cher HofkapeUmeiiter. 



, Jessonda, von Louis Spohr. 

Von dieaer mit vielem Beyfall aufgenommenen Oper 
cracheinl bey mir in kurzem der Klavierauaxug und von 
der hcroiach-konmcbeit Oper: 

Matltilde von Guise, von J. N. Hummel 
wird dor Klavicrauizug achon in die.en Tsgen fertig. 

C. F. Peters 
Bureau de Muaique in Leipzig. 



Neu* Musikalien, welche im Bureau de Musique 
von C. F. PeUrs in Leipzig erschienen sind. 



Für Pianoforte. 

Hummel, J. N., Rondo brillant pour Pianoforte 

avec Orcheitre. Op. 98 3 Thlr. 8 Gr. 

Nocturne a 4 nuitia p. I'iauof. Op. 99. 1 Thlr. 8 Gr. 

— te Ouvertüre, arr. p. Pianof. par Hummel, ta Gr. 
Mozart, W. A., Collection de« Concertoa pour 

Pianoforte avec Flute, 3 Violon«, a Violea 

et Violoncello arr. par Claaing. Lir. 3. a TbJ. 8 Gr. 

Hartknoch, (Eleve de Hummel) Sonate p. Piano- 
forte et Violon. Op. 2 1 Thlr. 13 Gr. 

Cramer, J. B. , a Aira avec Variat. pour Pianof. 1C Gr. 

— 1 ie Divertir tement pour Pianoforte 1 a Gr. 

- — ■ Roudeau pour Pianoforte. Op. 66 ■ ta Gr. 

Kalkbrenner, F., 8tne Fantaiaic pour Pianoforte. 1 1 Gr. 

— Rondeau villagenia pour Pianofurte. Op. 67. > a* Gr. 
Klengel, A. A. , Fantaiaic ä -i inaiu« p. Pianof. Op. 3 1 . 18 Gr. 

— Fantaitie pour Pianoforte. Op. 33 ao Gr. 

— 3 Romancea »etuimeuulc», de caraetere melan- 
colique, paaaionc vi caliue, p. Pianof. Op. 3*. 13 Cr. 

Potpourri pour Pianoforte, »ur dca themei dea 

Mozart, BecthcMeu, Rod« eic. No. 4.... ao Cr. 

Riea, F., 8me FauUuie pour Pianoforte »ur des 

themea favoria d« Zelmire de Hoiaint. Op. 1 a 1. 2 4 Gr. 

— Rondeau elegant pour Pianofurte. Op. taa. 1 4 Gr. 

— Batlade ecouaiie pour Pianoforte. Nu. 3. 10 Gr. 

— Air allemand avec Varial. pour Pianoforte. 

Op. io5, No. 3 ta Gr. 

— Variation« «ur un Air favori de Nina com- 

po«c par Majtcdcr >a Gr. 

Romberg, A. , Siiifouia alla turca, ou 4me Sin- 

fouic arr. i 4 muiu« pour Tianufurte. 1 Thlr. ao Gr. 
Walch, J.II. , Neue Tiuzc lur l'iauoforte,^6te Samml. l8Gr. 



Pur Saiten- und Blas -Instrumente. 

Hummel, J. N., tro Ouvertüre ä grand Orchcxtre. 

Op. 101 1 Thlr. ao Cr. 

Spohr, L. , Ouvcrt. ä grand Orcheitre de l'Opera,: 

Kamt. Op. 60 > Thlr. ao Cr. 

— Quatuor brillaut ' pour a Violon«, Viola et 

Violoncello. Op. 61 » Thlr. 18 Ci. 

Keller, C, Diverlioeincnt« pour une Flute aeule. 18 Cr. 
Braun, G. , Coucerto p. IHautboi« av. Orrh. Op. ta. a Thlr. 
Walch, J. II., Neu« TW f. Orth. 6te Samml. t TbJr. 8 Gr. 



Für die Orgel. 

Sab e Ion, A. , kleine practiarhe Orgelarhule, für 
dic;cnigcn, welche bey Erlernung der Compo- 
ailioii den Choral zum Grunde legen und «ich 
zugleich im Orgelipi.lea üben wollen. 1 Thlr. 13 Cr. 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 5»«» November. 



N§. 45. 



1823. 



Rbcensjon. 



1. Hiob, Cantate mit Chören, in Mu*il gesetzt 

von Bernh. Kitin. Partitur. Leipzig, bey 
Breitkopf und Härtel. (Pr. 3 Thlr.) 

2. fliob — — Klavicrauszng vom Componisten. 

Ebendaselbst. (Pr. i Tblr. 8 Gr.) 

M an weiss schon von den Liedern und andern 
Gesangslucken des Hrn. K. her, ilass er in seiner 
Musik vor allem darauf ausgeht, dem Text Ge- 
nüge zu leisten, und dass er darum auch Texte 
wählt, die einer solchen Bemühung werth sind. 
Freylich sollte das Erste, und darum auch das 
Zweyle, jeder Corapouist für den Gesang als 
seine P/licht erkennen und als seino Pflicht aus- 
üben: Jedermann weiss aber, dass es, wie in 
allem, so hier, gar nicht Wenige giebt, die ihre 
Pflichten nicht erkennen, und noch viel Mehrere, 
die, wenn sie sie auch erkennen, sie doch nicht 
ausüben, sondern nur Worte davon machen, 
vielleicht viele, auch wohl gute und schöne 
Worte, kömmt's aber zur Ausführung, ganz 
anderen Iutcressen folgen. 

Der Text nun, den Hr. Kl. hier in Musik 
gesetzt hat, ist ganz gewiss der beste, der für 
diesen Gegenstand gewählt werden konnte: er 
bestehet ganz aus ausgewählten Stellen des herr- 
lichen, in seiner grandiosen Einfalt und Würde, 
in seiner grossen Fülle und Tiefe, hochpoetischen 
Buchs Hiob selbst. Und zwar sind diese Stellen, 
ohngefähr wie in den, zum Theil auch aus 
diesen Blättern bekannten Kirchencantaten von 
Rochlitz, so gewählt und zusammengestellt, dass 
die Geschichte — hier nun auch in Handlung 
gesetzt — nur in einfachen, aber bestimmten 
Umrissen , mehr der Erinnerung und vervoll- 



ständigenden Phantasie, als dem abwägenden Ver- 
stände, vorgehallen, und nun an ihre Hauptmo- 
mente die Betrachtung und Gefühlsäusscrung ge- 
knüpft wird. Das ist denn auch für religiöse 
Gegenstände überhaupt gewiss das beste Verfah- 
ren, und für den rechten Musiker auch das gün- 
stigste. Das Letztere versteht sich von selbst \ 
was aber das Erstere anlangt, so fragen wir, die- 
ses vor uns liegende Werk betreffend: Wer ge- 
traute sich, etwas Edleres und Besseres, z. B. 
zur Einleitung eines Hiob zu geben, als jenes 
Allcrcinfachste, was hier zur Einleitung gegeben 
worden ist? Nämlich diess: „Es pflügten deine 
Rinder, es weideten die Heerden: da kamen aus 
Arabien die Feind' iu grosser Zahl; sie nahmen 
deine Heerden, und tödleten die Hirten." — 
„Das Feuer fiel vom Himmel, verzehrte Scliaaf* 
und Knaben: wir sind allein entronnen, dir daa 
Leid zu klagen." — „Es freuten deine Söhn", 
und Töchter sich des Seegen« und sangen frohe 
Lieder: da kam der Sturm der Wüste, zerbrach 
des Hauses Säulen — sie starben. 4 ' — »Wie 
schwer trifft Gottes Zorn dein Haupt, du Mann 
des Jammers!" — (Iliob:) „Der Herr hat es 
gegeben, der Herr hat es genommen: der Name 
des Herrn sey gelobet! Haben wir Gutes em- 
pfangen vom Herrn, und sollten das Böse nicht 
auch ertragen? der Name des Herrn sey golobet!" 

Wir haben diese Einleitung wörtlich hie- 
hergesetzt, auch darum, weil sie Gelegenheit 
giebt, den Lesern deutlich zu machen, wie Hr. 
Kl. seine Musik gearbeitet hat. Würden der 
Tonkunst, ihrer Hauptwerke und ihrer Literatur 
kundige Leser gefragt: wie wäre wohl dieser 
Text am besten in Musik zu setzen? und sie 
wollten oder könnten sich nicht wissenschaftlich 
darüber ausdrücken, sondern durch ein Beyspiel: 
so würden, wo uicht alle, doch gewiss bey wei- 
tem die meisten, sicherlich antworten: In der 
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Art, wie e* Händel gemacht halte und in ähn- 
lichen Fällen wirklich gemacht baL Nun, so 
mag Hr. KJ. wohl «ich selbst gleichfalls geant- 
wortet haben; und »o hat er c« auch wirklich 
gemacht. Und das mit eben so viel Sinn und 
Ausdruck, aU Einsicht und Geschicklichkeit. 
Einfacher, als hier meistens geschehen, lässt sich 
in Figuraltnusik wohl kaum schreiben; und doch 
ist wahre Kunst darin, gründliche Kunst) nnd 
mit schöner Wahrheit ist auch alles ausgespro- 
chen: welches vereint nun eben den rechten, 
md einen wahrhaft edlen Eindrück macht. Tech- 
nisch betrachtet, sieht der angeführte Einleitungs- 
Satz also aus. Ein Vorspiel, nur von zwey 
Seilen, Andante, giebt blos den Gruodaccord 
(G moll) und dio nächstverwandten Accorde an, 
zwischen denen in wenigen Viertelnoten, all' 
unisono, der Hauptgedanke kurz angedeutet 
wird , der fortan das herrschende Thema werden 
soll. Nach einer Fermate sprechen die Soprane, 
Tutti, den ersten jener Sätze t „Es pflügten — 
die Hirten" — in diesem Thema, und mit der 
einfachsten Begleitung, blos aus, aber eben auf 
die rechte Weise. Nach wenigen Takten Zwi- 
schenspiel der glcichmässig — hier, wie in der 
jV.ge — » fortgehenden Begleitung, treten die 
Alte mit dem zweylen jener Sätze und demsel- 
ben Thema, eine Quarte liefer, ein. Auf ähn- 
liche Weise, mit verwandter Melodie, hernach 
dio Tenore mit dem dritten Satze — wo beson- 
ders das: „sie starben", eben in allergrösster 
Einfalt nachgezogen, von vieler Wirkung ist. 
Nach nochmaliger Fermate nehmen die Tenore 
jenes erste Thema, und jetzt mit den Worten: 
„Wie schwer" etc. auf; die andern Stimmen 
sch Hessen sich an und der Satz wird als kurzer 
Chor contrapunetisch ausgeführt. Nach einigen 
Takten Zwischenspiel (blosse Accorde) nimmt 
nunHiob das Wort, wie oben angeführt worden, 
nnd der Satz wird in B dur ohne Abweichung 
von dem bisherigen Gange der Begleitung, ge- 
wissermaassen als ruhiges Arioso fortgesetzt; den 
SchluSs der Melodie, so wie die Scblussworto : 
„der Name" etc. fassen die Versammelten auf, 
nnd so wird ans ihm, wieder durch contrapnnc- 
tische Stellung und Fortführung, ein zweyter 
kleiner Chor, in dessen Verfolg der Begleitung, 
da der Text es zulieas und das sonst gar zu 
Gleichmässige der* Musik es verlangte, eine etwas 
regsamere Bewegung in Achteln, statt dass sie 



bisher nur in Vierteln und grössern Noten Fort- 
schritt, gegeben wird. So weit die Einleitung, 
zu der man Hrn. Kl. Glück wünschen darf. 

Die im Buch Hiob folgende Scene vor dem 
Throne Gottes, wo auch Salan erscheint, wird 
hier übergangen, und was sich aus ihr ergeben, 
von einem der Freunde Iiiobs den Andern blos 



angedeutet: 



nde, klagt mit mir! Hiob, 



der Mann der Kraft, ist nun gebeugt. Ihn schlug 
der Herr mit Krankheit; sein Weib spricht ihm 
Hohn; seine Feinde spotten sein. Er klagt ver- 
lassen , einsam. Er fleht vergebens um deu Tod. 
Schwer trifft ihn die Hand des Herrn. Kommt, 
Freunde, folget mir, zu trösten den tiefgebeugten 
Mann!" Ein kurzes Vorspiel führt zu diesen, 
wieder ganz einfach, nach Art des alten Reci- 
talivo a tempo behandelten, Worten. Hier, 
gleich beym Eintritt des Vorspiels, hätte nun, 
dünkt uns, Hr. Kl. durchaus die Tonart wech- 
seln und wohl auch der Behandlung etwas Frey- 
cres und vom Vorhergehenden sich Absondern- 
des geben sollen. Da bisher G moll nicht nur 
geherrscht hat, sondern, bis auf die angeführten 
Stelleu in B dur, fast einzig gehört worden ist*, 
so war das nölhig; und da ein neuer Einschnitt 
im Texte, selbst in der Ortsbestimmung eintritt: 
so war es zulässig und rathsam. Man kann, wie 
in allem, so selbst in der Einfalt und Stetigkeit, 
des Guten auch zu viel thun. Das that Händel 
nicht; selbst in dem Werko nicht, worin er, 
was die Tonarten anlangt, sich am meisten be- 
schränkte, und welches unserm Verf. überhaupt 
am nächsten vorgeschwebt zu haben scheint: in 
der Trauercautate nämlich, dio in Deutschland 
als Passionscantate gedruckt worden, übrigens 
aber, wie würdig und schön auch, doch aus sei- 
nen jungen Jahren ist. Hr. Kl. behält jedoch 
jene Touart nicht nur in diesem, sondern auch 
noch in den beyden folgenden — doch sämmt- 
lich kurzen — Sätzen bey. Abgesehen aber hier- 
von, so ist diese« Vorspiel , besonders bey dieser 
Wahl der Instrumente, von guter Wirkung, 
und die zwey folgenden Sätze, wo Hiob spricht, 
sind es noch mehr. Mau hat sich nämlich zu 
denken , dass die Freuudo sich in der angegebnen 
Absicht aufgemacht und während des etwas ver- 
längerten Zwischenspiels (Allegro moderato) za 
Hiob begeben haben. Sie fiuden ihn in höchst- 
wehmüthigen Klagen, durch die zuweilen der 
Unmuth bricht: (Recitativisch:) „Verloren «ej 
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der Tag, an welchem ich geboren elc. Warum 
ward ich geboren? warum ward ich genährt? 
warum kam ich nicht um, als ich das Licht er- 
blickte? So lag' ich nun, und wäre still, und 
hätte Ruh." Und dann die ganz kurze, aber 
schöne Arie: „Im Grabe höret auf das Toben 
der Bösen; daselbst ruhn aus, so viele Qual ge- 
habt" etc. welche nun vom Chore der Freunde 
unterbrochen wird: „Ist die« dein Trost? dein 
Hoffen? diess deine Frömmigkeit? der du getrö- 
stet alle, die bangen Muthes waren?" etc. Hr. 
Kl. hat diesem Chore (wir wünschten, er wäre 
nicht so kurz) so viel Sanftes und Mildes gege- 
ben, als die Charaktere zuliessen, und er spricht 
sicher an ; selbst die Tonart — • endlich G dur — 
tliut wohl. 

Wie vorhin die Freunde den Hiob, so un- 
terbricht jetzt Hiob die Freunde, und zwar in 
weit heftigerer Leidenschaftlichkeit (wieder in 
Gmoll!): „Könnt* Einer meinen Jammer zählen" 
etc. „Gleich der Wolke, die vergeht und fährt 
dahin und kömmt nicht wieder, so der Mensch! 
Was bin ich, dass mein der Herr noch achtet?" 
etc. Die Musik drückt den heiligen Scplcnkampf 
sehr angemessen aus, und wird durch den bedeu- 
tenden Bass in der ihm zogetbeülen festgehalte- 
nen Figur auch technisch um so gehallvoller. — • 
Der Chor erstickt Hiobs Klagen durch die ein- 
fallenden Worto: „Der grosse Thaten thut, de s s 
Wunder nicht zu zählen, dess Hand dio Frechen 
schlägt und die Betrübten tröstet: gelobt sey er, 
der Allmächtige, in Ewigkeit!" (B dur.) Dio 
Musik ist lebhaft und kräftig; Anfangs frey, 
dann, mit den Worten: „Gelobt" elc. thematisch. 
Den Schluss macht feyeriieh der Zusatz: „Wer 
darf mit ihm rechten, dem Ewigen?" Die Musik 
i it hierzu einfach, in grossen Noten, und sehr 
nachdrücklich. 

Diese Wahrheiten, aber schrofif und mei- 
sternd hingesagt, müssen das von Leiden ge- 
schwächte Gemüth von neuem aufreizen. Hiob 
apricht — erst recitalivisch, dann bald a tempo: 
Wen steht ihr bey? für wen redet ihr? Für 
den Allmächtigen? Die Hollo ist aufgedeckt vor 
ihm: grausend Verderben hat keine Decke" etc. 
Auch hier ist die Musik sehr bezeichnend; auch 
hier durch Festhallung einer bedeutenden Bass- 
figur vorzüglich gehoben. Um so rührender tritt 
dann Hiobs Arie ein: „Ach, dass ich wäre in 
der vor'gen Zeit meines Lebens, da mich Gott 



behütet hat! Ich wandert* froh in seinem Licht 
und meine Kinder rings um mich her! Ich Wai- 
des Blinden Aug', des Lahmen Fuss; wess Ohr 
mich hörte, das priess mich selig, wess Aug' 
mich sah', das rühmte mich." So weit, und 
ohne alle Wiederholung der Worte — - die über- 
haupt in dein ganzen Werke, ausser in den aus- 
gefiihrteren Chören, nur sehr selten Statt hat — 
gehet die Musik ganz einfach und sanft klagend 
fort; leidenschaftlicher wird aber der kurze Schluss: 
„Jetzt lachen meiner , die schlechter sind, als ich! 
Du, Herr, verlassest mich; verwandelt bist du 
mir! Was giebst du mir für einen Lotus? soll 
der Gerechte also leiden?" Hier aber tritt, und 
mit grosser Wirkung, die Stimme des Herrn ein. 
Sic wird von allen Tenoren und Bässen all' 
unisono vorgetragen und bildet eine Art Can- 
tus firmus,-wie iu den alten Kirchenhymnen, 
wozu die Begleitung blos die Grundaccorde stark 
angiebl. Diess ist der Anfang: (den Kaum au 
sparen, schreiben wir die Accorde nicht ausge- 
setzt ab, sondern bezeichnen sie nur mit Ziffern:) 
Maestoso. 




Unverstand? Gürte dich : ich— will dich fra - gen! 

In dieser"\Vcise -filirt die Stimme fort: „Wio 
wärest du, als ich die Welt gegründet? als mich 
die Morgenslerne lobten? die Kinder Gottes 
jauchzten? Wer bereitet dem Raben seine Speise . 
wer bekleidet die Blumen des Feldes?" — Hier 
hätten wir ein, nicht langes, aber ganz fremd- 
artig hingezogenes Zwischenspiel gewünscht, um, 
psychologisch angesebn, dem Gemüthe Hiobs 
Zeit zu lassen, in sich zu gehn und sich zu sam- 
meln; künstlerisch — um die Erwartung hoher 
zu spannen und das Vorige von dem Folgenden 
mehr zu sondern: Hr. Kl. lässt aber nur zwey 
Accorde anschlagen, worauf Hiob, höchst einfach 
nnd rührend, in der Musik, wie in den VV or en, 
spricht: „Herr, Herr! ich erkenne, dass du alle. 
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▼er magst, und kein Gedank' ist dir verborgen. 
Unweislieh hab' ich geredet? ich büsae in Staub 
und Ascho, und holP auf dich, o Herr!" Hier 
folgt, »ehr angemessen, ein Zwischenspiel, und 
achliesst die Handlung, das Dialogische, ab. Das 
kurze Recitativ eines der Freunde Hiobs borich- 
tet nur noch: „Und der Herr wandte das Ge- 
fängniss Hiobs und seegnete ihn mehr, denn zu- 
vor. Seine Freunde kehrten wieder und priesen 
die Gnade des Herrn" — worauf nun der Scbluss- 
chor eintritt; „Preiset den Herrn: er ist ewig- 
herrlich! Gnade und Macht sind seines Thrones 
Säulen. Preiset den Herrn und danket ihm!" 
So weit ist die Musik pathelisoh, krallig, und 
.Ton „Gnade und Macht" etc. an (sehr gut) the- 
matisch abgefasst: dann beginnt der Bass das 
Fugenthema t „Lobet den Herrn in allen seinen 
Thaten: er ist ewig-gnädig. Amen." Dieser 
Salz- ist ron nicht wenig Feuer uud Euergie, 
auch als Fuge mit Geist und manchem Eigen- 
tümlichen durchgeführt, wenn man gleich hin 
und wieder — - so wie an einigen frühem con- 
trapunetischen Stellen — bemerkt, dass Hrn. 
Kl. diese Kunstform noch nicht ganz geläufig ist. 
Uebrigens ist die Fuge klar und nicht mit Künst- 
lichkeiten überfüllt; auch nicht zu lang, sondern 
eben im rechten Verbältniss zu einem Werke 
dieser Art und dieses massigen Umfang«. 

So weit haben wir uns bemüht, das "We- 
sentliche in Stoff und Form dieser Canlate den 
Lesern bemerklich zu machen — wenn man will : 
die Erfindung und Zeichnung; es bleibt uns noch 
übrig, die angewandten Mittel — die Farbe — 
zu erwähnen. Alles blos Reizende, durch blos- 
sen Reiz Interesse Erregende ist, wie in Erfin- 
dung, Ausdruck und Styl, so auch in den Kunst- 
mitteln gänzlich vermieden; ja, Hr. Kl. hätte 
sogar sich öfter und etwas mehr vom declanialo- 
rischen zum figurirten Gosange wenden, und be- 
trächtlich mehr das Orchester, besonders das 
Quartett, beschäftigen dürfen, ohno irgend dem 
•wohlbedächtig erwählten Style untreu zu werden. 
Der Masse nach sind die Instrumente, wo es am 
Orte war, nicht gespart und wo auf einzelne 
besonders gerechnet wird, sind sie sehr gut aus- 
gesucht und angewendet; wogegen nun die aufs 
Einfachste, blos vom Quartelt begleiteten Stücke 
und Stellen desto wirksamer contrastiren. Unter 
letztere geboren z. B. jenes Arioso Hiobs: „Der 
Herr hat es gegeben" etc. und das: „Herr, ich 



erkenne*' etc.; unter entere, der Satz: „Ihr 
Freunde, klagt" etc. der: „Wem steht ihr bey" 
etc. (die Blasinstrumente gegen das Quartett) und 
der: „Wer ist der" etc. (bey letztens sind auch 
die Posannen, und hier allein, angewendet wor- 
den.) — Schwierigkeiten bey der Ausführung, 
was man nuu so nennet, giebl's hier gar nicht .- 
im Gegenthcil ist alles sehr leicht. Desto uolb- 
wendiger ist es aber, mit Geist und Gefühl, mit 
Charakter uud Würde zu singen; mit Präzision, 
und, wo diess biu gohört, mit Kraft zu begleiten. 

Fragte man uns nun: Wo soll das Werk 
ausgeführt werden? in der Kirche, oder im Con- 
certe, oder wo sonst? so würden wir antworten : 
Uebcrall, wo ihr die Empfänglichkeit für so et- 
was mit Gewissheit, wenn nicht bey Allen, doch 
bey der entscheidenden Mehrzahl, voraussetzen 
könnt. Habt ihr darüber Bedenken bey grossen, 
sehr gemischten Versammlungen : so führt es erst 
kleinem, zu bestimmtem! Zweck vereinigten und 
einmülhigern vor. Und da begegnen uns ja jetzt 
fast überall — mit Freude bemerken wir das — 
erstens, sogenannte Sing vereine, die meist an ähn- 
lichem sich herangebildet haben, und, ist nur die 
Leitung, wie sie seyn soll, auch später, wo sie 
allenfalls des Schwierigsten Herr werden, von 
jenem nimmer lassen; zweytens begegnen uns 
die kleinem Privatgesellschaften, aus gleichge- 
stimmten Seelen, wenn auch nur am Pianoforle, 
zusammentretend, wie wir deren an den Höfen 
kleiner deutscher Fürsten, so wie in achtbaren 
Häusern von Privatpersonen mehrerer deutscher 
Städte, nicht wenige kenneu, die in jeder, nicht 
blos in musikalischer Hinsicht, nicht genug zu 
rühmen sind. Dergleichen Verbindungen macheu 
keinen Lärmen im Publikum, auch schweigen 
die zahllosen Zeitblätter für die schöne Welt 
davou — was denn beydes recht gut ist« aber 
sio wirken, sie wirken viel, sie wirken Gutes 
und zum Besten, und auch das nicht blos in 
musikalischer Ilmsicht. Wer aber eben solchen 
Zirkeln clwas wahrhaft Gutes geliefert hat, wie 
hier Hr. KI., oder wie unter andern Zeitgenos- 
sen der mit Recht viclgcchrte Abt Stadler in 
Wien in «einen Psalmen — der hat wahrlich 
nichts Geringes geleistet, und nichts, das heute 
stehet und morgen in den Ofen geworfen wird; 
der mag sich denu auch eben solcher Wirkungen 
erfreuen und darin Entschädigung finden für den 
tumultuarischen Jubel der Menge, der Andern 
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im Moment zu Theil wird nnd dann wirkungs- 
los fiir immer verhallet. — - 

Die Partitur ist gut gestochen , der Klavier- 
auszug, gut lithographirt, und der Preis massig, 
vornehmlich für die erste«. 



rt t « 4 

Nacheichte Mi 



Braunschweig. Im September. Durch den 
Abgang der ersten Sängerin bey der hiesigen 
Bühne, Demoiselle Fischer, ist iu der Oper eine 
Lücke eingetreten, welche sehr schwer auszufül- 
len seyn dürfte, da diese völlig ausgebildete Sän- 
gerin allen ersten Partie«, welche durchaus durch 
kein angehendes Talent vertreten werden können, 
mit Krad vorstand. Hr. Kapellmeister Wiedcbein 
führte uns von Wien in der Person der Dem. 
Dermer ein jugendliches angenehmes Talent zu, 
welches sich wohl bey weilerm Unterrichte für 
zweyte Parücen cigneu dürfte, indess sie in jeder 
Rücksicht zu sehr schüchterne uud unsichere 
Anfängerin ist, um ersten Partiecn, welche Kraft 
und Ausdauer erfordern, überhaupt vorstehen zu 
können. Dem. Dermer ist ein sehr hübsches 
Mädchen, und das vorzüglich scheint sie bey 
dem jetzigen hiesigeu Parterre, welches mehr 
auf das Aeussere Rücksicht nimmt, und davon 
in der letzten Zeit auOallende Beweise abge- 
legt bat, in Gunst gesetzt zu haben. Sie trat 
als Agathe, Pamina, Prinzessin von Navarra, 
Rosine im Barbier von Sevilla and Emmeline 
(welche letztere Partie ihr ganzlich misslang) 
auf. Ihre Stimme ist angenehm, wenn es der- 
selben gleich an gehöriger Ausbildung mangelt, 
da sie die Scala nur flüchtig und leichtsinnig zu 
tractiren scheint. Ihre Intonation ist deshalb sehr 
oft höchst unsicher, ihre tieferen Töne sind 
wankend und zitternd, und auch beym Vortrage 
der höheren Töne, des eingestrichenen e, f, g, 
welche hin und wieder im' Forte etwas Unange- 
nehmes mit sich führen, wendet sie die gehörige 
Vorsicht nicht an; in den meisten Fällen ist 
es nur das gute Glück, welches sie aqs don 
schwierigsten Lagen rettet, wo das Stehen mit 
dem Fallen gleichsam in der Waago steht. 

Demoiselle SchäfFer, Schülerin der berühm- 
ten Schmalz in Berlin , trat zu unserer Verwun- 
derung in den sich so sehr entgegengesetzten 



Partieen der Königin der Nacht und des Tancred, 
gleichfalls zum erslenmale, auf, und zeigte sich 
offenbar als eine weit geübtere Sängerin; doch 
scheint ihre Stimme, vielleicht eben durch die 
fortgesetzte übertriebene Anstrengung zu den 
beyden Extremen, gelitten zu haben; sie hat den 
jugendlich frischen Klang verloren. Dabey hat 
sie die üble Angewohnheit befangen, die Töne 
auf eine widrige Weise zusammen zu ziehen, z. B. 

statt: feggjj Eg£5Eä; statt: §§|| C^ f 

u. s. w. und diese Manier bey der Ausführung 
aller musikalischen Intervallen anzuwenden. Ihre 
Intonation ist gleichfalls nicht rein und zieht 
oft nach der Tiefe hinnnter, welches vielleicht 
die Folge eines jetzt stattfindenden krankhaften 
Zustandes der Stimme ist. Krankheiten der Stimme 
gehen oft bey gehöriger Schonung in wenigen 
Monaten vorüber, wogegen sie von dauernden 
nnd völlig zerstörenden Folgen sind, wenn der 
Sänger oder die Sängerin den momentanen Zu- 
stand nicht berücksichtigt oder nicht berücksichtigen 
darf. In solchen Fällen sollten Theaterärzte mit 
decidirenden Verboten eingreifet! und dadurch 
ihre Einsicht in dieses Fach ihrer Wissenschaft 
(über welche schon Dr. Kilian ein eigenes Hand- 
buch geschrieben hat) bewähren. — Beyde ge- 
nannte Sängerinnen können uns daher den Ver- 
lust der Dem. Fischer nicht ersetzen j und es 
steht zu erwarten, wie die Directiou sich aus 
dieser schwierigen Lage der Sache ziehen wird. 

Folgende musikalische Gäste besuchten das 
hiesige Theater. Madam Müller -Anschütz vom 
Leipziger Sladttbeater, eine wackere doch etwas 
passirte Altsängerin, trat als Tancred und Sextua 
auf. Mad. Schönberger -Marconi, Tenorsäugerin. 
gab den Belmonte, Joseph und Tancred. Der 
Umfang ihrer Stimme erstreckt sich etwa vom 
uugestrichenen e bis zum zweygestrichenen g. Sie 
verräth die geübte Sängerin, uud wohl vertraut 
mit dem Umfange ihrer Stimme, weiss sie da, 
wo es in der Tiefe fehlt, sich mit den höheren 
Tönen zu helfen, wodurch denn freylich die 
vorgeschriebenen Melodjeen oft eino Abänderung 
erleiden. Uebrigens erscheint diese Art des weib- 
lichen Tenorgesanges immer als eine Zwittergat- 
tung, welche bey aller Kunst und Bravour doch 
einen üblen Eindruck mit sich führt. — Ilerr 
Bcils, Tenorist vom Stuttgarter Hoftheater, gab 
den Max im Freyechiits «weymal, den Tamino 

* 
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und den Johann von Pari«. Er hat eine ange- 
nehme, nur in den höhern Tönen etwas bedeckte, 
Teiiorstimme , die jedoch noch ernstlicher Aus- 
bildung bedarf. — Allgemeine Bewunderung 
erregte in diesen Tagen Mad. Nina Cornega, 
erste Sängerin vom Theater S. Carlo zu Neapel. 
Ihre Stimme ist keiue«w«ges stark zu nennen, 
auch beträgt ihr Umfang nur etwa zwey Octaven 
vom angestrichenen g bis in das «weygestrichene 
g; aber die ungemeine Fertigkeit, verbunden mit 
der strengsten Reinheit und Präcision und der 
zartesten Amnnth im Vortrage, sichern ihr den 
Rang unter den berühmtesten jetzt lebenden er- 
sten Sängerinnen. 

Der letzte Gast war Dom. Panscho vom 
Stadttheater zu Hamburg, welche hintereinander 
die Partieen der Prinzessin vonNavarra, Kevine, 
Vitelüa und Agathe sang. Sie gefiel mit Recht, 
wenn gleich ihre Stimme nicht stark ist und in 
Ensemblestücken nicht durchzudringen vermag, 
auch viele Manieren, z. B. die öfters angebrach- 
ten hart stakkirten Gänge nebst dem etwas schwer- 
fälligen Triller kein Lob verdienen. Besonders 
schien es auch dieser Sängerin, wio es jetzt lei- 
der häufig angetroffen wird, in den eigentlichen 
Miltcltönen, den wesentlichsten einer guten Stimme, 
zu mangeln. 

Einen wahren Kunstgenus* gewährte die 
Darstellung der Oper: Corlez, mit der gediegenen 
Composition von Spontini, welche vor kurzem 
zum Besten des Regisseurs der Oper, Hrn. Wehr- 
stedt, Statt fand. Man würde die Ausführung 
dieser Oper, welche durch den äusserst meister- 
haften Gesang des Hrn. Cornet so sehr gehoben 
wurde, vollkommen nennen können, wenn nicht 
die Amaxily (Dem. Schälfer) zu gleichen Be- 
merkungen über sie, wie die obenausgedrückten, 
Aulass gegeben hatte. 



München. Ende September». Die lange Un- 
terbrechung meiner Nachrichten hat keinen an- 
dern Grund, als den seitherigen Mangel eines 
bedeutenden Stoffes dazu. 

Die deutsche Oper leistete wenig Erhebli- 
ches, theils weil sie für jetzt auf engem Raum 
und daher in der Wahl ihrer Schaustücke be- 
schränkt war, theils weil sie durch die Abwe- 
senheit ihrer nölhigsten Mitglieder sich behindert 
fand; denn Mad. Vespermann machte ic 



Jahre erst in der Mitte Juni ihre sogenannte Rentree 
und erschien in Ot/tello (worin ilr. Schneider 
und Dem. Eckner Solo's tanzten), dann in Jo~ 
luinu von Paris und der Müllerin, worauf sie 
eine Reise nach dem nördlichen Deutschland an- 
trat; zugleich verreiste Ilr. Löhle in die Bäder, 
von welchen er noch nicht zurück ist. Somit blieb 
uns denn das Beste das, was vou Dem. Sigl ge- 
leistet wurde; denn drey angehende Sängerinnen, 
worunter jedoch Dem. Schechner alle Aufmerk- 
samkeit verdient, Dem. Weitner vieles zu wün- 
schen übrig liess, Dem. Spilzeder aber, welche, 
wahrscheinlich auf den Schweslernamen einer bey 
uns sehr beliebten und gerühmten Schauspielerin 
vertrauend, sogleich als Fidelio in der Oper von 
Beethoven auftrat, sich aber damit nichts als eine 
lächerliche Lobhudelcy in einem sehr politischen 
Bialte erwarb — vermochten doch noch nicht, 
Kunstwerke höherer Art befriedigend auszufüh- 
ren. Und so verdankten wir allein der genannten 
geschätzten Sängerin wiederholte Darstellungen der 
immer neuen Entführung von Mozart und d« 
abgelebten Doctor und Apotheker von Dittersdorf, 
der zwar in seiner alten Hausjacke erschien, 
doch sich einige neue Compositionen von einem 
sehr geachteten Meisler, welche der Sängerin 
Talente in ihrem glänzendsten Lichte zeigten, 
zu verschaffen gewusst halte. Dabey gab uns 
Hrn. ßlaudachers lebendiges Spiel und sein durch- 
dachter Vortrag in Chorubini's Wauerlrager die 
uns wirklich jetzt nöthigo Uebcrzeugung , «law 
das Studium des dramatischen Gesanges bey uns 
noch nicht ganz erloschen ist. Auch Dem. Pesi 
erschien so eben nach einer langwierigen Unpäß- 
lichkeit als Helene in Mehul's Oper wieder auf 
der Bühne. 

Die einzige seit der im letzten November 
so sehr mishandelten Zelmire dieser Bühne zu- 
gekommene Neuigkeit besteht in einem Lustspiel 
mit Gesang, genannt: Weber's Bild. Wir nen- 
nen dem geachteten Tonsetzer des Freyechütmen — 
denn sein Bild wurde aufgestellt — den Namen 
des Dichters nicht, übergehen auch den Inhalt 
der Dichtung, damit er ja nicht abgeschreckt 
werde, wenn er etwa zu seinen künftigen Schöpfun- 
gen die Poeme bey uns aufsuchen sollte. Nur 
den Componisten können wir nicht unbemerkt 
vorübergehen lassen, weil er, ungeachtet des häu- 
fig öffentlich ausgesprochenen Tadels, es doch 
unternahm, Singvariationen in den Tönen der 
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Kopfstimme su setzen, welche ausser München 
noch nie in solche Anwendung gebracht worden. 

Die italienische Bühne «chloss ihre diessjäh- 
rigen Darstellungen mit der in der Kuustwelt rühm- 
lichst bekannt gewordenen Rappresaglia von 
Hrn. Stanz. Die Itappresaglia hat gefallen, sie 
hatte sich eines wahren BeyfaJIs, wegen ihrer 
trefflichen Darstellung nnd ihres lieblichen, sehr 
modernen Styls zu erfreuen. Es wäre indess 
nnmaassend, das Verdienst dieser Oper nach einer 
einzigen Vorstellung, die bisher nur Statt haben 
konnte, würdigen zu wollen ; sie wird nächstens 
im Klavierauszuge vom Componisten auf Sub- 
scription erscheinen. 

Unsere Bühnenkünstler jeder Art kehren 
nunmehr bey herannahendem Winter zurück. 
Auch Hr. Hörschel t ist von seiner Reise nach 
Italien bereits wieder eingetroffen. — Das Ueber- 
raschende der Kiuderlänze und sein Reiz ist vor- 
über, und unsere Neugierde gestillt. Man er- 
wartet nun Ernsteres und Gediegneres , und dazu 
ist bereits mit dem Portrait ein guter Anfang 
gemacht worden. Zu wünschen wäre dabey, dass 
die Musik zu solchen Werken nicht wieder aus 
allen altern und neuern Meistern der musikali- 
schen Windrose zusammengerafft und als ein 
seltsames Potpourri hingestellt, sondern einem 
erfahrnen Tonsetzer aus unserer Mitte, an denen 
es nie fehlte, übertragen würde. 

Alles deutet auf eine baldige Aenderung 
der Verhältnisse und des Geschmackes bey uns. 

Herr Stich, der Theaterintendant , ist seiner 
Dienste nach einer kurzen Amtsführung von einem 
Jahre entlassen. 



Bemerkungen. 

In der Oper vereinigen sich alle Künste: 
Musik, Poesie, Geschichte, Mimik, Declamation, 
Malerei, Baukunst, Mechanik etc. Aber sie be- 
schrankt und beschneidet auch unläugbar sie alle. 
Diess empfindet jeder, der für sie arbeitet, keiner 
darf sich's recht wohl seyn lassen in seiner Kunst« 
aosübung. Der Tondichter, der Hauptmeister 
der Oper muss sich bey den einzelnen Stücken 
der möglichsten Kürze und des lebendigsten 
Wechsels bcfleissigcn , und doch übersättigt das 
Ganze leicht genügsame Ohren. Er ist zugleich 
der Tyrann und Sklave des Dichters. Dieser 



ist aber gar der Geplagteste, nnd indem er tau- 
send Rücksichten genügen soll und es doch ata 
Eude keinem Theile recht macht, erinnert er an 
das Aderlass -Männchen im Kalander, das fui 
alle Schmerzen und Schaden zugleich angezapft 
wird. . Er soll ein interessantes Leben voll Hand- 
lung geben, diese «oll aber nur zwey Stunden 
dauern; er soll die wechselnden Ereignisse mo- 
tiviien und darf doch die Leute nicht zum 
Wort kommen lassen; er soll die verschiedenen 
Empfindungen bringen, und diese haben weder 
Zeit noch Raum, .zu entstehen, zn dauern, zu 
vergehen. Dann beschneidet ihm noch der Com- 
posilcur die poetischen Schwingen, wenn ersetzen 
soll, was der Dichter erflogen, damit er Raum 
gewinne für die hergebrachten Musikstück- Arien, 
die Bravour- Arien, Duetten, Terzetten bis Duo- 
dezetteu, Canons, Finales, deren Folge überdies* 
gar nicht willkührlich ist. 

Ist er schon beym Entwurf, bey der Wahl 
der poetischen Geschichte in Verlegenheit, weil 
diese, für das Drama gewöhnlich zu gross, su 
reich, su umfassend, die engen Schranken der 
Oper vollends überwachst, so ist er am Eude, 
wenn er die Hand vom Werke zieht, damit 
unzufrieden, weil es nicht ist, wie er gewollt, 
weil es nicht sein Werk ist, und im besten Fall 
ein Anderer den Lohn dahiuniaamt. 

Die Operisten sind selten gute Mimiker und 
Dcclamatoren ; wären sie es auch, so müssten 
sie diese Künste der Musik als der vorherrschen- 
den unterordnen. Was soll nur eine Sängerin 
mit ihrem Gesicht, ihren Armen während einer 
langen Sccnc, einer Bravour- Arie mit einleiten- 
dem Recitaliv und Chor anfangen? Und darf ein 
Sänger iu der gesungenen Rede oder in der ge- 
sprochenen' kunstgerecht declamiren? Ja, fodert 
nicht schon der grosse Raum des Theaters, das» 
er die weichen , schmelzenden, sanfteinschneiden- 
den Töne der Brust zur sebreyenden Kopfstimme 
steigere? Der Mechanik ist man überall im Wege, 
so wie sie es ebenfalls ist. Sie soll Himmel, 
Erd' und Hölle bewogen, ihre Triebkräfte bestens 
verhüllen und das ganze Zauberwerk im Nu 
wegschaffen, um einer Bauernstube, einem Ge- 
fängniss oder Gesellschaftszimmer Platz zu machen. 
Sio soll Flugwerke an unsichtbaren Fäden brin- 
gen, uud doch wollen die Genien und Feen den 
Hals nicht brechen. 
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Welche Aufgaben de« Unmöglichen die Oper 
der Malerey und Baukunst vorlege, ist bekannt. 
Die Perspektive kommt in Verzweiflung, weil sie 
nur für Ein Auge arbeiten kann, während sechs- 
tausend das Richtige sehen wollen. Könnte sie 
nur, wie der himmlische Maler, die Sonne, beym 
Regenbogen, den Taufenden weiss machen, sie 
nähmen Alle das eine Bild wahr, während jeder 
aein eigenes sieht. Dass diese flüchtige und trüg— 
liehe Efleklmalerey den Geschmack, beydes der 
Künstler und Schauer verderbe, wird jeder zu- 
gestehen, der Geschmack hat. 

Für die Baukunst ist aber ein akustisch voll- 
kommenes Opernhaus, was für den Mathematiker 
die Quadratur des Zirkels. Ja es ist im Grunde 
dasselbe Problem, das Erschöpfen eines Runden 
durch Vierecke. In einen massigen Raum will 
die Welt, sie will bequem eingehen, drin sitzen, 
schauen, hören, sie will sich warm und trocken 
befinden, und wenn es innen oder aussen brennt, 
so soll sich das gefüllte Haus mit Leichtigkeit entlee- 
ren und möglichst wenige Leute sollen zerquetscht 
werden. Im letzten Wiukel des Paradieses wollen 
die Adam 's- und Eva's -Kinder für ihre zwey 
Groschen die verschwindenden, gesungenen und 
recitirten Seufzer vernehmen, aber ohne Echo, 
und doch soll weder von innen noch aussen das 
Auge merken, dass hauptsächlich für's Ohr ge- 
baut worden. 

Die Belenchtungsknnst muss gegen ihre 
Hauptgrundsatze, dass sie Einheit habe und von 
oben komme, Hauptsünden geschehen lassen, und 
hier möchte man wohl fragen, ob nicht der einen 
grössten, der Beleuchtung von unten, dadurch 
abzuhelfen wäre, dass eiue Blendung die direkte 
Einwirkung des Lichtes von der Bühne abhielte, 
dieses aber durch Spiegelung im Reflex von oben 
kommen könnte? 

Trotz dieser Mangel ist und bleibt die Oper 
das theatralische Leibgericht des Publikums und 
so zeigt sich denn wieder, dass man sich man- 
cherley Uebelständo gefallen lässt, wenn man 
nur im Ganzen unterhalten und auf eine ergötz- 
liche Art um seine Zeit gebracht wird. 

F. L. S» 
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Kurjsb Anzeigen. 



Amüsement h quatre meine pour U Piano/orte, 
comp. — ~— par Aug. Gerte. Oeuvr. 31. 
Leipzig, au bureau do musique de Peters. 
(Pr. 1 Thlr. 4 Gr.) 

Man hat schon mehrere kleine Sammlungen 
vermischter Uulerhaltungsstücke von Hrn. G>, 
und sie sind geschätzt und nicht unbeliebt. Die- 
ser kleinen Sammlung ist eine gleich- günstige 
Aufnahme zu wünschen und vorauszusagen. Die 
Stücke sind sehr verschieden, der Gattung und 
dem Ausdrucke nach: aber interessant sind sie 
alle, sowohl durch die nicht alltäglichen Melo- 
dieen, als durch gewählte Harmonie. Im Ganzen 
herrscht ein heiterer Geist und eine angenehme 
Manier. Auszuführen sind sto ziemlich leicht; 
sie verlangen aber, wie freylich jede gute Musik, 
dass man sich nicht damit begnüge, die Noten 
richtig und reinlich abzuspielen , sondern dass 
man jedes Stück auch in seiner Art mit Sien 
vortrage. Man findet folgende Nummern : 1. 
Marsch mit Trio. 2. Polonoise mit Trio. 3. Marsch. 
Pas redoublc (Geschwiuduiarsch), mit Trio. 
4. Polonoise mit Trio. 5. Marsch. Pas redoublc. 
mit Trio. 6. Angloise. Scherzando. 



The'm.c favorit de VOpcra, der Freyschüls, varie 
pour la Flute, avec aecomp. d'une Guitarre 
ad libitum , par Geoff'roi Weher. Op. 3y. 
Bonn et Cologne, chez Simrock. (Pr. 1 Er. 
5o C. s.) 

Man bekömmt hier das polonoisenartige Thema 
der Arie Aennchens im zweyten Acte des Frey- 
schütten, mit fünf Variationen , die letzte in einer 
Coda weiter fortgeführt. Die Variationen und ihre 
Figuren sind nicht gewöhnlich erfunden und man- 
nichfaltig , setzen einen schon beträchtlich geübten 
Spieler voraus und beschäftigen ihn reichlich, 
besonders im Bravourmässigen des Vortrags. Dio 
Guitarre kann, wie auch angegeben ist, wegblei- 
ben und hat wenig mehr zugethcilt bekommen, 
als die Accorde: das Stück nimmt sich aber doch 
mit dieser Begleitung weit besser aus. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 12*«» November. 46» 182 3. 



Veber Wiederholungen in der Musik. 



Wir bemerken, dass sich in der Musik, viel- 
leicht in der aller Nationen, gewisse Gedanken, 
ja ganze Sätze melodisch wiederholen, entweder 
deutlich an» gesprochen , oder angedeutet, oder 
musikalisch umhüllt. Da diess, wie bald zu 
merken ist, nicht aus Armuth geschieht, so seheint 
es im Wesen der Musik zu liegen. Fragen wir 
nach dem Grunde dieser Erscheinung, so werden 
■wir bald auf Allgemeines geführt: wir verglei- 
chen die Musik mit der Sprache, mit andern 
menschlichen Aeusserungcn , mit frey willigen und 
instinktmässigeu Bewegungen, und indem wir uns 
in diesem weitern Kreise zu orientiren suchen, 
meynen wir um so eher das Besondere der mu- 
sikalischen Wiederholungen würdigen zu können. 

Das Wiederholen ist ein Vehikel der mensch- 
lichen Natur. Sie liebt die rhythmische, takt- 
massige Wiederkehr; sie verbindet ans Bequem- 
lichkeit oder Lust zweyerley Thätigkeiten, um 
die eine durch die andere mit desto grösserer 
Leichtigkeit zu vollbringen. 

Diese Erscheinung tiefer zu begründen, ist 
schon von vielen spekulativen Geistern versucht 
worden. Sie wurzelt ohne Zweifel auf der Ein- 
richtung und Verbindung der menschlichen Or- 
gane , wo Geistiges und Leibliches einander be- 
rühren, auf der Handbietnng der feinsten Gebilde. 
An Krauken und Irren sieht man diesen Hang in 
bedaurungswürdiger Gestalt, an Schwachen, Kin- 
dischen, Thörichten oft in lachenerregender. 

Wer denkt nicht an die possirlicheu Eigen* 
heilen so vieler Menschen, ja an seine eigenen 
unvertilgbaren Gewohnheiten in Wiederholungen, 
. die trotz Schwur und Fluch sich nicht ausrotten 
lassen wollen? Es ist kein Glied des Menschen, 
tlas n icht s einen Gewohnheit» -Narren hatte. 

ai. Jahrgang. 



| Hicher gehört all das Klopfen, Trommeln, 
Stampfen, Räuspern, Keuchen, Pfeiffen, Humsen, 
Jucken, Zucken etc. was so oft in Gesellschaft 
stört oder Lachen erregt. Werden ja doch die 
feinsten Weltmänner und die höchsten Geister 
nicht aller solcher Wiederholungen loss wio denn 
jene wegen ihrer Lieblings- Wendungen von ihren 
Untergebenen im Stillen zum Besten gehabt 
werden, diese ihren Lesern gewisse Lieblings- 
Au»drücke immer wieder bringen. 

Belustigend ist's im täglichen Leben, wenn 
bey einem Quidam sich die Wiederholungs -Sucht 
in Sprüchwörtern oder gewohnten Redensarten 
äussert, weil die Freywilligkeit der Rede, wie 
sio beym vernünftigen Menschen vorausgesetzt 
wird, komisch genug mit der Naturnotwendig- 
keit contrastirt, die solchen Individuen immer die- 
selbe Redonsart bey schicklichen und unschick- 
lichen Gelegenheiten in den Mund spielt. Sie 
wähnen sich frey und sind doch zu berechnen; 
sie sind Vernunftwesen und Automate zugleich. 
Es ist, wie wenn die Natur jeden Hiatus des 
Denkens, jedes Stocken der Rede mit derselben 
Ilülfs- Formel auf gerathewohl auszufüllen strebte, 
wie sich die Spalten der Felsen mit Quarz oder 
Kalkspath füllen. 

Uns fallt hier auch so Mancher ein; der 
das so eben Gesagte noch zwey, drey oder mehr- 
mals mit den nämlichen Worten denselben An- 
wesenden wiedersagt, nicht als glaubte er nicht 
gehört worden zu seyn, sondern, wie man psy- 
chologisch annehmen möchte, weil das Bild des 
Gesprochenen sich nach kurzen Zwischenräumen 
dem Sprechenden wieder als ein Neues in den 
Vordergrund der Seele schiebt, Vogegen beym 
Gebildetem andere Gedankenbilder nachrücken. 

Diese Sucht zu wiederholen wird dann oft 
von lustigen Gesellen benutzt, indem sie einen 
Schwachen oder Benebelten das Nämliche durch 

46 
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Nachhülfe zum Ergötzen der Gesellschaft ein 
Dulzendmal wiederholen machen , was, wie schon 
bemerkt, komisch wirkt und Lachen erregt, weil 
eine vermeintliche Freyheit als durch einen un- 
bewussten Zwang gehänselt erscheint. 

Boy Kindern zeigt sich schon frühe die 
Neigung zu wiederholen; beym Säugling in ein- 
zelnen Lauten, bey Grössern in Wörtern und 
Sätzen. Bey vielen Kindern geht es in ein 
Wohlgefallen an rhythmischen Sprücheu, in die 
Keime der Lyrik über. 

Hier könnte nun von den Wiederholungen 
in der metrischen Poesie gehandelt werden, was 
•her von Andern anderwärts erschöpfend gesche- 
hen ist. Es sey an der Andeolutig genug, daas, 
wo sich die Sprache der Musik nähert, das 
Wiederholen sich zum Bedürfniss und gesetzinäs- 
sig macht. Nicht das Wort zwar, aber der 
Rhythmus wiederholt sich und bildet Abschnitte, 
Strophen, Stanzen, Verse. Doch auch Sprach- 
wiederholungen hat die Poesie. Man denke an 
die wiederkehrenden Verse bey Homer etc. , an 
das Triolet, wo nuch der dritten Zeile die erste, 
und nach der sechsten die beyden ersten wieder- 
holt werden, an das Ringelgedicht, Rondeau, wo 
die neunte und dreyzehntc Zeile einen Theil des 
ersten Verses wiederbringen, an den Refrain etc. 

Geschieht nun diess in der attikulirten , an 
sich kalten Sprache, wo in der Regel das einmal 
Gesagto seinen Gegenstand sogleich hinreichend 
bestimmt, und jede Wiederholung als ein Pleo- 
nasmus erscheint, den blos der Affekt entschul- 
digt, wie viel eher werden wir uns mit dieser 
Erscheinung da befreunden, wo eine süsse, warme, 
nicht artikulii te Sprache ihr Angedeutetes immer 
unbestimmt la'sst, und wenn sie wiederholt, nicht 
so leicht zu langweilen befürchten darf? Wäh- 
rend also ein Wortgedankc, weil er cm festes 
Verhältnis« ganz ausspricht,' nicht wiederholt 
werden soll, darf es ein Tongedanke, der das 
Unbegrenzte eines Gefühls erregt. 

Jenes umfnsst mehr die Thätigkeit nach 
der Verslandes -Seile, dieses die nach der Ge- 
fühls -Seite hin. Neigung, Gefühl, Lust, Wonne 
wollen sich iltten Gegenstand aneignen, sich in 
ihr versenken, aber sie erschöpfen sich im Au- 
genblick; der Eindruck erschüttert Sinn und 
Gemüth, aber er erbleicht anch sogleich wieder 
und will Auffrischung. Der Geist des Gmzen 
ist's, der die Lust erregt, aber was der Moment 
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I an sich ziehen kann, ist immer nur ein Theil, 
eine Seite des reizenden Ganzen; so lassen wir 
unbefriedigt wieder lps, um aufs Neue zu ver- 
langen. So wird unsere Thätigkeit gleichsam 
pendulirend, anfassend und loslassend, die Bewe- 
gung wird rhythmisch. 

Daher erscheinen warmblütige, musikalische 
Gefühlmenschen wankelmüthig , fassend und las- 
send, leid voll und freudvoll, langend und ban- 
gend ; die kalten mathematischen Verstandesmen- 
schen dagegen so beharrlich , folgerecht , am Fest- 
gehaltenen hangend, und es zn Ende bringend. 

Ein Gefühl spanut sich nicht durch die 
erste Erregung ab, wie das Interesse an einem 
gedachten Verhältnis*, einer erkannten Wahrheit. 
Suchen, Finden und Aussprechen ist der Ver- 
lauf der Verstandesthätigkeit; aber das Gefühl 
bebt wieder bey jeder neuen Anregung. Man 
wird hier unwillkührlich an ein Gleichnis* am 
der Naturlehre, an den Unterschied statischer, 
mechanischer, hydrostatischer Evolutionen und 
elektrischer, galvanischer Erregungen erinnert, 
wo jener Art Wirkungen ihre feste Grenze, ik 
gerader, bestimmter Verlauf gesetzt ist, die* 
Erscheinungen aber, als grösseren Sphären ange- 
hörig, durch das Zuströmen neuer Kräfte ge- 
nährt, sich immer wieder aufrufen lassen, und 
nio als geschlossen anzusehen sind. 

Iiier angekommen, können wir einen allge- 
meinen Blick auf Leben vnd Kunst werfen und 
in Beyden die zwtyerley Erscheinungen, die des 
geraden Vorwärtsstrebens und die der Wieder- 
holung unterscheiden. Die eine oder andere 
begegnet una überall; entwedor ist der Mensch 
in geradliniger Entfaltung, in fortschreitender 
Entwicklung von Verbältnissen t hat ig, oder er 
regt und bewegt sich wiederholend, taktmässif, 
rhythmisch, und diese« Letztere entweder ak 
Behelf, als Vehikel einer andern Thätigkeit, 
oder als Spiel, das an sich Vergnügen gewährt. 
Die ganze Welt ist Entwicklung oder Kreislauf. 

Die meisten taktmassigen Arbeiten verbin- 
den mit ihrem Geschäft einen Gesang; so ist 

| fast jeder Nagel unter Musik geschmiedet, das 

j Fleisch zur Wurst unter Volksliedern gehackt. 
So werden an Wasserbauten die Strange des 
Schlagwerks unter gesungenen Sprüchen gesogen 

I und Damm- und Brücken - Pfahle lyrisch einge- 
rammt. Wem irgend Etwas von Tonkunst inwohnt, 
wer mehr nach der musikalischen Gefühls- als 
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nach der mathematischen Verstandesseite neigt, 
der wird bey allen Taktmassigen, z. fi. beym 
Gehen, Reiten, bey mechanischen Verrichtungen 
de« Beruft nnd wo er nicht mit Anstrengung 
in gerader Fortentwicklung arbeitet, in Melodie 
falleu und diese immer wiederholen. Er wird 
hiedurch sich gefördert finden} aber eine Rück- 
sieht tritt doch dabey ein; obwohl nämlich die- 
ses musikalische Vehikel dem takt massigen Vor- 
schub Ümt und die Fesseln gleichsam mit Rosen 
umwindet, so ist es doch ein Geleyer, das sei- 
nen Theü Aufmerksamkeit verschlingt und bes- 
sere Gedanken einlullt. 

Wer auf sein Inneres zu achten gewohnt 
ist, der rauss diese instinklinässige Musik bedenk- 
lich finden; er wird sie sich abgewöhnen wollen, 
aber es schwerlich durchsetzen. 

Eine andere Erscheinung bringt uns der 
Sache naher. Wir erwachen gewöhnlich mit 
irgend einem melodischen SaU; wir wiederholen 
ihn und werden seiner den halben oder ganzen 
'l ag nicht los. Er kehrt immer von selbst wie- 
der, als wäre unsere Seele nun heute dieser 
Melodie verschrieben, als hätten wir an ihr das 
musikalische Symbolum dieses Tages. Schwer- 
lich ist das unwilikührlicho Auflassen hiebey ganz 
zufällig; wir dürfen jene Melodie in den meisten 
Fällen für das Grundthema unserer Gemülhs- 
stimmung nehmen, die aus dem musikalischen 
.Vorrath dos ihr Uarmonischo herausfindet. Wie 
aber das Gefühl beym Erwachen den Ton des 
ganzen Taglaufs zu prophezei hen pflegt, weil 
gewöhnlich Alles aus demselben geht, so ist es 
auch jene Melodie, die wir im Verlauf der 
Stunden zehn- zwanzig und mehrmal wiederholen, 
oder vielmehr, dio sich selbst in ans immer 
wieder erweckt, so dass der Schluss schon wie- 
der nach dem Anfange verlangt. 

Die Melodie nennt, bespricht, beschreit das 
Gefühl nicht, sie todtet es nicht durch Worte, 
sie hüllt vielmehr das Unendliche, Unbegrenzte 
desselben in einen kurzen musikalischen Satz, 
ler die Intention, den Geist, das innere, ge- 
«dtlose Leben des Empfundenen in seine melo- 
di^he Begrenzung aufnimmt. Aber eben, weil 
er n seiner rhythmischen Bewegung und Glie- 
der^ geschlossen ist, das Gefühl aber unend- 
lich qd unerschöpflich, so wiederholt es diesen 
melod<chen Satz, gleichsam als wollte es immer 
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wieder aufs Neue versuchen, sich in ihn ganz 
zu ergicssen, sich durch ilm zu erschöpfen. 

Jedes Gefühl ist in musikalischer Hinsicht 
ein Taranielstich, jede Melodie eine nach Wie- 
derholung strebende Tarantella. 

In der künstlerischen Tonwelt kommt die 
Wiederholung unter mancherley Formen vor, 
ja sie ist der Tonkunst im Grund eingeboren; 
denn eben weil alle Musik auf Melodie ruht, 
und diese einen bestimmten Verlauf hat, so kann 
die Kunst auch bey der Ausspinuung derselben 
in grossen Musikstücken doch nur diese Mqlodie, 
wenn auch erweitert, umwunden, versetzt, aus- 
geschmückt, wiederholen. 

Hier scheiuen zwar Recitative und andere 
declama torische Satze eine Ausnahme zu xjaachcu, 
als die, weniger der Melodie, dem Takt ver<- 
schrieben, in immer neuer Entfaltung geradefort 
streben, ohne sich der Kreisbewegung des Wie- 
derholens zu bequemen; aber diese, Tonweisen 
gehören mehr der musikalischen Rhetorik als der 
eigentlichen melodisch -harmonischen Musik an. 
Das Charakteristische liegt überall mehr nach 
der Verstandes- Seite, das Melodische mehr nach 
der Gefühls -Seite zu. 

Das Abgeschlosscnseyn der Melodie, des 
musikalischen Themas ist nicht leicht zu erklären. 
Es bildet sich durch den eigentümlichen Rhyth- 
mus, durch das Steigen und Fallen, durch ein 
Ausgehen vom Grundton und ein Zurückkehren 
auf denselben, durch die Theilung in eine An- 
zahl von Abschnitten, die wieder unter sich 
einen Par alle Iis nius haben. Auch liegt der Me- 
lodie in der Seele des Tonaetzers, verhüllt oder 
ausgesprochen, eine Strophe oder eine abgemes- 
sene, gleichgegliederte Bewegung, die Tour eines 
Tanzes zum Grunde, also ein geschlossenes Ganzes, 
das auf Wiederholung dringt. 

Die Kunst der Tondichtung besteht am Ende 
im Wesentlichen darin, einen Gefühlsmoment, er 
mag in Worten gegeben seyn oder nicht, in eine 
angenehme, ausdrucksvolle Melodie zu hüllen, 
diese mit Harmonie auszustatten, sie durch Auf- 
fassen ihres inwohnenden Reichthums und Com- 
binationsgabe, wie einen goldnen Faden, so lange 
fortzuspinnen , dass sich das Gefühl allseitig, be- 
friedigt und befriedigend, darin entwickle. 

Haben wir oben angeführt, wie uns eine 
Melodie zuweilen einen ganzen Tag verfolge, 
so wird uns das kunstreiche Wiederholen des 
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Tondichter« nicht mehr befremden. Wai sind 
etliche Repelitionen gegen eiu dauerndes, reiche« 
Gefühl? was i«t ein kurze« Musikstück gegen 
eine tagelang nicht losgewordene Melodie? Die 
Kunst ist's, die zusammendrängt, beschleunigt, 
die das Zufällige, Wandelbare des Lebens in 
gesetzliche Schönheitsformen bringt. Hat die 
Musik doch Mittel genug, dieses cino Thema in 
immer neue Gewände zu hüllen , wie eine Schöne 
die Melodie ihres Leibes in immer veränderten 
reizenden Hüllen darstellt. 

Es bleibt dem Meister vom Fache Überlaa- 
sen zu zeigen , wie die Bcftiguiss zu wiederholen 
iu jeder Musikart eine andere sey; wie sie an- 
ders Walte in der Symphonie, wo sie besonders 
im Andante, Menuet und llondeau sich bemerk- 
lich macht, anders in den Chören, in der Arie, 
Cavatine, anders in der Fuge, im Canon etc. 
,Wir wollen uns mehr auf die ps}'chologische 
Seile der Erscheinung halten. Ware es nur 
nicht der Fall, dass auch hier, wie so oft, am 
Ende der tiefste Grund der Sache unerklärt bleibt, 
vielleicht weil er wirklich unerklärlich ist. 

Man wird immer wieder fragen: warum 
denn bildet sich jede Melodie als eiu rhythmisches, 
gesetzlich gegliedertes, abgeschlossenes Ganzes? 
und weiter: Warum wiederholt die Empfindung 
so gerne diese einmal aufgefasste Melodie? 

In jedem Gefühl unterscheiden wir ein Blei- 
bendes und ein Wechselndes, eine Einheit des 
Empfindens und eiu Spiel mannichfacher aufge- 
regter Bilder, zu vergleichen dem Gewässer, das 
der Hauch der Luft zum Wellenschlag aufregt. 

Diesem Wogen des Gemüths entspricht die 
Conatruction der Melodie; sie geht vom Grund- 
ton aus, sie entwindet sich ihm, umwebt ihn, 
so wie «einen Stellvertreter, die Tonika; sie 
acheint ihn verlassen zu wollen , und am Ende 
findet da« Wogen der Melodie doch nur Ruhe 
im Grundton, wie das Wogen des Gefühls in 
der Grund-Empfindung. Die rhythmische Be- 
wegung, die regelmässige Gliederung sind aber 
die betten Leiter derselben, sie lösen sie vom 
Herzen, ohne sie durch regellose Sprünge störend 
zu durchschneiden ; sie sind das Vehikel, wodurch 
der Wechsel wieder Einheit erhält und das, 
was nicht stehen bleiben kann, in pendulireuder 
Bewegung aich wiegt. 

Eben weil das tiefühl im schönsten Sprach- 
Element einen Dolmetscher gefunden, trägt es 



immer wieder nach diesem ein Verlangen. Die 
Wiederholungen dieses wohllautenden Organs sind 
als eine Folge süsser Eindrücke zu betrachten. 
Der erste Eindruck dient fast nur dazu, dem 
Drange Luft zu machen, das Gefühl zu entbin- 
den; iu den wiederholten scheint schon der erste 
als eine wonnige Mahnung hinein; es ist Ver- 
stärkung durch Rückerinnerung. ist diess doch 
auch im Leben der Fall, das* eine Erregung 
durch Rückblick und Erwartung sich nährt und 
erhöht; — und so wächst mit dem Vertraut- 
werden die Innigkeit de« Eiudrucks, und er 
weckt in immer grosserer Hefe der Seel« das 
ihm Harmonische, ruft in immer weitem Krei- 
sen die verwandten Gefühle hervor. 

Wir Alle kennen die Gewalt der Musik, 
wenn eine vormals gehörte Melodie unerwartet 
sich hören lässt; auf eine rührendere Art kann 
die Erinnerung an eine schone Vergangenheit 
nicht geweckt werden, sie wird uus zu einem 
Heimwebgesang. Wir haben dergleichen viel- 
leicht selbst erlebt, die Dichter unterdessen nicht 
es zu ansprecheuden Situationen zu benutzen, 
wie denn in mehrern Opern, namentlich im 
Wasserträger und der Schweizerfamilie Haupt- 
motive darauf gebaut sind. 

Nun aber sind die musikalischen Wieder- 
holungen überhaupt für nichts anders, als für 
gedrängte, naher zusammengerückte Momente 
dieser Art anzusehen; denn was uns jetzt gerührt 
hat, ist in wenig Augenblicken ein Vergangenes. 
Verblichenes, dessen Wiedererweckung neue 
Lust gewährt. 

Nun wir aber so Vieles zu Begründung die- 
ser Erscheinung als einer naturgemässen, wohl- 
tuenden, für die schaffende Kunst zweckmässigen 
bey gebracht haben, finden wir uns am Schlüsse 
doch bewogen, wieder einen Theil davon zu 
thun und zu fragen, ob es, wenn uns eine Me- 
lodie sich ungesucht innerlich wiederholt, sich 
uns aufdringt, uns verfolgt, wenn sie uns an 
allen Orteu, von Jung und Alt, früh und spät 
entgegenkommt, ob diess ihrer Annehmlichkeit, 
Reinmenschlicbkeit , Volkstümlichkeit das Wor 
rede? 

Ich glaube, nicht immer! 

Es giebt gemachte, herbe, anfangs befin- 
dende Mclodieeu, die sich nach einiger Zei; au» 
eigentümlicher Veranlassung, durch zusammen- 
treffende Umstände epidemisch verbreite» und 
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endlich das ganze Volk anstecken. Der famose 
,, Jungfernkranz" — - wer leyert ihn nicht alsobald, 
wenn ich nur den Namen nenn*? — hat für 
das Gefühl nichts so melodisches, rhythmisch 
xfortziehendes , als z. 6. „Front euch des Lebens!" 
oder „Auf, auf ihr Brüder, nnd seyd stark 
und tausend andere Lieder; ja trotz der rieten 
Musik , die der Schreiber dieses gehört und mit- 
gesungen, konnte er den „Jungfernkranz" lauge 
nicht merken; was er aber merkte, war, dass 
es deu Tausenden, die ihn sangen, damit ebenso 
gehe, weil sie, besonders am Schluss, unrichtig 
sangen. Und doch sangen und singen ihn alle 
Häuser, alle Gassen, es singt ihn die ganze Stadt. 
Ja er drang durch ihre Thore, und wütet als 
eine musikalische Luftröhr- Entzündung auf dem 
Lande bey deu Dorfschafts -Honoratioren umher. 

Aber nicht etwa nur von aussen begegnet 
diese Melodie Bemerkern dieses auf Wegen und 
Stegen; auch er selbst hat sie, als ein musikali- 
sches chronisches Schlucken, sowohl am, als im 
Halse. Wo er bey Tag oder Nacht wandelt, 
geschieht es nach dem Rhythmus dos Jungfern- 
kranzes, er zieht Linien und schreibt nach ihm, 
ja thut er es nicht gerade im Augenblick? Er 
hat ihn schon unzähligemal angestimmt, ver- 
schluckt nnd wieder angestimmt. Der innere 
Musikhaspel, die Spielwalze der Drehorgel, has- 
pelt fort, weil sie schon so oft und lango ge- 
haspelt, ja sio haspelt immer schneller, weil sie 
die Friktion überwunden. Es ist, als riefe ihm 
der „Jungfernkranz" zu: Weil du mich schon 
999 mal gesungen, so singe mich nur noch Ein- 
mal, damit das Tausend voll werde. Es bliebe 
aber nicht dabey. Er verwünscht ihn, wenn er 
ihn auf der Strasse überfällt; er thut eiu Ge- 
lübde, ihn zu meiden. Bald ist der Schwur 
vergessen, doch der „Jungfernkranz" nicht. Kaum 
wendet er um die Ecke, so steigt er ihm, — es 
ist gewiss der böse Dämon Samiel selbst — wie 
ein Teufel im Glase wieder auf und neckt ihn 
unablässig wie ein zweyter Rübezahl. Könnte 
er, der genölhigte Sänger, nicht weit schönere 
Melodieen, s. B. aus der hon liehen Schtveiser- 
familie, leyern, auch wohl etwas Gescheidles 
denken, wenn er nicht in dem musikalischen 
Halseisen des Jungfernkranzes stäke? Er ist, 
obwohl ein geborner Liebhaber des schönen Ge- 
schlechts, in seinem Leben keinem wirklichen 
Jungfernkranz so nacligcatrichen, wie diesem aus 



[ Tonluft gewobenen, den er doch Ton Anbeginn 
; nicht besonders leiden konnte, aus dem er sich 
, am wenigsten im ganzen „Freyschützen" machte, 
ja über den er sich jetzt, ganz den oben erwähn- 
ten Vor- und Nachnamen der Wiederholungen 
enlgegen, dreyfach erzürnt, weil er bey jedem 
Anstimmen eine abgedroschene Vergangenheit 
und eine überläslige Znkunft mitsingt. 

Ja brächte er es auch zur Selbstbeherrschung, 
die fortsiugendc Welt liesse ihm keine Ruhe. 

„So verfolgte daj Liedehcu „Marlbrongh" den reUendeu Brillen 
Ein»t »onl'arli narh Lirorn , dann von Livorno nach Rom; 

Weiter nach Napel hinunter; und war er nath Smyma ge»egflt, 
„Marlbrough" empfing ihn auch dort, „Marlbrough" im Hafen 

da* Lied". 

F. L, B. 



NACHRICItTBN. 



Berlin. Uebersicht des Oclobers. Den aten 
gaben dio Zwillingsschwestcrn Lilhander eine 
musikalische Abendunterhallung, in der sio zwey 
Duette von Pucitta nnd Pär sangen und ein 
Potpourri über MozArt'scho Themas für zwey 
Forlepianos mit Begleitung eines Violoncells , von 
j Boieldicu, vortrugen; ausserdem trug Dem. Eva 
| L. im Quintett für das Fortepiano von Field 
und Dem. Caroline L. im Septett für Fortepiano, 
Violine, Klarinette, zwey Hörner, Violoncell und 
Contrebass, von Ries , die Pianopartie vor. Von 
den Talenten der Schwestern ist schon öfter in 
diesen Blättern rühmliche Erwähnung geschehen. 

Den i5ten wurde zur Feyer des Geburta- 
festes des Kronprinzen zum erstenmal gegeben: 
Dido, dramatisches Gedicht in drey Abtheilun- 
gen von L. Reils lab, Musik von Beruh. Klein. 
Die Oper war bekanntlich für da* letzte Carne- 
val bestimmt, wurde aber aus unbekannten Grün- 
den zurückgelegt. Der Inhalt ist bekannt, schon 
aus der früher hier mit Beyfall gegebenen Musik 
von Piccini zu einer gleichnamigen Oper. Hrn. 
B. Kleins Compositionen sind den Lesern der Mus. 
Zeitung nicht unbekaunt; sie zeichnen sich mehr 
durch Tiefe des Gefühls, als durch Harmonie 
und Klarheit der Ideen aus. Die Darstellung 
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war in den besten Händen und gefiel sehr} Mad. 
Milder gab die carlhagische Königiu, Mad. Schulz 
ihre Schwester, Hr. Bader den Acneas etc. Da 
die Oper seitdem erst einmal (leider! vor einem 
nur halb gefüllten Hause) wiederholt worden, so 
behält sich Ref. das Nähere nach künftigen Vor- 
stellungen vor. Zur Nachfeyer des Geburtsfestes 
ward am a3»ten zum Besten des Friedrichsslifles 
ein Concert veranstaltet. Ausser mehrern De- 
clamationen von Dem. Maria und Nanclte Herold 
sang Dem. Carl die Arie aus Sargines: una voce 
al cor ral parla; Dem. Hoirmann den Bollcro 
von Carafa: alta ragion dt stalo, und dieselben 
mit Hrn. Devrient dem jünger u das Terzett aus 
Sargines: quell labro ora sciogliette. Hr. Greu- 
lich ü'ug ein Klavierconcert von Ries vor, so 
wie der Kammermusik.ua Hr. Krauso mit den 
Hrn. Gebrüdern Jul. und Carl Schunke eiu 
Adagio für obligate Bratsche und zwey Wald- 
hörner, von Krause, dem sich eine Polonoise 
für zwey Waldhörner von J. Nisle, ausgeführt 
von den Hrn. Schunke, anschloss. Die reine Ein- 
nahme betrug 1 10 Thlr. Gold und 119 TM. Cour. 

Den i6len gab Hr. Franz Schoberlecbner 
aus Wien, Kapellmeister am Hofe zu Lucca, , 
Concert. Er trug ein Concert für das Fortepiano j 
and Variationen über ein Thema aus Rossiui's | 
Oper: la donna del lago, beyde von seiuer | 
Compoaition, vor. Er vereinigt seines Lehrers 
Hummel Leichtigkeit und Moscheies staunener- 
regende Fertigkeit mit seltenem Feuer nnd Aus- 
druck. Sein gerundeter Anschlag, die grosse 
Fertigkeit beyder Hände, die reine Nettigkeit 
der Passagen, die grosse Sicherheit in kühnen 
Sprüngen, die ruhige geniale Behandlung de« 
Instruments mit feinem, zarten Auadruck, ver- 
schafften ihm den enthusiastischen Beyfall aller 
Anwesenden. 

Der konigl. baieriache Hofsinger, Hr. Fischer, 
von dessen Concerten im Frühjahr schon damals 
in diesen Blättern Nachricht gegeben worden, 
ist in diesem Monat einigemal mit grossem Bey- 
fall in dem Theater aufgetreten. Er gab am 
i8ten den Figaro in Mozart's Hochmeit des Figaro, 
am a4sten den Michel i in Cherubini's Wasser- 
träger (wo seine Arie: Himmel lass meinen 
Plan mir glücken, das Terzelt mit Armand (Hrn. 
Bader) und Constanze (Mad. Schulz), so wie das 
Duett der Constanze und Armand vortrefflich 
gesungen und wiederholt applaudirt wurden), J 



am 2 Osten den Maffern in Winler'a unterbroche- 
nem Opferjest und am 3i»ten den Osmin in 
Mozart's Belmont» und Constanze. Wir iubeu 
Hoffnung, ihn noch öfter zu hören. 

Von den Zwischenspielen dieses Monats ver- 
dienen zwey Auszeichnung. Hr. Eduard Bock 
aus Strelitz, Schüler des königl. Kammermusik us 
Hrn. Hansmann, spielte am iaten ein Concert 
für Viokmcell von B. Romberg. Er gewana 
durch den guten, markigen Ton, die reine Into- 
nation, den festen, langen Bogenstrich, die Prä« 
cision, Deutlichkeit und Solidität des Spiels, die 
Fertigkeit und Sicherheit der Applicatnr und 
den guten Vortrag des Adagio allgemeinen Bey- 
fall. Am a?sten spielte der königl. Kammer- 
musikus Hr. Böhmer ein V iolinconcert von L. 
Maurer mit grossem Beyfall des vollen Hauses. 

Auf höhere Veranlassung hat sich Herr 
Logier, ein geborncr Ca&sler, von dessen in 
September vorigen Jahres hier gestifteter musi- 
kalischen Akademie mehrmals rühmliche Erwäh- 
nung in der Musikalischen Zeitung geschehen, 
vor Kurzem verpflichtet, zwanzig junge Männer 
aus Seminarien verschiedener preussiacher Pro- 
vinzen in seiner Lehrweise vollständig zu unter- 
richten, und so wird bald dieselbe in der ganzen 
Monarchie verbreitet seyn. Nachher will Herr 
Logier nach London zurückkehren und die Lei- 
tung seiner dortigen Anstalt wieder übernehmen, 
die während seiner Abwesenheit sein Sohn ver- 
waltet. 



Dresden. Monat July, August, $eptrnü>tr 
Wie oft habe ich, wenn ich in diesen Blättern 
die Berichte aus grössern und kleinern Städten 
über ihre musikalischen Leistungen in der Kir- 
chen- nnd Concert -Musik, inglcichen der man- 
cherley Musikvereine und Singakademieen las, 
bedauert, dass ich Ihnen von allen diesen schönen 
Sachen aus unserer guten Stadt wenig oder nichts 
melden kann! — - Wir müssen uns, besonders 
im Sommer, an die schöne Natur in den Umge- 
bungen Dresdens halten und die Concertmusik 
nur in den Kaffee- und Bier- Gärten au/suchen. 
Unter den acht bis sehn vorzüglicheren öffent- 
lichen Gärten haben die meisten zwey bis drey 
Mal wöchentlich Concert, welche» gar nicht 
schlecht, sondern oft sogar vortrefflich ist; na- 
mentlich eeichnet sich der hiesige Sladtmusiku* 



Digitized by Google 



757 



1823. November. No. 46. 



758 



mit dem ilim zu Gebot «teilenden Orchester «ehr 
vorteilhaft au«. Von der schönen Brühl*scben 
Terrasse, oder von dem Garten de« Linkischen 
Bade« aus kann man oft von zwey oder drey 
andern Gärten dergleichen Musik naher oder 
entferbter hören. Hier z. B. hört mau eine neue 
Symphonie von Beelhoven oder Ries, und dort 
vom jenseitigen Ufer der Elbo herüber vernimmt 
man die Töne einer Symphonie von Pleyel oder 
Gyrowctz. Denn auf Symphonieen und Ouver- 
türen ist man freylich bey diesen Garten- Con- 
cerlen beschränkt; doch giebt man neuerlich auch 
Auszüge aus beliebten Opern für Orchester arrangirt. 
Der Eintrittspreis zu einem solchen Concert, in 
welchem man oft von drey bis acht Uhr Abends 
die herrlichste Musik hören kann, beträgt in der 
Regel nur — Einen Groschen! und überdies« 
sind alle Damen frey. 

Die italienische Oper gab während der oben 
erwähnten drey Monate keine neuen Vorstellun- 
gen. Wiederholt wurden: Ricciardo e Zoraidc 
von Rossini (drey mal); die Damen i Funk und 
Cost. Tibaldi und Hr. Gentiii sangen darin fort- 
während mit vielem Beyfall. Der erste Akt die- 
ser Oper ist geluugencr als der zweyte, welcher 
ziemlich langweilt. — Tancredi von Rossini 
(dreymal): Dem. Veltheim, deren Auftreten in 
der Rolle der Amenaide als Versuch bey der 
italienischen Oper auf dem Zettel angekündigt 
war, (bey einer solchen Sängerin war dieser 
Zusatz wohl sehr unnöthig!) gefiel in dieser und 
in den folgenden Vorstellungen so sehr uud mit 
Recht, dass sie nebst Dero. Tibaldi bey der 
ersten Vorstellung hcrausgerufen wurde. 

Die deutscho Oper gab folgende Neuigkeiten: 
Der Unsichtbare, Oper in einem Akt von Coste- 
noble, die Musik von Eule (dreymal). War nur 
bey uns neu. — Das ledig* Ehepaar, Oper 
in zwey Akten nach dem Englischen vom Frey- 
herrn von der Malsburg bearbeitet. Die Musik 
dazu Tom Baron von Livius (zweymal). Ref. 
bat den Vorstellungen dieser freyherrlichen Oper 
nioht beywohnen können. Sie soll gefallen haben. 

Wiederholt wurden t Die vornehmen fVirlhe, 
von Catel (zweymal). Sie waren zumTheil neu 
cioatudirt. Dem. Veltheim gab die Pauline; 
Dem. Miller die Annette. — Diu Donautveib- 
c/ten, erster Theil (zweymal) — derselben Oper 
zweyter Theil (einmal). Dem. Veltheim gab 
wegen Krankheit der Mad. Haas« die Hulda. — 



Preciosa (einmal). Johann von Paris, Oper von 
Boieldieu (dreymal). Dem. Veltheim gab dm 
Prinzessin mit Beyfall; Hr. Tourny den Johann. 
, Er besitzt eine zwar etwas bedeckte, aber ange- 
nehme Tenorstimme, die für die Folge viel 
verspricht. Sein Aeusseres ist empfehlend, aber 
auf den deutschen Dialog und auf sein Spiel hat 
er noch viel Fleiss zu verwenden. — Der Frey- 
schiiU (zweymal). — Cordeüa, Oper in einem 
Akt von C. Kreuzer (zweymal). — Abu Hassan, 
Oper in einem Akt von M. v. Weber (einmal). 
Die Schweiserfamilie, Oper in drey Akten, Von 
Weigl (einmal). Mad. Devrient, geb. Schröder, 
gab die Emmeline mit viel Ausdruck im Gesang 
nnd Wahrheit im Spiel. — Jery und Bä'tely, 
Liederspiel in einem Akt, von Rekhardt, (einmal) 
und zuletzt — Der Apotheker uud Doktor, Oper 
von Dittersdorf (einmal). Die Zeil für die Musik 
dieser Oper ist nun wohl vorüber. 

Unter den Gastspielern ist zuerst Madam 
Metzger« Vespermann aus München zu erwähnen. 
Wir hörten sie schon früher vor sechs oder 
sieben Jahren in einigen Rollen bey uns, fanden 
sie aber seit der Zeit ungemein zu ihrem Vor- 
theil verändert. Ihre Stimme ist überaus wohl- 
klingend und ansprechend und ihre Fertigkeit in 
Passagen und ihr Vortrag überhaupt ausgezeich- 
net. Sie gab bey uns die Mirrha im unterbroche- 
nen Opferfest, die Prinzessin in Johann von Paris, 
in welcher Rolle sie die Variationen von Winter 
über das Thema von Carafa : oh cara memoria 
etc. einlegte , und die Agathe im Freyschutz und 
erhielt in allen diesen Rollen sehr viel Beyfall. — 
Dio zweyte fremde Sängerin , Mad. Marconi- 
Schömberger, sang einige Tenorrollen in dem 
Umfange des Tenor«, nämlich den Belmoute in 
der Entführung und den Johann von Paris ha 
der Oper gleiches Namens. Ihre Stimme hat 
wirklich viel täuschendes, so dass man oft glaubt, 
eine schwache Tenorstimme zu hören, besonders 
wenn sie die Grenze de« Tenors nicht überschrei- 
tet. > Ihre Gesangmethode nnd Aussprache ist 
sehr gut und ihr Spiel lebhaft, welches man 
hier , mit Unrecht , besonders im Johann von 
Paris an ihr tadeln wollte. Man sah überhaupt, 
dass sie in männlichen Rollen , was man sagt, 
völlig zu Hause war. 

Concerte gaben während dieser drey Monate : 
Hr. Mazas aus Paris auf der Violine. Er spielte 
BWey Concerte und dann noch Variationen auf 
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Saite, während die übrigen drey Saiten, 
wie angekündigt war, mit einem Bande zusam- 
men gebunden werden sollten. Sein Spiel bat 
gefallen, seine Compositum wollte jedoch nicht 
ansprechen. — Ferner gab Dem. Clara Siebert, 
welche mit ihrem Vater nach Italien geht, ein 
Abschiedsconcert. — Endlich gab noch Mad. 
Szymanowska, erste Fortcpianospielerin J. M. der 
Kaiserin von Russland, Concert im Hötel de 
Pologne mit 'erhöhten Preisen. — Sie spielte 
den ersten SaU von Hümmels Concert in H moll, 
dann das Adagio und Finale aus desselben Mei- 
sters A moll Concert, und zuletzt ein Rondo in 
C dur von Field. Sie besitzt einen herrlichen 
festen Anschlag auf ihrem Instrumente, verbun- 
den mit Zartheit und vielem Ausdruck. Obgleich 
sie das Tempo der Hummel'schen Compositionen 
etwas langsamer nahm, als es der Componist 
will, so erhielt doch dadurch ihr Spiel mehr 
Verständlichkeit. Das Rondo von Field spielte 
sie mit grosser Fertigkeit und mit aller der 
Eigentümlichkeit, die die Compositionen dieses 
Meisters erfordern. 



Kurze Anzeigen. 



Drey Quartetten für zwey Violinen, Bratsche 

und Boss, von IV. Speier. 8lcs, gtes 

und lOtes Werk. Odenbach a. M., bey J. 
Andre. (Preis jedes Quartetts 2 Fl. 24 Xr.) 

Diese drey Quartetten, welche, obgleich 
nicht in einem allzu ernsten und strengen Style 
geschrieben, sondern mehr von dem Geiste einer 
•nmuthigen Gemüthlichkeit belebt, dennoch den 
gewandten und gründlichen Tonsetzer offenbaren, 
verlangen zur Ausführung der Hauptstimmen nicht 
gerade einen grossen Virtuosen , aber doch einen 
Geiger, der sein Instrument sicher und geschmack- 
voll zu behandeln weiss. Die Motive sind gröss- 
tenteils glücklich erfunden, geschickt durchge- 
führt und zu einem Ganzen gebildet, das auch 
im Allgemeinen eine charakteristische Eigentüm- 
lichkeit behauptet. So möchten wir in dem 
ersten Quartette den Sinn einer ruhigen und 



harmlosen Sentimentalität, in dem zweyten den 
einer schon mehr bewegten und leidenschaftlichem 
Melancholie und in dem dritten die Sprache 
eines freyen und starkmüthigen Geistes erkennen. 
Aus den verschiedenen Eigentümlichkeiten die- 
ser Compositionen möchte denn auch wohl her- 
vorgehen, dass No. 1 und 3, insbesondre aber 
das Letztere, dem Spieler mehr Gelegenheit geben, 
seine Kunstfertigkeit durch brillante Sitze auf 



Ii 



orer w 



irken zu lass 



2, welches 



dagegen mehr den, wie aus der Tiefe einer füh- 
lenden Seele entkeimenden, Ausdruck in Anspruch 
nimmt und eben deshalb auch ein sinnigeres 
Auditorium verlangen dürfte. Wir können aus 
den angeführten Gründen diese drey Quartette 
sowohl Künstlern als Liebhabern angelegentlich 
empfehlen. Beyde werden Freunde und Genuas 
in ihnen finden. Das Aeusscre gereicht der 
Verlagshandlung zur Ehre. 



Grande Sonate pour le Piano j 'orte et Fldte, comp, 
par L. Drouet, prämiere Flute du Roi de France. 
n Berlin, che« Lischke. (Pr. 1 Thlr. ao Gr.) 

Hr. D. ist ein trefflicher; Flötist, und als 
Bravourspieler vielleicht der erste von allen Jctzt- 
lebendon.' Als Componist stehet er nicht so hoch: 
aber niedrig auch ganz gewiss nicht. Seine Con- 
certe, Variationen u. dgl. für die Flöte zeigen das. 
und diese Sonato auch. Die Erfindung ist nicht 
eben originell, aber interessant und angenehm: 
die Ausführung, nicht tief, aber geordnet und 
wirksam. Das Ganze ist ein Bravourstück; ab 
solches aber nicht besonders schwer. Die Schreibart 
ist fliessend und beyden Instrumenten angemessen. 
Die Sonate besteht aus einem Allegro risoluto, 
mit nicht wenigen Figuren und Passagen; einem 
Adagio cantabile, überaus reich und auch gut 
verziert) und einem Rondo Allegretto, munter 
und bravourmassig. Beyde Spieler sind ohnge- 
fähr in gleichem Verhältnis* beschäftigt und haben 
sich beyde dazu zu halten; dann werden sie sich 
aber auch gut zu unterhalten finden. Das Papier 
ist ziemlich schlecht, der Stich deutlich, aber sonst 
nicht eben ausgezeichnet : der Preis hingegen noch 
ein wenig höher, als wenn beydes vorzüglich wäre. 



Leipzig, bey Breitlopf und Härtel. Redigirt unier Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Nach« t c 11 t e k . 



ff ien. Muailalitchea Tagebuch vom Monat 
Ovtober. Am isten, im I.eopoldstädter-Thenter: 
Die Pagen, oder: die unbekannte Braut, komi- 
sche Pantomime von Hrn. Kainoldi, Musik von 
verschiedenen Meistern. Zum Schluss erschien 
wieder der Virtuose auf der Mundharmonika, 
Hr. Franz Koch, welcher aberinaJ« durch seine 
seltene Geschicklichkeit Bewunderung erregte. 

Am 5ten, im Kärnlhuerlhor -Theater: 2?«- 
phemie von Avogara, Oper in drey Akten ; Musik 
von Riotte. — Das Buch wimmelt von Un- 
wahrscheinlichkeiten. Der Herzog von Nemour, 
Vicekönig von Mailand, liebt die schöne Euphe- 
mie, welche jedoch von ihrem Oheim, dem 
Grafen von -Avogara, der heimlich gegen die 
Franzosen complutlirt, pro, forma dem Hilter 
.Bajard zugesagt istj die Waffenbrüder erkennen 
sich demnach als Nebenbuhler; eben soll einZwey- 
kampf entscheiden , als gerade zur rechten Zeit die 
Schiachttrompete ertönt, nnd dio augenblicklich 
wieder versöhnten Gegner zum gemeinschaftlichen 
Kampf für's Vaterland abruft. In diesem Scharmü- 
tzel wird Bajard von dem verräterischen Grafen 
meuchlings in den Rücken geschossen, welche 
Blcssur ihn jedoch nicht bindert, den noch übri- 
gen Akt ganz bequem in einem Feldsessel mit- 
zuspielen. Avogara, der ihn todt wähnt, will 
nun auch den Herzog in seiner ganz unterminir- 
ten Burg in die Luft sprengen, steckt auch die 
brennende Lunte bereits in einen Pulvergang, 
findet sich aber selbst in diesem unterirdischen 
Gewölbe eingeschlossen und mach!« aller Wahr- 
scheinlichkeit nach, da wir von ifcu nichts wei- 
ter sehen und hören, die Wolkenreise in per- 
sona mit, denn bey der Bübnenverwandlung 
kriecht der Vicekönig mit seinem Häuflein aus 
a 6. Jahrgang. 



einer Versenkung hervor; Eophemic. deren 
Warnung Alle die Rettuug verdanken, fliegt in 
des Geliebten Arme, Bajard giebt von seinem 
Sessel aus den Consent) dacu, alles stimmt in Jubel 
den Schlussgosang an, nnd inzwischen zerplatzt 
auch ziemlich entfernt mit einem sehr massigen 
Qualm ein winziges Kartenhäuschen, das feste 
Schloss in Brescia repräsentirend. Konnte schon 
an und für sich dieser mit historischen Personen 
so unhistorisch, dürftig und schwerfällig zuge- 
stutzte Stoff kein bestimmtes Interesse erregen, 
so traf den Componütcn die noch viel schwe- 
rere Aufgabe, auf ein Publikum zu wirken, wel- 
ches, noch cxaltirt von den jüngsten Genüssen, 
in einem Meere süsser Erinnerung schwelgt. 
Der Tonsetzer hat sich zn diesem Kampfe mit 
allen zeitüblichen Waffen ausgerüstet und die 
gangbarsten Maschinen in Bewegnng gesetzt: es 
findet sich eine ziemlich und geräuschvolle In- 
strumentation, tändelnde Motive, Cabaletten, 
hüpfende Marschmclodioen , Crescendo's — aber 
auch, wenn er, ferne von diesem Ringen 
nach Modeformen, selbst« tändig bleibt, recht 
solide Arbeit, worunter wir vorzugsweise die 
energische Scene des Grafen Avogara rechnen, 
welche äusserst charakteristisch, männlich kräf- 
tig nnd von imposanter Wirkung ist. Aussei 
einem niedlichen Rondo der Euphemie (Dem. 
Sontag) machte kein einziges Tonstück Sensation ; 
überhaupt war die ganze Aufnahme kalt. 

Am 8ten: Ebendaselbst: Die Zaiiierflote. 
Ein Hr. Fischer erregte als Sarastro — Mitleid««). 

Vormittags, im Theater an der Wien 1 Oel- 
fentüche Prüfung der Zöglinge der Musiklehran- 
stalt. In der ersten Abtheilung kam vor: 1. 
Das heilige Geist -Lied, gesungen von sämmtlichen 
Zöglingen; 3. Unterricht in den Elementar -Wis- 
senschaften im Gesango, nebst einigen praktischen 
Beyapielen für die erste Classe; 5,. Generalbass- 
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lehre mit den Regeln de« Gesangs vereint; 4. 
Einige kleine Gedichte in italienischer Sprache, 
von Zöglingen deklamirt; 5. Dankrede in italie- 
nischer Sprache. In der zweylen Ablheilung . 
wurden verschiedene Musikstücke auf dem Piano- 
forte und der Violine ausgeführt. Die dritte 
enthielt: 1. Ein Vokal -Quartett, gesungen von 
Zöglingen der ersten Classe; i. Das Vater unser, 
als vierstimmiger Chor, componirt von Herrn 
Kiedor; 5. Quartett: Die Plappermülde; als Spie- 
lerey uicht übel, aber hier sehr unpassend; 4. 
Credo , von Hrn. Schwarzbück; ein gewaltiger 
Galimalhias, mit dem sich die armen Knaben 
weidlich zerarbeiteten. Bcy solchen öffentlichen 
Fuuctiouen sollte wenigsten» das Programm rein 
deutsch abgefasst seyn. 

Am gten: Ebendaselbst, zum Vortheil des 
Hrn. Rott: „Sintram", nordische Sage in drey 
Akten, nach Waller Scott, von Hm. Schumacher, 
Musik von Hrn. Operndirector von Scyfried. 
Eine gute Sprache, die Handlung aber matt 
und gedehnt, dabey hoch tragisch, was man 
hier gar nicht liebt. Die Musik, bestehend in 
einigen Chören und melodramatischen Sitzen, ist 
eiu leicht entbehrlicher Appendix. 

Am Ilten: im Kamthnei thor- Theater : Der 
weilte Pilger, Ballet in drey Akten von Herrn 
Gioja, Musik von verschiedenen Meutern (gröss- 
tenteils au« Rosainischcn Opern zusammengestellt). 
Nachdem wir in den französischen Melodramen 
mit Criminalgeschichten bis zur Uebcrsattigung 
heimgesucht worden sind, sollen wir sie jetzt 
sogar in mimischen Portionen verschlucken, denn i 
es handelt sich hier um nichts geringers, als um 
die Vergiftung eines rechtmässigen Herrn und 
zweyer Kinder, die, den Situationen nach, den 
beyden kleinen Savoyarden wie aus den Augen 
geschnitten sind. Das Ganze missfiel vom An- 
fang bis an*s Ende. 

Am i8ten: im Thealer an der Wien: Der 
Wolfsbrunnen, Zauberspiel mit Chören und Tän- 
zen in zwey Aufzügen ; Musik von Hrn. Kapell- 
meister Roser. — Der alle Roman : „Die schöne 
Zauberin JettaF ist nicht ohne Geschick zu die- 1 
sem Guckkasten -Spiel benutzt worden; die De- 
corationen sind zwar nicht neu, aber mit vielem 
Geschmack arrangirt, und die Tänze von Hrn. I 
Miuetti ungemein reizend angeordnet. In der J 
Musik verdient ein, wenn ich nicht irre, sechs- i 
stimmiger, schön durchgeführter Chor besondere ' 



Auszeichnung. Eiuc angehende Kunstpriesterin, 
Dem. Eicheuboff debütirte als Jctta, und ward 
hervorgerufen: welche Ehre sie jedoch mit einer 
Wölfimi thcilen mussle, deren Bestialität ein 
Gynmastiker, Hr. Maycrhofer, in einer getreuen 
Maske copirte. 

Im Josephstadler - Theater: Benefiz der 
Dem. Grünthal: zum ersten und ietzlenmale: 
Der Eheteufel in der Heimatli, Zauberpossc mit 
Gesang, Tablcaux und Tanzen in zwey Aufzügen 
von Gleich, mit Musik von Gläser. Ausgelitte u 
uud begraben! 

Am 2 asten: im Locale des Musikverein», 
um die Mittagsstunde: Erstes Quartett im neuen 
Abonnement des Hrn. Schuppanzigh. Ein treff- 
licher Kunstgenuss. 

Am sSstcn: im Leopoldstädter- Theater. 
Der Sahn de» fValde», grosses Spektakel -Melo- 
dram mit Zauberey und mimischen Scenen in 
drey Aulzügen, nach einem englischen Sujet, vou 
Adolf Bäuerle, Musik von Wenzel Müller. (Zum 
Vorlheil des Hrn. Sartory) Wiewohl eine Bärii 
darin figurirt, missßel dennoch diese Albernheit. 

Am 2.)sten: im Kärnthnertlior-Theater: 
unter persönlicher Leitung des Componisten- 
Enryanüie , grosse romantische Oper in drey 
Aufzügen, von Helmine von Chezy, geb. Freyinn 
von K lenke; Musik von C. M. von Weber, 
königl. sächsischem Kapellmeister. — Das Bach 
erfüllte die Erwartungen keines weges, zu welchen 
ein so gefeyerter Name berechtiget. Sowohl die 
Novelle als der Operntext ist gedruckt, und 
ich darf darauf wegen des Inhaltes verweisen- 
Es kann nicht geleugnet werden, dass vieles zu 
breit gehalten, und besonders durch die recilati- 
vische Form manches unverständlich geworden 
ist: ein Uebclsland, welcher selbst nachtheilig 
auf den Tonsalz zurückwirkt. Ueber diesen nun, 
in seiner Grossartigkeit und Originalität, nach 
einmaligem Anhören mich genügend auszusprechen, 
gestehe ich mein Unvermögen; doch soll der 
nächste Monatsbericht da» jetzt versäumte nach- 
holen. Ein Werk wie dieses, welches sich kühn 
mit Cherubini's Medea und Beethovens Fidelio 
messen darf, will, um verstanden zu seyn, öfter 
gehört werden; daher konnte auch der Total- 
Eindruek nicht so allgemeiu seyn, wie bey dem 
volksthümliohen Freytihütz. Doch sprach sich 
der Enthusiasmus bcy allen Tonstückeo, vorzüg- 
lich bey den Chören laut aus, und der Meister 
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musste unter Jubelruf viermal auf der Bühne 
erscheine». Die Rollenvertheilung war so gut 
als möglich, aber darum dennoch nicht gut. 
Am mciaten befriedigte Dem. Sonntag als Eu- 
ryanthe, obscbon (ich spreche nur vom ersten 
Abend) ihre Intonation eben nicht die reinste 
war. Mad. Grünbaum (Eglantine) überschrie 
sich; eben so Hr. Forti (Lysiart), dessen Beneh- 
men man zu gemein und keineswegs dem Geiste 
der Chevaleric entsprechend fand. Hr. Haizin- 
ger (Adolar) hat wenig Gelegenheit, in seinen 
holten Cordeu zu glänzen, da der Tonsatz, rein 
deklamatorisch gehalten, sich oft in der MiUel- 
lage bewegt, weil der denkende Coraponist mit 
vollem Rechlo verschmähte , der Singslimme 
Seiltänzer - Kuuststückchen zuzumulheii ; Herr 
Seipelt (König Karl der Sechste) hat eiue ziem- 
lich trockene Rolle darzustellen und gab sie auch 
trocken geuug; (überhaupt wissen unsere deutschen 
Artisten mit den Recitativen wenig umzuspringen), 
aber den Leistungen der Chöre gebührt grosses 
Lob} auch das Orchester hatte manche schwere 
Aufgabe zu lösen, wobey es sich noch ziemlich 
mit Ehren aus der Sache zog. Die Musikhand- 
lung Steiner und Comp., welche das Eigenthums- 
recht von dieser Oper an sich gebracht, hat 
nachfolgende Ausgaben veranstaltet: 1. Vollstän- 
diger, vom Componisten verfertigter Klavieraus- 
zug; a. Die Ouvertüre, zu zwey und vier Häu- 
«len, nebst allen Gesangstücken, einzeln; 3. Voll- 
ständiger Klavicrauszug (ohne Worte); 4. dieser 
Klavierauszug für vier Hände, unter Aufsicht des 
Tonselzers arrangirt; 5. In dieser Form, alle 
Stücke einzoln; 6. Auswahl von Gesängen mit 
Guitarre -Begleitung; 7. Im Quartett für zwey 
Violinen, Viola und Violoncell; 8. Dessgleichen 
mit Flöte; 9. In Duetten für Violincu; 10. Dess- 
gleichen für- zwey, Flöten; 11. In vollständiger 
Harmonie; 12. Die Ouvertüre für das ganze 
Orchester, in Stimmen. — - Es ist kein Zweifel, 
dass durch diese Vielgcstaltigkoit ein Kunstpro- 
dukt, worauf unser deutsches Vaterland stolz 
seyn darf, in Kurzem die gross te Ausbreitung 



Am a6sten. Heute starb ein Veteran der 
Tonkunst, Hr. Joseph Preindl, Kapellmeister flh 
der Metropolitankirche zu S. Stephan, im 7 Osten 
Jahre seines Alters. Eine grosse Anzahl gediege- 
ner Werke, Messen, Hymnen, Vespern, Lita- 



neyen, Motetten, Te Deura's, Requiein's sie 
ihm ein ruhmvolles Andenken. 

Am Sosten: im Kärnthnerthor - Theater : 
Cliiclliche Täutvhung, Oper in eiuem Akt, nach 
dem Italienischen l'luganno felice, von Grüu- 
baura ; Musik von Rossini. Personen s Herzog 
Bertram — Hr. Jäger; Isabella — Dem. Vioj 
Ormoudo — Hr. Weinkopf; Batton — Hr. Sie- 
ber; Tarabolto — Hr. Zeitner. Diess Singspiel 
wurde schon vor Jahren in der Ursprache ohne 
beaouderu Erfolg gegeben; denn es ist eine Ju- 
gendarbeit des Meisters. 

Am 5isten: Zweytes Abonnement- Quartett 
des Hrn. Schuppanzigh ; im Localo des Musik- 
vereius. 

MUcellen. Der gefeyerte Pianist, Herr 
Moscheies, ist nach einer vierjährigen Abwesen- 
heit wieder hier angekommen; doch wird sein 
Aufenthalt nur von kurzer Dauer seyn, da ihn 
neue Verbindlichkeiten nach England zurückrufen. 
Wir hoffen, ihn in einem Coucerte bewundern 
zu können. 

Hr. Hofkapellmeister Salicri ist bedeutend 
krank, so dass man an seinem Aufkommen zweifelt. 
Das Alter äussert seine zerslöhreudon Wirkungen 
auf den Körper, wie auf den Geist. Allgemeines 
Loos der Menschheit. Seneclus ipsa est morbiul 



Stuttgart. Unter den Neuigkeiten der Bühne, 
welche wir seit der Wiedereröffnung derselben 
nach den zweymonatlichen Sommerferien sahen, 
verdient besonders: ,,Die verfänglich« Wettt u 
nach Cobi fan ttUte, mit Beibehaltung säramtli- 
cher 3i Musikstücke Mozart's, nen von HerkloU 
bearbeitet, rühmliche Erwähnung. Diese neue 
Bearbeitung ist mit prosodischer Genauigkeit ab- 
gefasst, und schmiegt sich ungekünstelt den Noten 
uud dem Sinue des Originals an, r r wenige 
Ausnahmen sind bemerkbar, wo die Worte an- 
dere oder entgegengesetzte Empfindungen aus- 
sprechen, ah* die Musik ausdrückt; der Dialog 
in gereimten Versen ist leicht, fliessend, scherz- 
haft und nicht selten witzig, auch nicht kurz 
gehalten, und unterhält um somebr, da einige 
Personen mehr der jetzigen Handlung einverleibt 
sind und die Episodo des Dieners PedriUo, 
welcher in den Verkleidungen als Magnetiseur 
und Notarius erscheint, die Ungereimtheit 
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vorgestellt zu sehen. Das Ganse wurde im 
Spiel und Gesang von den handelnden Personen 
mit seltener Präcision und Lebendigkeit, wie auch 
von dem Orchester, anter der kunstsinnigen Lei- 
tung unseres Kapellmeisters Lindpaintner, IreMicli 
ausgeführt und mit Enthusiasmus aufgenommen. 
Da überdies* die geschmackvolle Anordnung der 
Scenerie und Comparserie auch der Schaulust 
der weniger gebildeten Theaterliebhaber Befrie- 
digung gewährt, so ist an baldiger Wiederholung 
dieser Oper nicht xu zweifeln. Die Rollen-Be- 
setzung war folgende: Marchese Cornelio Hr. 
Haser; Alabino, Riccardo, Fernaado und. Guiberto 
die Herren Hambuch , Pezold , Krebs und Ubrich 
(ueu angestellter zweyler Teuorisl). Isabel la, 
Rosanra und Nannctte, die Damen Fischer, Stern 
und Frau von Pistrich; Pedrillo, Hr. Rhode. 
Besonders feyerte Dem. Fischer durch ihren 
herrlichen, geistvollen Gesang einen hoben Kunst- 
Triumph. — Hierauf erfreuten wir uns seit 
langer Zeit auch wieder einiger Vorstellungen 
vou Cherubini's Fanisha, welche Oper, neu besetzt, 
gleichfalls gut gegeben wurde und günstige Auf- 
nahme fand. Als unterhaltende Bagatellen gab 
man uns zum erslenmale und seitdem wiederholt, 
die beyden Vaudevillen von C. Blum: Bassa 
und Bär, und Gänserich und Gänschen, in wel- 
chen beyden der längst anerkannte Komiker Hr. 
Gern (Sohn) aus Berlin, welcher in allen seinen 
Gastdarstcllnngen im Schauspielo sehr gefiel, deu 
Gartenaufseher Marocco, und den Gänserich gab. 
Ferner sahen wir, neu einstudirt, Pä'r's lustigen 
Schuster und. Solie's Geheimnis*, in welchem 
letztem Hr. Gnauth als Thomas äusserst charak- 
teristisch und belustigend war, und Dem. Fischer 
als Hofräthin und Hr. Iläser als Uofralh das 
niedliche Lied: „Weiber, Euch setzt die Zeit 
ein Ziel" lieblich und Kart vortrugen und allge- 
meine Anerkennung fanden. — Wiederholt 
wurden: Der Freyschutz (einigemal), Mandarin, 
Axur, Faust' s Zaubermantel , Ostade (in welchem 
leider die am Schlüsse vorkommenden Kiuder- 
Tablcaux «äramtlich verunglückten), Zumsteg'a 
Elbondocani, Marc- Antonio, Tancred, Bichard 
und Zoraide^ Zauherfliite, Schiffslapilain und 
der Unsichtbare, Johann von Paris, die Müllerin, 
der IVasserträger (worin unser Männerchor 
wegen der wackern Ausführung der höchst schwie- 
rigen Chore gerechtes Lob verdient; weniger die 
Chöre der Frauen, die einer Verstärkung und 



hauptsächlich musik- und taktfesterer Subjecte 
bedürfeu — ) Don Juan, Aschenbrödel, Barbic 
von Sevilla, u. a. In letztgenannter Oper trat 
Frau von Pistrich au Dem. Stern Stell« all 
Rosine auf, verdnnkelte diese jedoch nicht, da 
Dem. Stern in ihren tiefern uud Mittellönen 
mehr Klang und Kraft hat. Hicrbey kann Ref. 
den allgemeinen Wunsch nicht verschweigen, 
dass Fr. von P. die Worte im Gesang und in 
der Prosa verständlicher aussprechen möchte. 
Auch wäre xu wünschen, dass Hr. Hambuch, 
der uns, wie z. B. in erwähnter Oper als Graf 
Almaviva, mit seinem braven Gesänge erfreut, 
mehr Aufmerksamkeit auf sein Aeusseres, und 
im allgemeinen grössern Flciss auf das Studium 
und Spiel seiner Rollen wenden wolle; er würde 
gewiss dadurch bey dem Publikum , das ihn schätzt, 
sehr gewinnen. — Lindpaintncr's Sulmona war 
bey den Wiederholungen bedeutend gekürzt, und 
sprach nun um so mehr an. — Hr. Ubrich 
trat zum erstenmalc öffsutlich als Joseph in der 
Oper gleichen Namens, und als Graf Roger k 
. Bosalieb — Bothläppchen auf, und wurde bei- 
fällig aufgenommen. Er besitzt eine angenehme 
Tenorstimme, welche der Singlehrcr Orland. 
eifrig auszubilden bemüht ist. Dieser sollte aber 
vor allem dahin arbeiten, Hrn. U. das Singen 
durch die Kehle und mit geschlossenen Zähnen 
abzugewöhnen, und ihn nicht zu überflüssigeu 
modischen Zierrathen verleiten, deren Ausfüh- 
rung er noch nicht gewachsen ist, uud die er 
oft am unrechten Orte anbringt. Als Schauspie- 
ler ist er zur Zeit unbedeutend, doch nicht ohne 
Talent. Eine brave, gelungcno Darstellung gab 
Hr. Krebs als Simeon. Als Neuigkeiten erwar- 
ten wir: Die umgestürzten f Vagen von Boieldicu. 
Im rappressaglia vom Kapellmeister Stünz in 
München, uud La Dama Soldato von Orland i's 
Composition. Auch aehen wir dem baldigen 
Gastspiele der gefeycrleu Sängerin Mad. Vesper- 
mann- Metzger entgegen. — - Unsere Sängerin 
Dem. Hug befindet sich bereits seit einem halber. 
Jahre in Mailand, um ihr Talent durch den 
Unterricht des trefflichen Singlehrers Sigr. Ban- 
derali höher auszubilden. Gegen Ende dieses 
Jahres wird sie wieder hier erwartet. — Der 
gackere Violinspieler und Compositeur Nicola 
hat seiue hiesige Anstellung verlassen und geht 
als Concertmcistcr nach Haimover. Noch ist 
oiuer Missa von Hummel mit Chor und Iostrn- 
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menlalbeglcilung von grosser Wirkung, zu er- 
wähnen, welche zu dem Trauerspiele: Die Ahnen- 
fran geschrieben wurde; desgleichen eines Sal- 
vum fac Regem, blos für Vokalslimmen , aar 
Jungfrau von Orleans, von dem braven Vetera- 
nen D. Schwegler (Oboist) componirt. Aach 
horten wir die Musik zu Preciota wieder recht 
gem. Mad. Maurer, welche leider unsere 
Bühne verlasst, sang die liebliche Romanze 
M*. v. Weber's zwar mit schwacher Stimme, da 
sie nicht Sängerin von Profession ist, trug sie 
aber rein und ausdrucksvoll vor. — Auf Ver- 
anlassung des Gastspiels der Mad. Miedke vom 
Leipziger Theater halten wir das Vergnügen, G. 
Bcnda's charakteristische und sinnige Musik zu 
Gotler's Melodram: Medea nach langer Zeit 
wieder einmal zu hören. — In der katholischen 
Kirche wurde zu den feyerliohen Exequien des 
verstorbenen Papstes Mozart's Requiem , und spä- 
ter eine grosse Missa von Haydn, C dur, aufge- 
führt. — Der Singverein aar Verbesserung des 
Choral gesangs, auf dessen Verbreitung man neuer- 
dings auch in den niedern und höhern Volks- 
schulen mehr Rücksicht nimmt, hat ein erfreu- 
liches Gedeihen, und am Rcfbrmations- und 
Bibelfeste wurde in der Stiftskirche eine solenne 
Kirchenmusik abgesungen, deren Ausführung dem 
Grunder des Instituts und don Theilnehmern zar 
Ehre gereicht. - — Die Ricbter'schen Harmonic- 
Uuterhaltungcn im Prösncr'schcn Badgarten zu 
Cannstadt halten auch diesen Sommer Statt, und 
waren häufig besucht. — Zur Vollständigkeit 
des Berichts ranss Ref. anfuhren, das« sich bey 
Hofe auf der Durchreise die hinlänglich bekanuto 
Sängerin Dem. Therese Scssi, welche vor meh- 
ren Jahren auf der hiesigen Bübne Gastrollen 
gab, und durch ihre volle, metallreichc Stimme 
und durch kunstgeübten Vortrag allgemein be- 
friedigte, hören Hess, desgleichen ein Bruder 
unseres Waldhornisten Schuuke, von der Schwe- 
dischen Hofkapelle, auf demselben Instrumente, 
der als achlungswerther Künstler von seinen 
Kunstverwandten sehr gerühmt wurde. Auch 
Dem. Schweizer, Concertsängerin aus München, 
sang vor dem Könige. — Zu allgemeinem Be- 
dauern haben die Abonnements- Conccrle der K. 
Hofkapclle aufgehört, an welchem herrlichen 
Kunstinstitute seit einer Reihe von Jahren das 
Publikum aus allen Ständen das lebhafteste Inter- 
esse nahm, welches nun den Genuas entbehren 
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muss, die wirklich trefflichen Virtuosen auf so 
mancherley Instrsmenten zu bewundern. Ausser- 
dem das« diese» Institut auf die höhere Geschmacks- 
Bilduug im wesentlichen Einfluss hatte, so ist 
nun den jüngern Kunstgenossen alle Gelegenheit 
benommen , die Fortschritte ihrer Kunstausbildung 
öffentlich darzuthnn. — Die italienische königl. 
Concertsängerin, Sigra. Pastori ist wiederum zu 
uns zurückgekehrt. 



Rotterdam. Der letzte an Concerten hier 
sehr reiche Winter bot den Kunstfreunden 
eine Fülle schöner Genüsse. Das schon seit 
vielen Jahren bestehende Sonnabends -Concert 
erhielt sich bey seiner in meinem frühern Be- 
richte erwähnten Einrichtung, der freylich noch 
manche Verbesserung zu wünschen wäre. Die 
Besetzung des Orchesters mit dreissig Violinen 
bey sechs Bratschen, vier Violoncells und zwey 
Conlrcbässen , steht allerdings in keinem rich- 
tigen Verhältnisse. Die dabey zu schwache 
Besetzung der Blas -Instrumente, welche sich dess- 
halb zu sehr anstrengen müssen, schadet oft der 
I guten Wirkung. Besser würde es auch wohl 
seyn, die Bässe nicht in der Mitte des Orches- 
ters, sondern im Hintergründe desselben auf- 
zustellen. Anstössig sind ferner die zu langen 
Pausen zwischen den Syrophoniesälzen und das 
störeudo Präludiren der Orchesterinstrumeule. 
Ferner wäre zu wünschen, dass die Proben sorg- 
fältiger gehalten und nicht so oft von Einzelnen, 
besonders von mitspielenden Liebhabern versäumt 
würden, weil diese VernacblässigungoftUebelstäude 
b«*y der öffentlichen Aufführung zur Folge hat. 

Die Gesangparlieen bey diesen Concerten 
werden von Liebhabern ausgeführt, denen wir 
daher unter Enthaltung von Lob oder Tadel nur 
uusern Dank zu bezeugen haben. 

Wir hörton in diesem Concerte Symphonieen 
und Ouvertüren von fast allen der in dieser« 
Musikgaltung berühmtesten Meister. Möchte nur 
unser Publikum die anstössige und das Orchester 
wenig ermunternde Gewohnheit des Redens wäh- 
rend der Musik ablegen, deren Genuss dadurch 
so oft geslört wird. 

Die Socictät der Harmonie gab uns den 
Winter hiudurch nur drey, aber sehr gehalt- 
volle Concerte. Unsere vorzüglichsten Virtuosen 
traten darin auf; für den Gesang war Mad. 
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Rosine engagirt. Die talentvollen Zwilling«- i 
brüder Dahme liessen sich darin auf der Violine 
und dem Horuo hören. Ungern vermissten wir 
in diesen Concerten mehrstimmige Gesaugstücke 
und Chöre. Wollte die Dirrction künftig auch 
dafür sorgen, so würde ausserdem wenig xu wün- 
schen übrig bleiben. 

Auch die öffentlichen Concerte fanden viel 
Theilnahroe und Ermunterung, Zuweilen gaben 
sie indess dca Guten zu viel und wurden 
dadurch zn lang. Mad. Boriui, die sich mit 
mehreren Arien italienischer Meister hören liess, 
verbindet mit einer schönen Stimme eine gute 
Gesangmethode. Ihre Passagen sind lieblich und, 
was, als jetzt seilen, Dank verdient, sie überladet 
den Gesang nicht mit Rouladen und Trillern. 
Auch Mad. riellemout, erste Säugerin bey der I 
französischen Oper in Haag, saug mehrere Arien 
und gefiel durch ihre schöue Stimme und guten 
Vortrag. 

Hr. Gennevoise Bariton, früher bey der 
französischen Oper angestellt, seit awey Jahren 
als Gesanglehrer hier lebend, sang einige Arien 
und einige Duetten mit Mad. Borini und Mad. 
Bellemont; er bat jedoch aeine schöne Stimme 
durch Sc hreyen sosehr verdorben, dasa er nichts 
Gutes mehr leisten kann. Das Conoert der Ge- 
brüder Schützler verdient keine Erwähnung. 

Hr. A. Bonn trug in diesem Winter auf der 
Violine Variationen von Romberg und eine Phan- 
taaie von Fesca und mehrere Compositioneu vou 
Lafont vor. Sein Spiel ist, selbst bey den gross- 
ten Schwierigkeiten, höchst rein, seine Bogen- 
fuhrnng, sein Staccalo, aein Triller uud über- 
haupt sein Vortrag vortrefflich. Man erkennt 
darin Gelegenheit und Fleisa für die Bildung 
nach guten Gesangmustern und dabey einen eigen- 
tümlichen Geist. Da er im vorigen Jahre durch 
das Spiel des achten Spobr'schen Concerta (in 
Form einer Gesangscene) seine Kunst im Vortrage 
von Compoaitionen höheren Styls bewiesen hat, 
so ihat es uns leid, neuerlich mehrere Lafontsche 
Compositionen von ihm gewählt zu sehen , welche 
swar brillant für die Violine gesetzt, als Musik 
aber von geringem Werlhe aiud. Auch als ein 
guter Dirigent hat er sich in der Anführung 
unseres Orchesters bewiesen. 

Hr. B. Tours trug mehrere Compositioneu 
von Romberg, Moscheies, Frenael, Lafont u. a. 
vor. Sein Spiel, weiches an Präcisiqn und Leich- 



tigkeit sehr gewonnen hat, zeugte von ernstem 
und beharrlichem Studium. — Hr. Mühleufcld 
bat sieb, seit dem er hier domicilirt ist, 
nicht mehr auf der Violine hören lassen , uus 
aber dagegen mit seinem trefflichen Piano- 
fortespiel durch den Vortrag von mehreren Con- 
certen und andern Compositionen von Beelhoven, 
Field, Moscheies, Hummel, Czerny, auch von 
Concerten seiner eigenen Composition erfreut, 
und durch die bedeutenden Fortschritte, welche 
er, seitdem er hier lebt, gemacht hat, den edlen 
Eifer für die Kunst bewiesen, welcher ihn be- 
lebt. Seine Composition i*t schön, durchdacht, 
von grossartiger Anlage und findet deu Bey fall 
der Kenner, weniger aber den des Publikums, 
welches sie bis jetzt zu gelehrt finden will. — 
Hr. Ganz, Violoncellist, trug Compositionen von 
B. Romberg, Bohrer und Meinhard vor. Sein 
Spiel und Vortrag sind gut und er überwindet grosse 
Schwierigkeiten; doch wäre ihm zuweilen mehr 
Deutlichkeit und Reinheit zu wünschen. Als 
erster Violoncellist unseres Orchesters ist er eine 
gute Stütze desselben, und sein Accompagnement 
bey Quartett-Musik ist eehr gut. 

Hr. Dahtneu liess uns mehrere Solos auf 
der Flöte hören. Sein Ton ist schön und aeine 
Manier sehr lieblich. Seinem delicaten Spiel, 
welches jedoch eben deshalb oft etwas monoton 
wird , wäre etwas mehr Wechsel von Licht 
und Schatten zu wünschen. An Hrn. Boriui, 
welcher in diesem Winter als erster Fagottist ange- 
stellt worden ist, baben wir eine sehr gute Acquisi- 
tion gemacht. Er besitzt gute Musikkenntnisse und 
einen schönen Ton, der jedoch in den Solo*s für 
don Concerlsaal noch etwas zu delicat schien. 
Er trug Compositionen von Winter, Lindpainl- 
ner und Kummer mit vielem Beyfail vor. — 
Das liier über Hrn. Borini gesagte gilt auch von 
Hrn. Rooms, unaerm ersten Klarinettisten. Wir 
hörten von ihm Compoaitionen von Crusell, Iwan 
Müller und Danxi mit vielem Vergnügen. — 
Hr. Hutschrnruyter liesa sich diesen Winter drey- 
mal mit demselben Concerte seiner Composition 
auf dem Horn hören; er scheint auf diese Com- 
position, die wir arm an Gedanken und in aller 
Rücksicht gehaltlos fanden, einen grossen Werth 
zu setzen. Er liat übrigens einen guten Vortrag 
und überwindet viele Schwierigkeiten, ist auch 
durch seine Aufmerksamkeit eine gute Stütze 
unseres Orchesters. Sein Ton, in der Höhe 
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dünn, in der Tiefe aber voller, eignet sich mehr 
für den Secundaria § da es uns jedoch an einem 
guten Primarius fehlt , so ersetzt er diesen Mangel 
und thut sein Bestes, um denselben gut auszufüllen. 

Von fremden Virtuosen besuchten uns in 
diesem Winter die Herren Gans, erster Violinist 
bey der französischen Oper in Haag, de Groot, 
erster Clarinettist daselbst und Wolfram, Flötist 
aus Wien. Der erslgenannle, welcher in der 
Gröninger Zeitschrift Amphion sehr gepriesen 
wird, hat dieses Lob hier uicht bewahrt Sein 
Ton war schlecht und sein Spiel unrein und 
undeutlich. Hr. de Groot erwarb sich durch 
sein schönes Talent lebhaften Bey fall und wir 
bedauern sehr, da er diess Land verlassen wird, 
nicht die Hoffnung zu haben , ihn öfter zu hören. 
Hr. Wolfram gefiel , doch ist er nicht den ersten 
Virtuosen auf der Flöte bey zuzählen. Die Herren 
Tausch und Schott, welche zu einer ungünstigen 
Zeit hier eintrafen, verliesseu unsere Stadt wieder, 
ohne Conocrt zu geben. — Noch- müssen wir 
der Variationen für Pianoforte und Violine über i 
einige Favorit -Themas aus der Oper: Der Frey- > 
schütz y gedenken, welche von Hrn. Mühlenfeld : 
gesetzt und von demselben und von Hrn. Bonn ; 
in dem von Ersterem diesen Winter gegebenen 
Concerte vorgetragen worden sind. — Nach einer 
Inlroduction C dur f Takt, worin das folgende 
Thema sich von Zeit zn Zeit hören lässt, und 
worin Hr. Mühlenfeld uns Gelegenheit giebt, 
sein Talent in den Modulationen und iu brillan- 
ten Passagen für beyde Instrumente zu be wun- 
dem , fällt das Jungfern - Chor ein, welches ver- 
schieden emalo äusserst brillant für die Violine 
und Pianoforte, zuletzt für beyde concerlirend 
varürt wird. Dann folgt das Adagio der Arie 
von Agathe, £ dnr, mit einigen Modifikationen, 
his das Jäger- Chor, als Rondo bearbeitet, das 
Ganze schliesat. — Beyde Herren wetteiferten, 
uns diese Compositum miV grösatcr Vollkommen- 
heit vorzutragen, 



NachriolUen au» mehreren Städten Italien». 

Bey der sonstigen Arnrath der theatralischen 
Sommerstagionen in Italien bietet nns die diesj- 
ährige einige neue Opern dar, die zum Theil 
aus folgendem kurzen Verzeichnisse zu ersehen 
sind: 



Neapel. Die bereits angezeigte neu zu ge- 
bende Oper la Cosa da vendere hat gefallen und 
in ihr die Melas. — Spontini's Veatalin wurde 
im Juny abermals mit vielem Bey falle gegeben. 
Hr. Donizetli hat eine neue Oper: Alfredo il 
grande, und eine neue Cantate: Arittea, compo- 
nirt. Erstere soll erst in der Folge gefallen haben. 

Lucca. Hr. Paccini componirte hier die 
neue Oper TemUtocle , s die aber dem Vernehmen 
nach einen unausstehlichen Rossini'schen Geruch 
hat, und im ganzen kalt aufgenommen wurde. 
Die Sänger waren unter andern die Pisaroni, 
die Ferlotli und Hr. Tacchinardi , die man £rey- 
lich gut nennen kann. 

Florenz. Ein so eben aus dieser Hauptstadt - 
angekommener Reisender erzählt, dass Herrn 
Celli's neue Oper: la Secchia rapita auf dem 
Theater Pergola daselbst durchfiel. Die Mariani 
habe sieh in der altern Oper Atitubale in Biünia 
von Nicolini besonders ausgezeichnet. 

Padova. Die Bassi und Crivellt haben in 
der Morlacchi'schen Oper Tebaldo ed Isolitia 
ihren alten Rubm bewährt. Herr Strepponi 
schrieb hier eine neue Oper: Franceaca da Ri- 
mini, in welcher die Mariana Scssi gleich in der 
ersten Vorstellung so missfiel , dass sie zum ersten 
und letzten Male sang. Ihre Rolle soll nachher 
die Emilia Bonini übernommen haben. Von der 
Oper heisst es allgemein, sie sey ein elendes 
Machwerk, und Hr. Strepponi, ebenfalls ein 
Rossiuischer Apostel, habe gar krine Idee, einen 
Gesang zu schreiben, viel weniger eine Oper zu 
compouiren. 

Bergamo. Hier hat sich die deutsche Sän- 
gerin Canzi während der diesjährigen Mcsszcit 
für immer ein Ehrendenkmal mit der Rossini- 
schen Oper Zelmira gesetzt, obgleich die Mnsik 
dieser Oper gar nicht gefallen wollte. Der ihr 
geschenkte Bey fall war allgemein, und es wurde 
sogar ein Gedicht auf sie gemacht. Einmal legte 
sie auf Verlangen eine Arte aus dem Barbiere 
di Seviglia in benannte Opera seria ein, welches in 
Rossinitchcn Werken ohne weiteres geschehen kann. 

Bologna. Mehrmals habe ich bereits den 
betrübten Zustand der heutigen Kirchenmusik in 
Italien erwähul, dabey auch bemerkt, dass alle 
Verbote der Vorsteber, profane Musik in den 
heiligen Tempeln hören zu lassen , nichts nützen. 
Das ist aber nicht das einzige Uebel bey der 
Sache. Da in Italien die Kirchenfunctionen in 
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der schönen Jahreszeit in den Städten und Dör- 
fern »ehr häufig sind , so giebt es Stümper genug, 
die einige ärmliche Stücke alla Rossini aufsetzen, 
solche Kircheufunclioueu um einen geringen Preis 
versehen, und dadurch den bessern Meistern das 
Brod vom Munde wegnehmen. Einem ähnlichen 
Uufuge zu steuern, hat der hiesige Cardinal Erz- 
bischoff Oppizzoui, d. d. lö.Juiiy i8a3 an die 
Stadtpfarrer und Kircheurectoren u. s. w. , seiner 
Dioecese ein Circular ergehen lassen, worin er 
die hierauf Bezug habenden Statuten der Acade- 
mia de' Filarmonici, nach welchen selbst aus den 
drey Klassen Maestri Composilori, nämlich die 
Nnmerarii, Sopranumerarj , Onorarj, bloss die 
erste das ausschliessliche Recht hat, die Musik 
iu den Kirchen zu dirigiren, die Sopranumerarj 
hingegen nur in Ermangelung der erstem zuge- 
lassen werden können, auf's genaueste zu beob- 
achten vorschreibt: zn welchem Behufe sogar 
das Verzeichniss der Numerarj dem Circular 
boygerügt ist. Was den ersten Unfug betrifft, 
heisst es im vorletzten $: „ApproCtiamo poi di 
questa eircostanza per rammculare ai maestri di 
musica, alli suonatori d'organo, cd agli altri 
qualuuque soliti preslarsi per decorare le Eccle- 
siastiche funzioni, che la musica di chiesa con- 
servar deve quclla sostenutezza e maesla, Ii cui 
caratteri non sono da confondersi colla profana, 
e del teatro. Sara quindi preciso impegno, e 
dovere tanto de» moderatori cd esecutori di mu- 
sica nelle chicse, «juanto de' proposti alle ebieso 
Stesse, Tevitare tulte le snonate che ricordiuo 
balli ed opere teatrali alte a ridestare tutt* altri 
sentimenti che quelli della divozione e raccogli- 
mento da mantenersi nel tempio del Signore." 

Ich kann mich nicht enthalten, bey dieser 
Gelegenheit einer ziemlich lustigen, den Miss- 
brauch der Kirchenmusik betreffenden Stelle zu 
erwähnen. Sie ist aus dem fast dreyhundert 
Jahr alten Buche.* Delle lettere volgari di diverti 
nobilissimi uomini ed eccellenliuimi ingegni. In 
Venezia l5Sj. 13. Daselbst, Lib. III. pag. 
316 — 224, heisst es unter andern in einem 
Briefe über die Musik: „E volele vedere che 
andare e loroj dicono alle volle che bella Messa 



e slata cautata in cappella, e quäle per tua fc? 
risponde, o l'ombre armalo, o Hercules 
Dux Ferrariae, o la Filomcua. Che dia- 
volo ha da far la Messa con l'huomo annale-, 
nc con Filomena, ne col Duca di Ferrara, uedi 
che numeri, che concerli, che arniouie, che 
mouer d'affetto, di deuotione, ne di pietä si puo 
raccogliere, ne di couformilä di suggetto dcll' 
huomo armalo, e del Duca di Ferrara." 

Das obige Wort „Ombre" heisst hier wie im 
Spanischen: Mensch, und nicht, Schatten. In 
diesem aus Lorcto 1 5. Febr. i54g daürtcn und 
mit Cirillo unterschriebenen Briefe wird übrigens 
noch gesagt, dass jene Missbräuche schon iu deu 
vorigen Jahrhunderten cxistirlen; — dass die 
Musik heut zu Tage (iö4<j) den höchsten Gipfel 
erreicht habe u. s. w. 

(Die FoxUetsung folgt.) 



Kunz 



A N Z E 



ICE. 



Ouvertiwe de VOpira jfrmide par Vinc. Righini, 
arrangee pour le Piano forte a 4 maint par 
F. Mockwils. ä Leipsic, che« Breitkopf et 
Hirtel. (Pr. 16 Gr.) 

Diese herrliehe, theils feyerliche, theils feu- 
rige, in edler Einlädt und Kraft fortschreitende 
und mit fester Hand vollendete Ouvertüre , nimmt 
sich auch in dieser Gestalt «ehr gut und ohne 
Vergleich besser aus, als so viele neuore, die mit, 
wenn auch an sich nicht zu tadelnden, Details, 
kleinen Figürchen nnd überdelicaten Verzierungen 
u. dgl. , die auf dem Pianoforte nur dürftig her- 
auskommen oder doch den Hauptmotiven da nicht 
genug untergeordnet werden können, ausgeschmückt 
sind. Sie ist eine der besten des trefflichen Meie ters, 
und verdiente, so wie die ganze Oper, von der in 
demselben Verlage vor etwa zehn Jahren ein voll- 
standiger Klavierauszog erschienen ist, bekannter 
zu seyn, als sie es zu seyn scheint. Der Verf. 
des Auszugs ist als geübt in solchen Arbeiten 
schon bekannt. Der Stich ist schön. 



(niers'n das Int«llig«nsbl »tt No. IX.) 
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Da mir noch mehrern Versuchen an der Stange und 
Stürze de* Kagolt* eino Verbesserung gelungen ist, dnreh 
welche der Tou leicht anschlägt und in der Hohe so- 
wohl .1« in der Tiefe ein schönerer, vollerer Tou gewon- 
nen und da> Blasen erleichtert wird: »o glaube ich, das* 
gegenwärtige Nachricht davon Allen denen, welche ihre In- 
atrumente verbessert wünschen , nicht unwillkommen «eyn 
werde. Die Herren Kapellmeister Morlacchi und r. Weber, 
•o wie mehrere meiner Herren Kollegen, haben ihre rolle 
Zufriedenheit mit dieser ton mir gemachten Verbesserung 
ausgesprochen und mir hierüber die be.len Zeugnisse uusge- 
atellti auch mehrere auswarl/ge Fagottisten. Ich habe 
dosshalb mit dem Herrn Instrumentmacher C. G. Fiuke in 
Dresden (Haupistrasse No. i5o.) hierüber die nöthige Rück- 
sprache genommen, welcher bereit ijt, Fagotta für 
geringen Preis auf benannte Weite einzurichten. 
Dresden, an» 3o. Oc tober i8a3. 

G. H. Kummer t 
König!. Sieh*. 

Fagottüt. 



Hey Nie. Simrock, Muaikverleger in Bona, ainÄ 
folgende neue Gcsangstiicke , die »ich besonder» ru Kirchen- 
nsuaiken und für Singvereine eignen, (»immüich für vier 
Singstimmen , d. i. Sopran, Alt, Tenor und Baaa nebst 
Chören) erschienen; und in allen Buch- und Muaikhand- 
DeuUchlande au 



Eberwein, C. , Anbetnng. Cantate, von Köhler 
gedichtet. Klarier- Aueaug 4 Frs. od. i Thlr. 
hierzu die Sing - n. Orchesterstimmen i a Fra. 
oder 3 Thlr. — die vier Singstimaea allem 

3 Fr*. So C». oder ai Gr. 

Falk, G. v., Op. i. Auferstehn, von Klopstock. 
Klar. Ansaug nebst den eincelnen Singstim- 

»en aFr*. 5o Cs. od. i S Gr. 

— Op. 3. Prei» des Schöpfers, von Geliert. 
Klavier- Ausaug nebst den einzelnen Sing- 
sümmen 3 Fr», oder iB Gr. 

Feaca, F. E., Op. aß. der io3te Psalm. Partitur 
uFr$. od. 3ThJr die Sing- und Oreh. 



Stimmen 12 Fr», od. 3 Thlr. — der Klavier— 
Auszug 5 Kr», od. 1 Thlr. 6 Gr. — die vier 
Singstimmen allein aFrs. 5o Cs. od. i5Gr. 

Fete«, F. E., Vierstimmiger Sata aus dem i3ten 
Psalm. Klarier -Ausaug nebst den einzelnen 
Singstimmen 3 Fr*, od. 18 Cr. 

Handel, Judas Maccabä'ua, Oratorium u»cli Mozart'* 
Bearbeitung. Klavier-Ausaug von L. Hell» ig. 
(deutscher Text} 10 Frs. od. a Thlr 11 Gr. 

Ilaydn, J. , Die sieben Worte des Erlöaera am 
Kreuze, Oratorium, Klavier- Ausc. toFri. 
od aThlr. taGr. — die vier Singstimmen 
allein 5 Frs. od. t Thlr 6 Cr. 

Mozart, W. A., Missa No. 7. in ti dur. lau und 
deutsch. Partitur aoFrs. od. 5 Thlr. — die 
Sing- und Orth. Stimmen ao Frs. od. 5 Thlr. 
der Klar. Auszug 10 Frs. od. a Thlr. taGr. 
die rier Singstimmen alleil 8 Frs. od. a Thlr. 

— Cantate, Davidde penitente. ital. u. deutsch 
Klavier -Ausaug 8 Fr*, od. aThlr. — hierzu 

die vier Singstimmen allein 6 Frs. od. » Thlr. 1a Gr. 
Rink, Ch. H., Op. 5g. Das Vater unser. Klavier- 
Auszug nebst den einzelnen Singst. 3 Frs. od. 18 Gr. 

— Op. 63. Hallelujah von Pfeflel. Klav.Aua*. 

nebst den einzelnen Singstimmen 3 Fra. od. 18 Cr. 

— Op. 68. Todtenfeyer von Pfeflel. KI.Auaz. 

nebst den einzelnen Singstimmen 4 Frs. od. 1 Thlt. 

— Op. 73. Weihnacht*- Cantate. Klav. Aus». 

nebst den einzelnen Singstimmen 4 Frs. od. 1 Thlr. 

Romberg, A. , Op. 55. Te Deum laudamus. 
Partitur mit unterlegtem Klavier- Auszug 
8 Prs. od. a Thlr. — hierzu die Sing- und 
Oreheeteratimmen 8 Fr», od. a Thlr. — die 
vier Singstimmen allein a Fra. od. ta Gr. 

Scbelbele, J. N., Gebet für die Abgestorbenen. 
Klarier -Autaug nebst den einzelnen Sing- 
stimmen. a Frs* 5oC*. od. 1 5 Gr. 

Weber, G., Hesse oder fiinf Hymnen. latein. und 
deutsch. Partitur mit unterlegtem Klarier«» 
Ansang 13 Fra. oder 3 Thlr. — hierzu die 
Sing- n. Orch. Susanen ra Fr«, od. 3 Thlr. 
die vier Singstimmen allein, ... 3 Fr*, od. 18 Cr. 

Haialinger, Nista ftir zwey Tenor- und zwey 

Klavier- Auszog zum Einüben. 8 Fr*, oder aTblr- 
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DJ« bey grös»ern Aufführungen nölhigeu Extra Sing- I 
stimmen iur Verdopplung der Chor« werden , »uf Verlangen, 
iu dem mitnigen Preise vort So Cent, oder 3 Groschen fiir 
den Musikbogen, d. i. zwey Blätter, geliefert. Auf diese 
Art ßllt da« ohnehin meistci« fehlerhafte Abschreiben »ol- 
cher Choratimmen weg. 



Verlags -Musikalien von //. A. Probtl in 
Leipzig. 182 5. 



Musik für Gesang. 

Weber, Gottfr. , Messe oder fünf Hymnen , lalein. 

und deutsch, für Chor uud Solo — Stimmen 
mit vollständiger Begleitung. Xo. 3. Op. 35. 
Partitur 5 Thlr. 

Danxi, F., Der u 9. Psalm, (Bcati omne«.) latei- 
nisch und deutsch, Tür vier Singstimtnen mit 
vollständiger Begleitung. Op. CS. Partitur. 16 Cr. 

Eber wein; Max., Ballade Tür eine Bassstimme, 

mit Begleitung dea Pianoforte in vier Händen. 13 Gr. 

Moltke, C, Weihe der Liebe, »ochi Lieder von 
Ernst Schulze, mit Begleitung des Piano- 
forte oder der Guitarrc. Op. ti 1 4 Gr. 

Scb w t r tae 11 , Wilhelniine t. Zwölf Lieder von 
GÖthe, Founu*-, Hebel, Tick und Lhland, 
für eino, zwey und drey Stimmen, mit Be- 
gleitung dea Pianoforte 8 Cr. 



Für Saiten,- und Blaa-Iiulrumcute. 

Beethoven, L. t. , Morceaux choisis arruuge* ä 

grand Orchestre par J. Cber. de Scjfried. 

Liv. 1 1 Thlr. 1 a Cr. 

Bberwcin, Charlca, Sepl Eulre- Actes ä grand 

Oreheatre. Oeuv. i3 a Thlr. 8 Gr. 

Seyfried, J. de, Ouvertüre de POpera : „au 

Lion d'or" ä grand Orchestre a Thlr. 

Baillot, P., Troia Quatuora ponr deux Violon», 

Alto et Basse. Oeur. 34. No. 1 1 Thlr. 

CrdmOnt, P. , Troia grands Duo» concertana pour 

deox Violona. Oeuv. 10. Lir. 1 3 Thlr. 

Präger, H. A. , Douze Etüde» pour le Violon aeul. 

(dediec* i Mr. L. Spohr.) Oeur. 44. Lir. 1. 30 Gr. 
Mü hling, A., Nocturne i grande Harmonie. Oeuv. 39. 3 Thlr. 
Gabrielaki, W., Quatuor pour Flöte, Violon, 

Alto et Violoncellc. Oeuv. 60... 1 Thlr. 16 Gr. 
Füratenau, A. B. , Troia Trioa avec dea Fugue» 

pour troi» Flute«. Oettv. 33 Thlr. 16 Cr. 

Th urner, E. , Trio pour Hautboi», (Flute 6u 

Clarinette,) et deux Cor«. Oeuv. 56. . . 8 Gr. 
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Gren »er, C. , Trois grand» Duo» coneertan. pour 

deux Flute». Oeuv. 1. No. 1 30^ Gr. 

Mas, Fils., Troia grand» Duo» concertana pour 

deux Flute» 1 Thlr. la Cr. 

Kummer, Caspard, Introduction et Variation» «ur 
un Theme de Moxart pour Flüto et Guitarre. 

Oeuv. 10 6 Cr. 

Köhler. H. , Six Prelnde« ou Amu»emena carac- 

te'risliques pour la Flute aeute. Oeuv. i4i. l4 Cr. 
Kummer, G. , Six Caprices ou Exercices pour la 

Flute aeule. Oeuv. 13..... 1 Thlr. 

(Die Fortsetzung folgt.) 



1. Deutsche Gesänge mit Begleitung de$ Forte- 

pia/10 etc. von L. Berger. 

2. Sech» deutsche Lieder für Klavier oder 

Guitarre etc. von L. Berger. 

Herr B. , welcher «ich einen bedeutenden Ruf als Lie- 
dercompositeur erworben , aber seit mrhrern Jahren achwieg, 
beweisat un» mit diesen vorliegenden iwcy Sammlungen Ce- 
aänge , daa» in ihm die harmonische melodische Quelle nicht 
versiegte. Die Auswahl der Texte, die Zartheit der Melo- 
die , die Richtigkeit de« Charakters und der Kecitation, 
zeichnen dieso Lieder, wie aeine früheren vor ao vielen 
andern aus. — In der irten Sammlung aind No. t. 
Liebe überachriebeu und No. 4: Mein Paradies, in 
ihrer Art vollendet« Meisterstücke; No. 3. (Hoffnung 
und Erinnerung, von Tiedge) ist äusserst zart und 
rein. No. 3. das bekannte Gedicht von Geithe: „Kennst 
du daa Land" etc. Eine einfache , in wenig Tönen aieh 
bewegende Melodie. Von allen Compositionen diese» Ge- 
dichts acheint Ref. dicae den Forderungen am meisten zu 
entsprechen. — In dor sten Sammlung trägt No. 1. das 
Lied der Hirtin, von Fr. Kind, einen lieblichen origi- 
nellen Charakter; die Melodie scheint sich in freyem Rhyth- 
mus , wie ein Alpenlied zu bewegen, während die Begleitung 
in zwey Akkorden , wie daa Tönen der Heerdeglöckchen 
den heitern Gesang in Schranken hält. Von einer weibli- 
chen klaren Stimme vorgetragen , iat dieas Lied unvergleich- 
bar reizend. No. 3. Daa Sehnen, reiner Auedmck des 
Gefühl* und der Naivität, die Begleitung »chön. Beyde Lie- 
der kann man nicht genug hären. No. 3. Der Blumen- 
gärtner, gewöhnlich. No. 4. Die drey Worte, reiht 
»ich in manchen an No. 1 und 3. No. 5. (Russische Me- 
lodie), leiden»chaftlich und effektvoll. No. 6. ein zartes 
Wiegenliedchen. Referenten gereicht e* zum wahren Ver- 
gnügen, dieac au»gezeichnet schönen Lieder dem Gcaang- 
liebenden Publikum , ala ein angenehme« Geschenk der lieb- 
lichen Mute empfehlen zu können. 



Leipzig , 6«/ Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verlger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 2€»ten November. N=. 48- 1 8 2 3. 





Rbcension. 



Mose in Egitto , Drama terio in (Fe Atli, Musica 
da Gioachimo Rossini. Moses in Egypten etc. 
Klavierauszug. Leipzig, bey Breitkopf und 
Härtel. (Pr. 5 Thlr.) 

W'enn diess Werk Rossini's — eines .seiner 
neuesten, und erst vor drey Jabren, zunächst 
für Neapel, geschrieben — weder auf unsern 
Theatcra, noch in unsern Conccrtcn eingeführt 
ist : so liegt das nicht an dem Urthcil über seinen 
Gebalt und Werlh, sondern an der Gattung, zu 
welcher es gehört. Es ist ein Oratorium , aber 
ein solches, das auf dem Theater als Oper gege- 
ben werden soll; und diese ganze Gattung, die- 
ser Mischling von Geistlichem und Weltlichem, 
entstanden durch Local- und Lebens - Verbal In isso 
Italiens, welche boy uns nicht Statt haben, ist 
unter uns nicht üblich; was übrigens mehr zu loben, 
als zu tadeln seyn möchte. Wir Deutschen un- 
terscheiden, wie Theater- und Coucert-Saal, so 
Theater- und Concert- Musik, und verlangen 
mithin, entweder eine Oper blos für die Bühne, 
oder ein Oratorium blos für's Concert; und die 
wenigen biblischen Opern, (darf man so sagen) 
die in letzter Zeit von Frankreich aus bey uns 
angepflanzt, oder von Deutschen diesen nachge- 
bildet worden sind , sind bekanntlich ganz eigent- 
liche Opern, nur dass ihr historischer Stoff mehr 
oder weniger aus der heiligen Geschichte entlehnt 
ist. In Italien aber, wo die Theater alles in 
allem sind, Schauspiel- und Opern -Häuser, Con- 
cert-Säle, grosse Locale für Assembleen und 
Conversation etc. da nimmt auch, sehr natürlich, 
alles, was für sie gearbeitet wird , etwas Theatra- 
lichcs an; und da das Oratorium, wie bey 
un s in Conc ert -Sälen, blos abgesungen, diesem 
aS. Jahrgang. 



Theatralischen geradehin widerspräche, auch für 
die sinnliche Lebhaftigkeit und Unruhe der Ila- 
liener viel zu einförmig und langweilig würde : 
so lassen sie dergleichen Werke vom Dichter 
und Compouisten iu dem Maasse dramatisch ab- 
fassen, dass sie in Handlung, im Costüme etc. 
ausgeführt werden können. Aus diesem Gebrauche . 
hat sich nun auch, wieder ganz natürlich, der 
Styl der Compouisten für diese Galtung heraus- 
gebildet: er soll mehr oder weniger oratorien- 
und zugleich mehr oder weniger opernmässig 
seyn; die nähere Bestimmung dieses „mehr oder 
weniger" des Einen und des Andern hängt nuu 
aber von der Individualität, der Kunst, und wobl 
auch von der Gewöhnung des Compouisten ab: 
und dass da bey Rossini das „mehr" für dio Oper, 
das „weniger" für's Oratorium ausfallen werde, 
brauchen wir kaum erst zu erwähnen. 

Dessen nun muss man sich erinnern, das 
muss man in gehörigen Anschlag briugen, will 
man nicht, durch Anlegung eines ganz fremdar- 
tigen, unpassenden Maasstabes, in seinen Lrlhei- 
len über solch ein Werk ungerecht werden. 
Erinnerte man sich dessen nicht, brächte man 
es beym Urthcil nicht in Anschlag: so würde 
man sich eben so sehr vergreifen , als sich z. B. 
dio Franzosen im Urlheil vergriffen, als sie die 
romanliache Tragödie nach der griechischen und 
deren Gesetzen beym Aristoteles (so weit sie 
diese durchschauctcn) ehemals beurtheileten und 
zum Thcil auch noch beurthcilcu. Und will 
man sehen, was bey solchem Verfahren uueh 
geistreiche Männer für wunderliches, ja recht 
eigentlich verkehrtes Zeug herausbringen: (das 
Ungerechte mit eingeschlossen:) so besinne mau 
sich auf das, was Vollairo über Shakspeare, 
namentlich über dessen Hamlet und Julius Cäsar, 
oder was Geoffroy über Schiller und seine Werke 
schrieb. Wül man's aber für unsern Fall ganz 
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nahe haben: so rufe man sich das, 
sonst freylich Unbeträchtlichere zurück, was 
Reichard t in seinen frühern Jahren über die ita- 
lienischen geistlichen Dramen, namentlich über 
Paisiello's Passion; ja auch über Haydn's Stabot 
jnater, in wie weit Letzteres hieher gehört, zu- 
Tersichtlich genug ausgehen liess. Viel mehr 
sollte man — - nur gründlicher und anständiger, 
als dort geschähe — denen entgegentreten, die 
unter uns, wo jene nothigenden Verhältnisse gar 
nicht Statt finden, und der gerade Sinn, wie die 
besonnene Kritik, die Gattungen und ihre Zwecke 
genauer unterscheidet, wenn er, jener gerade 
Sinn, nicht durch falsche Urtheile, Autoritäten 
etc. irre gemacht wird — den oben bezeichneten, 
gemischten Styl" nachahmen, uud das Concert- 
Oratorium , als sollte es von der Bühne wirken, 
behandeln, oder auch die Theater -Oper, als 
würde sie im Concert blos abgesungen; die ge- 
legentlich auch wohl, obschon nicht so oft, ein 
und das andere Opernstück also abfassen, als 
war* es für die Kirche bestimmt. Wir wollen 
hier keine Beyspicle anfuhren; denn wir möchten 
sonst brave und achtbare Meister für die Sache 
gewinnen , nicht aber sie erbittern; auch nehmen 
wir Bedenken, dem Leser manches sonst gute 
Werk, das bey ihm Credit gewonnen oder oft- 
mals ihm Freude gemacht, zu verleiden. 

Damit wird es genug seyn, von der Gattung, 
zu welcher Rossini'« Mosa gehört. Wir lenken 
damit auf diesen selber ein , dass wir wiederholen : 
Wenn er auf uuseru Bühnen nicht erscheint, 
und, da doch musikalische, wie' andere dramati- 
sche Stücke erst durch die öffentliche Aufführung 
dem grössern Publikum bekannt werden, auch 
sonst unter uns nur wenig bekannt ist: so liegt 
das nicht an dem Urtheile über seinen Gehalt 
und Werth; das will sagen: es liegt nicht daran, 
dass man ihn ohne, oder doch von geringem 
Gehalt und Werth fände. 

So wird man ihn nun auch nicht finden, 
Wenn man sich mit ihm bekannt macht; nicht 
von der Bühno, denn boy uns gehört er nicht 
' dahin und würde auch im Ganzen wenig Wir- 
kung machen; weit eher im Concert, wofür er 
»ich bey uns viel mehr und in mehrern der 
grossen Ensembles und Chöre gar sehr eignet; 
oder nun — wozu durch den herausgegebenen 
Klavierauszug Gelegenheit gegeben — dnreh 
Privatübuog. Wir versuchen hierzu einzuladen, 



indem wir das Werk etwa« näher beschreiben. 
Es enthält Scenen an« der Geschichte des israe- 
litischen Volks kurz vor -und bey «einem Aus- 
züge aus Aegypten. Es fängt also an: Pharao 
hat den Israeliten die Freyheit versprochen: 
dann, von den Seinen bestürmt, nimmt er sein 
Wort zurück. Es ergehet eine neue Anforderung 
durch Moses an ihn,, und sie ist dorch Wunder 
bestätigt: der König wird erschüttert, wieder- 
holt seine Zusage, Israel solle ziehen; mit Äus- 
serungen des Unmuths , Wehklagens etc. darüber 
von der einen, des Jubels von der andern Seite, 
schlieft der erste Akt. Nun kömmt aber ein 
grosser Incidentpun&t : Liebe, viel Liebe, etwas 
breite Liebe, ägyptische und hebräische! Man 
verzweifelt herüber und hinüber ; der König wird 
bearbeitet und herumgebracht, sein Wort noch- 
mals zu brechen; ja, er lässt den Moses in Fes- 
seln schlagen und verurtheilt ihn zum Tode. 
Da verkündigt dieser die neue und letzte PJage 
über Aegypten, den Tod jeder Erstgeburt, und 
die Verkündigung bewährt sich auf der Stelle, 
indem Pharao's Sohn und Thronfolger todt 
darniedersiukt. Diese Scene, und darüber die 
Aeusserungeu des Schmerzes, des Entsetzens etc. 
scbliessen den swayten Akt. Der dritte ist sehr 
kurz. Das Volk ist ausgezogen und macht not- 
gedrungen Halt an den Ufern des rothen Meers. 
Moses betet, das Volk stimmt ein, die Wasser 
theilen sich, die Israeliten ziehen hindurch, die 
Aegypter drängen nach: eine kurze tumulluari- 
«che Instrumentalmusik deutet an , dass sie zu 
Grunde geben, oder vielmehr, sie begleitet blos 
die glänzende Schlussdecoration, die diess vor 
Augen bringen «oll. Das Gedicht ist, wie nun 
die jetzigen italienischen Opern- und Oratorien- 
Gedichte sind : nicht besser und nicht schlimmer. 
Die deutsche Uebersetzung , deren Verf. uns un- 
bekannt, ist mit Pleiss und Sacbkenntniss gemacht 
und untergelegt; doch nimmt sich allerdings gar 
Manches deutsch ganz anders und viel wunder- 
licher aus, als italienisch. — Nun die Musik 
selbst! * 

Rossini ist eine SO entschieden (musikalisch-) 
künstlerische und zwar südlich - künstlerische 
Natur; er hat sich dieser seiner Natur vom 
Anfang an so entschieden hingegeben, sich so 
gänzlich in sie hineingelebt, selbst seine Studien 
•o unverkennbar nur darauf gerichtet, sich selbst 
in ihr.au 
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die Mittel für diese seine Zwecke immer mehr 
in die Gewalt zu bekommen, sie immer leichter, 
immer eüectuirender bandhaben zu lernen: das« er, 
dem Wesentlichen nach , in «einen neuesten Arbei- 
ten, z. B. in diesem Moses, ganz derselbe erscheint, 
wie in seinen frühesten, z. B. im l'ancred. Aber 
gefordert, hoher gesteigert hat er sich, durch 
Einsichten, durch Erfahrungen, und auch durch 
das vielfältige Schreiben selbst. Das will er aber 
auch: auf diesem seinem Wege immer weiter, 
gelingt's, immer höher kommen. Anderes nicht ; 
und er will das, nicht blos iustinktmässig oder 
gar in kleinlich - hartnäckiger Dünkelhaftigkeit: 
sondern, der klare, feine, sehr gebildete Italiener, 
jetzt mit vollem Bewusstseyn uud heller Ansicht. 
Wir sind darüber genau unterrichtet, und glau- 
ben es dem Manne, der uns und Tausenden denn 
doch gar manche Freude gewährt, schuldig zu 
seyn , diess auszusprechen. Er kennt, er ehrt, 
er liebt die grössten Meister aller Nationen, auch 
der deutschen, ja diese vorzüglich, namentlich 
Ilaydn, Mozart und selbst Handel; (vorzüglich 
ist Vater Haydo sein Mann, den er allerdings 
sich selber näher fühlen muss;) er besitzt einen 
lebendigen Sinn für ihre Eigentümlichkeiten und 
Vorzüge, ja selbst ein bewundernswürdiges Ge- 
dächtnis« für ihre Werke: aber, wie gesagt, er 
will auf seinem Wege bleiben, und nur auf 
diesem, gelingt's, immer höher steigen. Er 
äusserte sich darüber erst im Sommer 1832 
in Wien gegen einen uns wohlbekannten Freund, 
eben so gemässigt und besonnen, als heiter und 
angenehm: Die deutschen Kunstrichter (connois- 
seurs) verlangen, ich soll schreiben, wie Haydn 
und Mozart. Dass ich kein Narr wäre! Wenn 
ich mir auch alle Mühe gäbe, so würd' ich doch 
ein schlechter Haydn und Mozart. Da bleib* 
ich denn ein Rossini. Was der auch sey : etwas 
ist er doch) und der bin ich nicht schlecht, 
denn ich mach' es, so gut ich irgend kann etc. 
Da fragen wir denn unter den Lesern seine 
Gegner: (bey andern bedarf es solcher Frage 
nicht erst:) Hat er hier nicht Recht? Die haben 
nur Unrecht, die nun verlangen, Andere, die 
auch etwas sind, aber etwas Anderes, und es 
auch machen, so gut sie können, sollen seyn, 
wie er; oder die doch nichts gern aufkommen, 
nichts in seinen Würden lassen wollen, was 
anders ist! — So finden wir denn, wie gesagt, 
auch in diesem neuen Werke ganz 



. Rossini , wie in den frühern. Wir finden da die 
seltene und herrliche Naturgabe, wahrhaft ihm 
eigenthümliche, sehr nianuichfaltige, überall so- 
gleich ansprechende Melodieeu für den Gesaug 
zu erfinden; die begleitenden Iustromente auf 
eine, ihm gleichfalls eigenthümliche, fast immer 
reizende, im Augenblick oft mächtig eftectuirende 
Weise zu wählen, zustellen, zu behandeln; wir 
finden die grosse Geschicklichkeit und Geübtheit, 
den Bravourgesang der Virtuosen (der Virtuosen, 
sagen wir) in verschiedenartigen Formen und mit 
üppigem Schmuck diesen gleichsam abzuzwingen, 
und ihn, wenn "diese Herren und Damen seine 
grossen Anforderungen ganz zu erfüllen vermö- 
gen, glänzend gellen zu machen: aber wir finden 
auch dieselbe Willkühr in Behandlung des (frey- 
lich meist unbedeutenden) Textes und selbst der 
Situationen , wo diese nicht geradezu entscheidend 
sind ; wir finden dieselbe Auflösung alles Charak- 
teristischen in das, was der prima Donua, dem 
primo Tenore, dem primo Basso herkömmlich, 
und freylich von ihrer Natur und Bestimmung 
abgeleitet, zugehört; dasselbe oftmalige Absprin- 
gen von einer Idee zur andern, oder, statt der 
Verfolgung und Ausarbeitung derselben, nicht 
selten nur Wiederholung, allenfalls anders ge- 
stellt, anders vertheilt, anders inslrumentirt; wir 
finden dieselbe Steigerung der Musik, in Stellen, 
welche die Menge durch Masse und Kraft fen-t- 
reissen sollen, bis dahin, wo sie fast aufhört, 
Musik (als Kunst) zu seyn und zu einem über- 
täubenden Tumult von Klängen und Tönen wird ; 
dieselbe Vermischung aller Gattungen und Auf- 
opferung des Ganzen für immer neuen Reiz, 
immer geschärftes Interesse des Einzelnen; wir 
finden endlich (woraus wir aber bey weitem 
nicht so viel machen, als Andere) öfter» und 
starke Reminiscenzen , zuweilen aus andern, meist 
aber aus seinen eigenen Werken — was bey 
seiner Gewohnheit zu arbeiten unvermeidlich ist. 
(Wenn er nämlich einmal zum Sitzen und Schrei- 
ben kömmt — was ziemlich schwer hält — so 
gehel's in Einem Zuge, mit erslaunenswürdiger 
Behendigkeit, bis zu Ende.) 

Das ist das Allgemeine, was wir hier, und, 
mehr oder weniger, in allen seineu Werken fin- 
den. Das Besondere, was wir hier bemerken, 
läuft darauf hinaus: Das so eben von uns Ge- 
rühmte findet sich hier in so reichem Maassc, 
wie kaum in deu andern vorzüglichsten Werken 




Digitized by Google 



783 



1823. /November. No. 48. 



784 



R'a., namentlich im Othello und der Zelmira} j 
die HanpUcencu, vornamlich die Ensembles und 
Chöre , sind so hoch gestellt , als bey ihm irgendwo, 
und einige wohl noch höber; seine Ansprüche 
an die Sänger siud auch hier gross: doch ist des 
üppigen Verzieren« und sind auch der Schwie- 
rigkeiten für die Ausführung hier weniger, als 
in einigen andern seiner neuern Arbeiten, z. B. 
in der Elitabetli, besonders in der Rolle der 
Königin, oder in der Zelmira, besonders in der 
Rolle des ersten Tenors. Der zweyte Akt läuft 
durch ao viele lange Sätze, besonders auch durch 
lange Arien, zu sehr in die Breite aus} und 
der dritte ist offenbar nur über's Knie gebro- 
chen — er soll die Sache nur zu Ende bringen. 
Eben weil das Gauze bedeutender .gehalten und 
höher gestellt ist, als die meisten R.'schcn Werke, 
so fallen gewisse leere Kliugeleycn und Phrasen 
der komischen Oper in einzelnen Stellen um 
so mehr auf. Die Umsicht, Geschicklichkeit und 
Geübtheit des Componislen, in Finalen und an- 
dern Ensembles eine Reihe von Singstimmen, 
und meist eiuen Chor noch dazu, zu handhaben, 
wirkungsvoll ZU verbinden, neben und durch 
einander zu beschäftigen, tliut sich in keiuem 
der R.'scben Werke so gläuzend hervor, als in 
diesem; es müsste denn in einem oder dem an- 
dern scyu , das noch gar nicht nach Deutschland 
gekommen ist. Die Brauchbarkeit des Werks 
wird dadurch freylich beschränkt; es verlangt 
acht Solosänger, (drey Soprane, drey Tenore, 
zwey Basse,) und von diesen müssen wenigstens 
fünf ausgezeichnet seyn. Zu ihnen kömmt nun 
der vielbeschäftigte Chor; und, nach seiner Stel- 
lung gegen die Andern, so wie nach dem, was 
ihm zu Haupteffccteu anvertrauet ist, musa die- 
ser sicher und aucli stark besetzt aoyn. Zur 
Unterhaltung beym Pianoforle dienen, neben den 
begleiteten Rccitativen, mehrere Arien, Duette, 
Quartette u. dgl. sehr gut; und da mau hier 
ohnehin gewöhnlich nur cinzelue Stücke auswählt, 
milliin den Zusammenhang, die Symmetrie, die 
speciclle Charakteristik und auch den TotalcfFect 
des ganzen Werks aufgiebt: so wird manches 
einzelne Stück, hier, so wie auch, und noch 
mehr, vollstimmig im Concert, vielleicht noch 
vortheilhafler wirken, als selbst an seinem Orte, 
in seiner Folge, wo man des lang Ausgesponne- 
nen zu viel hat, und ein glänzender oder rau- 
schender Satz den audern überbietet. 



Die Stücke nun noch einzeln durchzugehen, 
näher zu bezeichnen und unsere Meynung von 
ihnen zu sagen: das scheint uns, nach Obigem, 
umiöthig, uud, da doch hier nur - der Klavier- 
auszug angezeigt werden soll, nicht einmal statt- 
haft. Damit indessen auch in dieser Hinsicht 
wenigstens etwa* geschehe', geben wir eine mög- 
lichst kurze Uebersicht des ersten Akts. 

Die Overtura ist eigentlich gar keine, son- 
dern — nach einigen Takten blosser Trommeley, 
(einem blossen: Arrige aures, Famphile! 
das* die Herrschaften stille werden und sich fest- 
setzen) ein erweitertes Ritornel zur Introdu- 
zione, das hernach, während des Gesanges, mit 
rühmlicher Stetigkeit bey behalten, und worüber 
dieser mit Freyheit und gewandter Kunst gesetzt 
wird. Die Erfindung ist schön und die Anord- 
nung ist's auch. Der Satz bestehet nur aus drey 
Ideen: (wie man sich auszudrücken pflegt :J einer 
Jigurirten, einer kürzern, gebunden harmonisirleo, 
und einer noch kürzern, blos modulirenden. 
Die erste spricht Jedermann sogleich an und sagt 
sehr bestimmt aus, was sie «ollj-'die sweytr, 
wenn sie auch weniger eigentümlich ist, thut 
dasselbe; und die dritte giebt ein gutes Mittel- 
glied ab. Das, was wir Deutschen Durchführung, 
Ausarbeitung nennen, findet sich zwar nicht, 
sondern eigentlich nur Wiederholung, anders 
instrumentirt oder sonst anders gestellt: es ist 
aber darum doch ein langgehaltencr, würdiger, 
treulicher Salz geworden, und wenn er beym 
Fiauoforte, in der begleitenden Partie nämlich, 
etwas monoton erscheint, so liegt das nur daran, 
dass hier, ohne Wechsel der Instrumente, die 
häufige Wiederkehr des einmal Festgestellten 
I nackt und ohne Nebenreiz auftritt. Die Mischung 
| der Solo-Gesangstinuneu unter einander, und 
i dann mit dem Chore, ist meisterhaft. (Manches in 
der Orthographie wird man nicht zu genau neh- 
men.) No. 2., ein grosses, begleitetes Recitaliv, 
dem sich ein feyerliche« Gebet Mosis anschlicsst. 
Diess wird von lumulluarischen Ausrufungen der 
Solo- uud Chorstimmen unterbrochen; und darauf 
folgt ein Quintett in zwey Tempos, deren erstes, 
Andante, trefflichen und ziemlich reich ver- 
zierten Gesang hat, worauf das zweyte, Allegro, 
rasch vorüberrauscht: dann gehet es über in 
einen langen, feurigen Freudengesang, Solostim- 
men uud Chor, der zwar sehr theatralisch ist, 
aber nicht über die Grenzen hinwegsetzt, welche 
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die Gattung absteckt. Bin begleitetes Recitatir 
folgt uud führt zu No. 5, einem grossen Duett 
.zwischen Sopran und Tenor, von mehrern Tem- 
pos, ganz in Rossini'« gewöhnlicherer "Weise, 
auch in Hinsicht auf reiche Aussierungen des 
Gesanges und die bekannten Reizmittelchen in 
der Orchesterpartie. Das, übrigens sehr lebhafte 
und für sich recht gut klingende Allegro, wo- 
mit diess Duett schliesst, hauet nun aber wirk- 
lich über die Schnur} denn M obreres darin ge- 
hört offenbar in die komische Oper. — Es 
folgt ein, besonders eingeleitetes, begleitetes und, 
durch Schuld des Dichters, sehr langes Recita- 
ti v , an das sich eine tüchtige Arie für den Bass 
schliesst. Sie wechselt mit Allegro und An« 
dantino; dieses hat (besonders für eine Bass- 
stimme) der Noten etwa* viele, jenes ist kräftig 
und bravourmässig. Nach wenigen Takten Reci- 
taliv, tritt die Einleitung,* marschmässig, zum 
ersten Finale «in. Das erste Tempo desselben 
nimmt jene marschmassigo Einleitungsmusik auf, 
und setzt sie, Solostimmen wechselnd mit Chor, 
mit manchen Zwischensätzen, weiter fort, zu 
guter Wirkung. Das zweyte Tempo ist ein an- 
genehmes, mit vielen figurirtcn Verzierungen 
herausgeputztes Duett, wie ihrer R. viele ge- 
schrieben hat und wie Viele sie sehr gern haben. 
Als drittes, folgt ein lebhaftes Allegro .(jenes 
F, diess D dur,) für die Solostimmen, mit ein- 
zelnen Ausrufungen des Chors. Es ist nicht 
lang; wird aber hernach wieder aufgenommen 
und weiter ausgeführt. Jetzt wird es unterbro- 
chen mit einem a parte, Largo, für alle Solo- 
stimmen, zu denen beym Schluss auch noch der 
Chor tritt. (Das Allegro schloss auf C; das 
Largo ist in As.) Es ist schon melodisch er- 
funden, und die grosso Anzahl der Stimmen mit 
reicher Phantasie und ausgezeichneter Geübtheit 
gemischt uud verflochten. Dann wird jenes Al- 
legro mit den in ihm herrschenden Figuren 
wieder aufgenommen, forlgesetzt, immer mehr, 
dem Tempo und dem Ausdruck nach, gesteigert, 
und endlich schliesst es mit grössler Fülle und 
fast tutnultuarischer, doch nicht schnell vorüber- 
lobender, sondern widerhalliger Kraft. — So 
weit der erste Akt, und so weit unser Catalo- 
gue raisonnc. — 

Der Auszug ist mit offenbarer Sachkennt- 
niss und mit Fleiss gemacht. Die Einrichtung 
des Drucks hinsichtlich der Singstimmen ist nicht 



zu tadeln : bey ihrer beträchtlichen Anzahl aber, 
und ihrem öftern Wechseln oder Zusammentre- 
ten , wird es doch nöthig seyn , dass Gesellschaf- 
ten, die die Ensembles am Fianoforte singen 
wollen, sich die Stimmen ausschreiben lassen, 
weil man sich sonst, auch bey mehrern Exem- 
plaren des Auszugs, in der Geschwindigkeit leicht 
verirren kann. — Noton und der doppello 
Text sind schön lithographiert; das Papier und 
alles Aeussere ist sehr gut, auch der Preis, im 
Verhältnis« zur Stärke des W r erks, nicht hoch. 

RochliU. 



Naciirichte 



Leipzig, von Ostern bit Michael. Zuvör- 
derst haben wir noch zwey für die Ostermesse 
übrig gebliebene Abonnements -Concerte kürzlich 
anzuzeigen. Das 2 5ste leitete die Symphonie 
aus Es dur von Eberl sehr schön ein. Sie hat 
Geist uud Leben. Der Vortrag war überaus 
gut. Dem. Siebert sang von Roasini: Cielo, 
che mi chiedete, eine recht angeuehmo Musik, 
wirklich lobenswerth. Nur an den Ausgäugen 
der Rhythmen hörte man noch die Anfängerin. 
Ein Flöleuconcert aus H moll von Berbiguier, 
dessen Composiüon wir auch diesstnal nicht geist- 
voll nennen können, wurde von Hrn. Belke mit 
gewohnter Fertigkeit vorgetragen. Doch fanden 
wir seiuen sonst ausgezeichnet vollen und glei- 
chen Ton, der fast zwischen Flöte und B- Kla- 
rinette sehr lieblich zu sieben scheint, diesstnal 
etwas uustät, was Wold dem besten Bläser ein- 
mal geschehen kann. Im zweyten Theile auf die 
schon bekannte, sehr gm gearbeitete Ouvertüre 
über God tave tlie King von Friedrich Schneider, 
eine Arie aus Enea nel Lazio von Rossini, die 
unser Tenorist, Hr. Hering mit allgemeinem 
Bcyfall sang. Es endigte mit der Hymne von 
Ritter Seyfried: „TJeber den Sternen" etc., von 
der wir Aufang und Ende viel schöner, als die 
Miltelsatze fanden. — Am aasten April ge- 
währte uns Mozart's D dur Symphonio No. 1., 
meisterlich vorgetragen, ein sehr hohe« Vergnü- 
gen. Dem. Sichert nahm mit einer Sccne und 
Arie von Alberghi: Ah! Sgombra etc., von uns 
Abschied. Der Beyfall, den die junge Sängerin 
erntete, möge ihr die guten Wünsche für eine 
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glückliche Laufbahu, und unsere Hoffnungen für 
eine immer ruhmvollere Zukunft ausgesprochen 
haben. Hr. Concertmeister Matthäi erfreuete uns 
darauf in einem Krcuzer'schen Violineoucert mit 
seinem zarten und sinnigen Spiel, von dem wir 
als vorzüglich meisterhaft die Cadenz hervorhe- 
ben. Ein Allegrclto und Rondo von Lindpaint- 
ner, beydcs hübsch, da» Rondo am meisten. 
Den Schluss machte der prächtige Chor aus 
Spohr's Zemire undAzor: Heil dir, Gebieter etc. 

Von Extraconcerlen haben wir im Laufe 
dieses Sommerhalbjahres nur «wey anzuführen, 
und zwar zum Glück der Concertgeber ; denn 
welcher von ihnen in der Zeit, wo das Land 
die sonst zahlreichen Musikfreunde unserer Stadt 
zerstreut, noch einigen Ueberschuss davon trägt, 
hat sein gutes Schicksal zu preisseu. Am 2 7sten 
May hatten wir Gelegenheit, im Saale des Schau- 
spielhauses au Madame Cornega, Schülerin von 
Salier i, und Mitglied der Operngesellschaft des 
Theaters S. Carlo in Neapel, eine in solchem 
Maasse von uns noch nicht gehörte Fertigkeit 
im künstlichen Gesänge zu bewundern. Sie sang 
eine Scene und Arie von Pucitta, Bolero von 
Carafa und Violinvariationen von Rode. Hatten 
die Hörer schon nach deu ersten Stücken der 
Sängerin gerechten Beyfall gezollt: so wurde er 
nach Anhörung der Variationen so ungemessen, 
dass die freundliche Meisterin zu Aller Freude 
dieselben in noch schnellerem Zcitmaasse mit 
eben der Kraft und Rundung wiederholte. Wer 
hätte glauben sollen, dass eine menschliche Stimme 
Violinvarialionen, wie diese, auf eine solche Art 
zu singen im Stande seyn würde! Zwar klagen 
nicht "Wenige über solche und ähnliche Künstc- 
leyen, und auch wir sind sonst dergleichen 
Dingen nicht eben hold. Wo aber die gross ten 
Schwierigkeiten mit so seltener Leichtigkeit und 
Rundung überwunden werden, wie es Mad. Cor- 
nega vermag, da ist nur zu bewundern, was der 
Mensch Alles in sich tragt, und wie Unglaub- 
liches er zu erreichen im Stande ist, wenn An- 
lage und Fleiss sich vereinigen. Wir haben 
daher nur zu bedauern, dass die Meisterin bey 
, allem Ruhme doch gewiss ohne Gewinn von 
uns geschieden wäre, hätte sie nicht Auflbrde-> 
rnng gefunden noch einmal im Theater 'in den 
Zwischenakten zu singen. Auch hier war der 
Hey lall so ungetheilt, wie ihn eine so ausser- 
ordentliche Fertigkeit verdient. In ihrem Con- 



certe gab uns der Flötist, Hr. Belcke, ein von 
ihm recht artig compouirtes, nur zu langes Pot- 
pourri zu hören, das erste, was wir von seiner 
Composition kennen lernten. 

Am 5ten September hallen wir das Ver- 
gnügen, Hrn. Franz Schoberlecbner aus Wien, 
Kapellmeister der Herzogin von Lucca , im 
Saale des Prenssischen Hofe« zu hören* Sein 
meisterliches Fortepianospiel , seine Kraft und 
Bestimmtheit, Fertigkeit und Rundung auch in 
überraschend schweren Gängen cnlilarumten die 
ganze Versammlung zu dem lebhaftesten Bravo. 
Was uns Hr. Sch. vortrug, war von seiner eige- 
nen Composition, auch die Ouvertüre. Wir 
lernten hierdurch in ihm nicht blos einen ächten 
Virtuosen, sondern auch einen geistreichen Ton- 
setzer kennen, der Alltägliches weit hinler sich 
lässt, und sich oft zum Genialen erhebt. Am 
meisten gefiel uns das Concert. Auch er musste 
mit dem Ruhme zufrieden seyn} die unbedeu- 
tende Einnahme würde aber sicher noch geringer 
ausgefallen seyn, hälte der freundliche Künstler 
nicht einige Tage vorher im Musikvereine seiue 
Meisterschaft bewährt. 

Eben erwähnter, meist aus Dilettanten be- 
stehender Musikvereiu hat diesen Sommer, unter 
Leitung des Hrn. Musikdireclors Pohlens und 
Organisten an der Thomaskirche, seinen zahl- 
reichen Liebhabern vortrefflich Gewähltes hören 
lassen, z. B. Naumanns VaUr unter, Titus, 
Quintett und Chor aus dem befreyelen Jerusalem 
von Max. Eberwein (noch Manuscript) etc. Wir 
müssen auch hier einer Symphonie von Sorge], 
einem Milgliedo unseres Concert- und Theater- 
Orchesters, so wie eines von Hrn. Just, eben- 
falls Mitgliede des Orchesters, recht artig vorge- 
tragenen Violoncell - Concertes von Bornh. Rom- 
berg erwähnen. Mögen beyde die gut betretene, 
freylich manche Schwierigkeiten bielende, aber 
auch ruhmvolle Bahn ferner mit Mulh und Eifer 
-verfolgen! Auch freuen. wir uns, hier Gelegenheit 
zu finden, dem Kunsteifer und der Berufs treue 
des Hrn. Musikdireclors Pohlenz Gerechtigkeit 
wiederfahren zu lassen. Es war ihm nach unsers 
Schichts betrauertem Tode vom Magistrate uuse- 
rer Stadt das Cantorvicariat an der Thomas- 
schule übertragen worden. Und dieser Verpflich- 
tung hat er sich auf eine so thätigrechtschaiene 
Art unterzogen, dass nach den Zeugnissen kunst- 
erfahrener Männer (denn wir selbst waren gerade 
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diese« Halbjahr durch anderweitige Geschäfte 
abgehalten, den kirchlichen Musiken beizuwoh- 
nen) der Erfolg seiner Bemühungen bereits an 
dem Vortrage des Thomaner-Chor's bemerklioh 
wurde. Auch die Wahl der jn 'beyden Haupt- 
kirchen aufgeführten Stücke zeigte von seinem 
geläutertem Geschmacke. Ueber den 1 7 ten Ptalm 
mit Fuge und ein Sarictu», was Hr. P. von seiner 
eigenen Composilion gab, können wir nicht ur- 
theilen, da wir diese Leistungen nicht hören 
konnten. 

Anfangs July wurde Hr. Weinlig, der be- 
reits von i8i5 bis 18x7 an der Dresdner Kreuz- 
achule das Cantoramt verwaltete, es aber frey- 
willig wieder niederlegte und bisher in Dresden 
privatisirte , an unserer Thomasschulc als Caritor 
feyerlich eingeführt. 

Theater. Wenn wir überblicken, was die 
Direction unserer Bühne während dieses Sommers 
uns an Opern und Operetten geboten hat, und 
■wenn wir dabey die Leistungen der Mehrzahl 
unserer Theatersänger vergleichend mit dem 
vorigen Jahre durchgehen: so haben wir nicht 
blos Ursache zufrieden zu seyn, sondern auch 
beyden Theilen für mauchen Genuas uns er u 
Dank zu sagen. Viele bekannte Meisterwerke 
wurden wiederholt und manches Neue ergötzte 
uns, z. B. Libussa, Fidelio nach der Umarbei- 
tung u. s. w. Um nun eine Uebersicht unseres 
Theaterzustandes in Hinsicht auf Musik zu geben, 
wird es kaum mehr, als das Durchgehen einer 
einzigen Oper bedürfen, damit wir nicht mit 
bekamen Titeln den Raum zu sehr beschränken 
helfen. Wir wählen dazu Spontini's Corte*, der 
fünfmal wiederholt wurde. Das Urtheil über 
diese Oper ist bekanntlich sehr getheiU, und wir 
müssen glauben, dass diess nicht ganz allein der 
Geschmacksverschiedenhcit unserer Tage zuzu- 
schreiben sey. Allerdings finden auch wir einigo 
Chöre zu alltäglich, in einer und der andern 
Solopartie hin und wieder wenig sagendes Flos- 
kelwerk, auch wohl einige sonderbar und schlecht 
deklamirte Sätze -~ z. B. das Duett: Telasko I 
kommt u. s. \v. Darin vorzüglich die Worte: 
Laset ihn das schöne Ziel erreichen. Diese | 
Schwächen abgerechnet, können wir jedoch das 
Werk nicht anders, als grussartig nennen, der 
musikalisch -theatralischen Gedankenmassen we- 
gen, die sich in Harraonieen- und Melodieen- 
Verbindungen hinlänglich kund thun. Die 



liehe Intxoduction gelang sehr gut, besonders in 
der letzten Darstellung, wo die Meisten mit sehr 
löblichem Fleisse, Mehrere sogar ausgezeichnet 
spielten und sangen. Nur blieb noch immer der 
letzte Hauch etwas fehlerhaft Ueberhaupt wird 
die von Natur spitze Stimme unseres Alvaro 
durch genaue Aufmerksamkeit und treu fortge- 
setzte Uebung «ich decken müssen, wozu mehr 
zurückgehaltene, als hervortretende Leibesbewe-. 
gungen, auf deren Nottigkeit beym Sänger weit 
mehr ankommt, als man gewöhnlich zu glauben 
scheint, das Ihre schon bey tragen würden, denn 
eine Anmuth steht in der Regel der andern bey. 
Der Oberpriester wurde von Hrn. Köckert, dem 
die Natur eine wohlklingende, kräftige Bassslimme 
verliehen hat, im Ganzen recht gut dargestellt;. 
Wir bemerkten mit Vergnügen , dass die sonstigen 
Gebehrdcnübertreibungen mit einem über der 
Leidenschaft stehenden Geiste, wie es dem Künst- 
ler ziemt, gemässigt zn werden anfingen. Wir 
sind darüber um so mehr erfreut, je mehr wir 
die guten Folgen dieser Maasigung nicht blos 
sahen, sondern auch hörten. Hier wurde nicht 
mehr, wie sonst zuweilen , das Ende eines Rhyth- 
mus zu schnell abgebrochen, wodurch der Ton 
leicht zum blossen Schalle wird; die Schlusssyl- 
ben einer Zeile, besonders auf e und en, wur- 
den nicht mehr verschluckt und der Ton war voll. 
Wir hoffen das bald von allen seinen Rollen 
rühmen zu können. Telasko, Hr. Genast. An 
Spiel und Gesangfertigkeit hat Hr. G. seit einem 
Jahre wirklich bedeutend zugenommen, so dass 
seine von Natur nicht ausgezeichnete Stimme 
sich selbst in mancherley Geschwindläufern ohne 
sonderliche Gefahr des Misslingens zeigen kann. 
Nur den langen Triller können wir nicht als 
einen wirklichen Triller erkenueu. Die Rolle 
verlangt nicht minder Spiel, als Gesang. Hrn. 
G.'s Darstellungsgabe hat sich in mancherley 
Charakterzeichnungen auf lobenswert!]« Art her- 
vorgethan, am meisten im Fache gutmüthiger 
Alten und jovialer Lebcleutchen. Auch ist sein 
Anstand in dieser jugendlichen Heldenrolle zu 
rühmen. Aber zuweilen, und am meisten bey 
dem lakonischen „Lebt wohl" fehlt doch die 
edle Haltung, die der jungen Kühnheit not- 
wendig zugesellt bleiben muss. Abgänge mit 
kurzen vielsagenden Autworten gehören freylich 
zu dem Schwierigsten; sie fordern mehr Festig- 
keit und Uebung, als Sentenzen und lange 
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Tiraden, die de« lauten Bey falls bey oft gerin- 
gem Verdienste des Darstellers gewöhnlich nicht 
ermangeln. Montezmna wird von Uro. Gay, 
dessen Fortschritte wir ebenfalls rühmen müssen, 
mit einem Anstände dargesteilt, der nur zuwei- 
len noch vernachlässigt erscheint. Sein Gesang 
flicsst rein und ohne Verkünsteley. Amazilly, 
Mad. Neumann - Sessi , ganz vortrefflich. Am 
schönsten trug sie die herrliche Arie vor: „Sie 
ist nicht mehr" u. s. w. und im letzten Akte: 
„Von Allen bin ich nun verlassen" etc. Auch 
die Reeilative wurden von der Künstlerin so 
meisterlich vorgetragen, dass wir nur Weniges 
anders gewünscht hätten, und auch dieses Wenige 
der Sängerin allein keinesweges beynussen kön- 
nen. Selbst im Spiele hat Mad. N. S., die wie- 
der die uusere geworden ist, eine weit grössere 
Leichtigkeit gewonnen. Murales, Hr. Fischer, 
ein guter, musikalisch- gebildeter, zu manchcr- 
ley Rollen sehr brauchbarer und auch gebrauch- 
ter Mann, hat bekanntlich in den oft schweren 
Rccitativen dieser Oper gerade die schwersten 
Aufgaben, nicht blos der Intervalle wegen, son- 
dern auch , weil sie am meisten mit dem Orches- 
ter eingeübt werden müssen, wenn sie gelingen 
sollen. Folgende Stellen griffen am wenigsten 
in einander: „Es sinkt der Deinen Muth" etc. 
und im letzten Akte die Erzählung: „Es befand 
sich schon Alvar" u. s. w. Ilrn. llöflcrs Eifer, 
seineu Rollen stets auPs Beste Genüge zu leisten, 
verdiente eine sehr dankenswerte Anerkennung, 
wenn es ihm auch nicht immer so gelungen wäre, 
wie es wirklich in diesem Halbjahr der Fall 
gewesen iat, der Gunst des Publikums sich zu 
erfreuen. Gesangfertigkeit und geübte Darstel- 
luugsweiae zeichnen ihn immer mehr aus. Auch 
iu der Rolle des Coitcz gebührt ihm volles Lob. 

Im Juli hatten wir dos Vergnügen, Madame 
Vespcrmann und ihren Gallen bey aus zu sehen. 
Wir sind ihr eben so viele genussreichc Abende 
schuldig, als sie uns Vorstellungen gegeben hat. 
Ihr voller, stets gleicher, nur zuweilen etwa im 
eingestrichenen h, zweigestrichenen c und d, 
wunderlich niederschwebender Ton, was sonder- 
bar gegen die vollendete Reinheit der übrigen 
Intervalle, ohne Ausnahme der höhern und nie- 
dern, die sie nur ihrer Stimme angemessen giebt, 
zwar mir selten, aber doch fühlbar genug ab- 
sticht 5 ihre geschmackvolle Kunstfertigkeit und 
vollkommene Sicherheit selbst in Schwierigkeiten 



Hessen dem anf das Anmolhigsl« erregten Gefühl 
Alles mit einer Ruhe gemessen., die nur das 
wahrhaft Gute begleitet und die allein unsere 
Freuden über ein schnell verrauchendes NebcL- 
entzücken hebt. Sie -ist Cbaraktcrsäugerin , die 
funkelnde Lügen und das oft Bestechends der- 
selben zu verschmähen Kraft hat. Schon als 
Prinzessin im Jofiann von Paris, ob wir gleich 
dieso Darstellung nicht unter ihre vorzüglichsten 
rechnen, erfreueto sie uns durch ihren Gesang 
und Anstand. Iu der schönen Müllerin (zweymal) 
erhöheto den Reiz ihres trefflichen Gesanges ein 
liebliches und bey allem Muthwillen edel gehal- 
tenes Spiel. Hier dürfen wir auch Hrn. Wüsten- 
berg nicht vergessen, der als Gast früher deu 
geckenhaften Knoll recht gut, nur mit zu unun- 
" terbrochener Beweglichkeit, gab. Nicht minder 
ergötzte uns die Künstlerin als Myrrha (zweymal) 
und Agathe, in welcher letzten Rolle man sie 
nicht gefühlvoll genug gefunden haben wollt*, 
wahrscheinlich um der stillen Hingebung willen, 
mit welcher sie zu unserer Freude die gebetarti- 
gen Sätze behandelte. Eine ganz Andere stand 
sie wieder, als Desdemona vor uns; und wie 
verschieden von allen ihren Leistungen im Tancred: 
Haltung, Ton, Verzierungen, Alles bir zum Klein- 
sten war meisterhaft. 



Leipzig. Hr. Kalkbrenner von London, 
dessen geistreiche Compositionen für das Piauo- 
forte auch in Deutschland rühmlichst bekannt 
sind, und von dessen meisterhaftem Piauofdlkespick 
alle Londoner Kunstblätter mit der höchsten Be- 
wunderung sprechen, war in der Mitte dies« 
Monats mit seinem Reisegefährten, dem berühmten 
Harfenspieler Hrn. Dizi aus London, hier, ver- 
lies* aber, da unser Wunsch , ihn in einem öffent- 
lichen Concerte zu hören, in dieser Zeit nicht er- 
füllt werden konnte, unsere Stadt nach kurzem 
Aufenthalt, um seine Reise nach Merlin fortzu- 
setzen. Möge die uns von ihm gemachte Hoff- 
nung, ihn auf seiner Rückreise gegen das Ende 
des nächsten Monats hier zu hören, nicht uner- 
füllt bleiben! 



Druckfehler* 
In No. 45. dieser Zeitung Seile 737 Zeile 10 von antra »es* 
man: beym Vortro« 4er huberen Tone £ i ,uu. e. f. t . 



Dlgitized by G( 



793 



1823. November. No. 48. 



794 



Bemerkungen, 

Den Gesetzen des guten Geschmacks und 
vernünftiger Kritik geht es wie allen Gesetzen. 
Für den Weisen siud sie nicht gegeben; er hält 
sich vermöge seiner guten Natur in den rechten 
Schranken, der Thor aber und Schlechte denkt 
nur immer darauf, wie er sie umgehe: 



Mit dem Bücher- und Notenpapier isl's wie 
mit dem Staatspapier, Papiergeld. — Jcmehr 
man macht, desto schlechter wird es, desto ge- 
ringer ist sein Werth. 



Ein Künstler, besonders ein durch seine 
Persönlichkeit wirkender darstellender, muss nichts 
auf sich kommen lassen. Die meisten Menschen 
wollen lachen, suchen Lächerlichkeiten auf, und 
wer sich vor ihnen einmal mit einem auffallen- 
den Läpplein, das ihm unschuldig angeflogen, 
hat sehen lassen, dem hängen sie alle mögliche 
Lappen an, bis er so buntschäckig aussieht, wie 
ein Harlekin. Nur ein sehr guter aktiver Spass- 
inacher entgeht der Gefahr, ein passiver zu werden. 

Hauptsächlich der Sänger hat das Lächer- 
liche su scheuen. Ist ihm irgend einmal etwas 
Menschliches bey einer Darstellung begegnet, so 
hören es von nun an die kleinen und grossen 
Kinder des Publikums aus jedem Tone heraus, 
und er ist ihr beständiger Bouflbn. Mit einer 
verschuldeten oder unverschuldeten Lächerlich- 
keit oder Schwache debütiren, bringt aber un- 
vermeidlich den Küustlertod. 

F. L. B. 



Kurze Anzeigen. 



Rondo pour le Piano/orte, comp, par FT\ A. 
Mozart fils. Leipzig, au Bureau de musi- 
cjue de Peters. (Pr. 16 Gr.) 

Das Rondo macht das Finale des Piaiiufoilc- 
Concerts des jüngern Mozart, Oeuvr. i5; wio 
das auch angegeben ist. Es ist ein, in jeder 
Hinsicht ] obens würdiges , ausführliches Bravour- 
stück für sehr geübte Spieler: interessant schon 



durch die Ideen selbst und noch mehr durch 
die Ausführung derselben; sehr belebt, aber 
nicht blos dahiurauscheud , «ehr brillant, aber 
nicht blos auf- und ablaufend oder hin und hei 
springend. Dem Ausdrucke nach ist es im Ganzen 
heiter, wio das einem Conccrtrondo gebührt; 
doch ist so viel Ernst beygemischt, als ein ge- 
arbeitetes Musikstück verlangt. Das Arrangement 
für das Pianoforte allein ist so verständig gemacht, 
dass man andere Instrumente nicht vermisst. 
Und so ist deun das Stück guten Bravourspieleru 
mit Grund der Wahrheit bestens zu empfehlen. 



Fantaiaic et Variation* pour le Pianoforte eur 
fair de CaraJ/'a: O cara memoria — — 
par Jean Putzer. Oeuvre premier. Augs- 
beurg, cbez Gonibarl. (Pr. l Fl. ai Xr.) 

Ein erste» Werk erregt immer, wio billig, 
uusere besondere Aufmerksamkeit. Wir sind 
vorliegendes mit dieser Aufmerksamkeit durch- 
gegangen. Das Resultat unserer Betrachlungen 
läuft darauf hinaus: Der Componist steigt, weil 
weniger in der Phantasie — freylich dem schwe- 
rern — als in den Variationen, Talent, und 
zwar nicht sowohl das jetzt gewöhnlichere, rich- 
tig und beachtenswcrtli auszuführen, als das jetzt 
ungewöhnlichere, nicht schon oft Dagewesenes zu 
erfinden. Er gefällt sich übrigens noch in Noten 
über Noten, in Schwierigkeiten die Hülle und 
die Fülle, in öfterm Gebrauche der allerhöchsten 
Töne, (bis viergeslrichen F) und in dergleichen 
Dingen meluv So etwas verliert sich von selbsl, 
wenn wirklich Geist und höherer Sinn da ist: 
man lernt, immer weniger Noten und immer 
mehr Musik schreiben, sich immer enger auf 
das beschränken, was zur Sache wirklich nöthig 
ist, sich immer lieber an die Töne halten, die 
wirklich Ton haben, nicht blos Klang etc. Das 
trauen wir denn auch unserm Verf. zu. Auch 
correcter, trauen wir ihm zu , werde er zusehrei- 
ben sich gewöhnen; obwohl auch hier schon 
nicht viel offenbare Verstösse mituntcrlaufen, wie 
gleich in der zweyteu Zeile die schlimmen Oc- 
laven, HA. — Das Thema ist sehr artig; in 
den Variationen viel Abwechselung. Es sind 
ihrer zwölf, uud als dreyzehento findet man em 
Finale, Presto, wo sich der Verf. in mancher- 
lcy BravoursaUcn aüf Veranlassung jeuea Thema 
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weiter auslaufet! lässt. lieber die Phantasie wol- 
len wir nichts jagen : sie ging offenbar jetzt noch 
Kräfte. 



Grande* Sonate* brillante* pour l* Pianoforte, 
comp, par F. Kulilau. No. i. a. 5. Ham- 
bourg, chez Cranz. (Pr. No. 1. ao Gr. 
No. a. laGr. No. 3. la Gr.) 

Wir können voraussetzen, jeder Sonaten- 
Spieler auf dem Pianoforte kennet die Art, in 
welcher Hr. K. diese Gattung bearbeitet: er hat 
seit einigen Jahren so viele herausgegeben, und 
sie sind einander, die grössern den grössern, die 
kleinem den kleinem, in ihrer Art so ähnlich, 
dass wir diess voraussetzen dürfen. Und so 
brauchen wir diese neuen, die zu den grössern 
geboren , nur zu neunen , und zu versiebern , das* 
sie auch in jener Art sind. Die dritte dieser 
Sonaten enthält, als Finale, Variationen über 
Mozart'« Marsch der Priester in der „Zauberflöte 1 *, 
von denen die letzte zu einer freyen, langen 
Ausführung, gewissermaassen zu einer Phantasie, 
über die Hauptideen desselben verarbeitet ist: 
dieser grosse Satz hat uns am besten gefallen 
und macht dem Verf. Ehre. 



Instrumenten. Hierzu wird man aber' schon 
durch das Werk selbst veranlasst werden; denn 
leicht zu spielen ist es ganz und gar nicht, und 
das Hervorheben dessen, was hervorgehoben 
werden rauss, lässt sich auf dem Pianoforte, 
auch dem besten, in solcher Behendigkeit, wie 
auf jenen Instrumenten , so wenig zur Befriedigung 
zu Stande bringen, als die kleinen, schmücken- 
den Figuren oder Auszierungen. Alle, die an 
solchen Entrichtungen gehaltvoller Instrumental- 
musik Freude finden , werden sie auch von die- 
ser haben, und in nicht 
Der Notenstich ist gut. 



Quintette, ar ränge a 4 medns pour le Pianoforte 
par Albert Agthe, comp, par Louis Spohr. 
Oeuvr. 55. Liv. t. ä Leipsic, chez Hof- 
meister. (Pr. a Thlr.) 

Diess, allen Freunden Spohr*scher Com Po- 
sitionen (und welcher Freund guter Musik wäre 
nicht auch der ihrige?) bekannte und ganz vor- 
züglich werlbe Quintett, das auch ganz gewiss, 
wie unter die gearbeiteten, so überhaupt unter 
die schönsten Instrumentalstucke dieses Meisters 
gehört — diess empfangen hier die Liebhaber 
mit Einsicht und Fleiss für das Pianoforte ein- 
gerichtet. Es nimmt sich auch in dieser Form 
gut aus; besonders ist diess der Fall bey den 
Allegrosätzen, wenn man sie nämlich im Tempo 
otwas gemässigter nimmt, als mit den Original- ' 



Mon coeur toupire, Romance de Dalvimare, variee 
pour la F Lille, avec aecomp. de deux Vio- 
lons, Alto et Baste, Cor* et Hautboi* ad 
libitum, comp. — — par J. Berbiguier. 
Oeuvr. 56. ä Leipsic, che« Bieitkopf et 
Härtel. (p r . 16 Gr.) 

Hrn. B.'s Flöten- Compositionen erhalten 
sich in dem Beyfall, den sie überall gefunden 
haben; und die neuesten verdieneu das um so 
mehr, da er offenbar sich nun auch bemüht, in- 
teressantere Begleitung öud in reinerer Harmonie 
zu schreiben, als früher. Diess Werkeben, we- 
niger für Virtuosen, als für geschickte Liebhaber, 
kann diesen mit Grund empfohlen werden. Ii» 
ist augenehm und mannicbfallig, unterhält auf 
heitere Art, beschäftigt den Spieler zweckmässig, 
uud lässt ihn und sein Instrument vorteilhaft 
hervortreten. Eine, kurze, lebhafte Einleitung 
ist blos dem Orchester gegeben: dazu trägt die 
Flöte das gefiUlige Thema vor; und nun folgen 
die Variationen, sechs an der Zahl, von denen 
die letzte als eine Polacca etwas weiter ausge- 
führt ist. Die concerlirende Flöte ist, für ge- 
übte Liebhaber, nicht zu schwer; das Orchester 
aber leicht auszuführen. Nur das Quartett ist 
nothwendig. Zu deu willkührlich beyaufügeoden 
oder wegzulassenden Instrumenten gehört auch 
ein Fagott, der auf dem Titel nicht bemerkt 
ist. Stich und Papier sind sehr gut. 



(Hierin da« I n t el 1 igen ib 1 a 1 1 No. X.) 



Leipzig, bej Breitlopf und Härtel. Redigirl unter l'crantworttehkeit der Verleger. 
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Ein bekannter dramatischer Dichter, welcher zugleich 
praktischer and theoretischer Musiker ist, erbietet »ich zu 
Operndichtungen auf Bestellung. Da» Habere, gegen por- 
tofreye Briefb, bey der Redaction dieser Blatter. 

Wir erbieten uns zur Vermittlung, im Fall man airh 
poatfrey an una wenden sollte, um so bereitwilliger, da 
wir, mit jenem Dichter und «einen Arbeiten bekannt, der 
Uebersougung find, ei lasso lieh ron ihm etwas Vorzügti- 
chea auch im Fache der Oper erwarte». 

d. Redact. 



Wir feigen hiermit an, dass todi isten Januar i8a4 
an in nnserm Verlage eine 

Berliner allgemeine musikalische Zeitung , redigirt 
von A. B. Marx, 

erscheint. Jeden Mittwoch wird hiervon wenigatens ein 
Bögen ausgegeben, welchen zum öftern Musikbeylageu und 
Intelligeuzblä'ttcr begleiten sollen. Das Format ist gr. 4. 
mit lateinischen Lettern gedruckt, wie die Ankündigung, 
welche die nähere Tendenz dieser Zeitschrift angiebt und 
in allen Buch- und Musikliaiidlungeu gratis ausgegeben wird. 
Der Preis ist für den ganzen Jahrgang 5 Thlr. 8 Gr. Be- 
stellungen auf diose Zeitong nehmen an: das Kouigl. Preuss. 
OeneraU Postamt in Berlin, die Königl. Sachs. Zeitungs- 
TJxpertiüou iu Leipzig, so wie sämmtlicho Buch- und Mu- 
zfkJiandlungcu des In - und Auslandes. 

Wir unterzeichnete Verleger, so wie der Redactenr, 
reben die Versicherung, dass wir es an Bemühungen nicht 
fehlen lassen werden, den Ansprüchen an solche Zeitung 
«uPs bestmöglichste zn entsprechen. 
Barl in, den ta.Novbr. >8a3. 

Schlesinger" scIie Buch- und Munkhandlung. 



Zur Jnbelfoycr eines hiesigen ehrwürdigen Geist- 
lichen habe ich, in Auftrag des Collegiums der Kirche St. 
Petri, nach einer herrlichen Dichtung det Harra Pastor 
preudentktil in Hamburg, eine Cantate componirt, welche 
unter meiner eigenen Leitung am aten September dieses 
Jahres in der genannten Hauptkirche aufgerührt worden ist. 



Da mir nun daran gelegen ist, dass diess mein Werk auch 
an andern Orten bekannt werde, so ofFerire irh lirermit 
die Partitnr allen denen , Walchs bey Vorkommenden ahn- 
lichen Feycrlichkciten davon Gebrauch machen wollen. Der 
Örtlichen Beziehungen im Teste sind so wenig, dasa st« 
leicht und ohne Nachtheil des Ganzen geändert werden kön- 
nen. Auch wird diese Jubelcantate nach wenigen Abände- 
rungen, die ich, wenn man mir die Beziehungen andeutet, 
in Uebereinstinunung mit dem hier lebenden Dichter, recht 
gern selbst übernehmen will , leicht jede allgemeine Feyer 
religiöser Tendenz bezeichnen können. — — Da ich übrigen» 
diese Anzeige an das Publikum mehr in artistischer als in 
lucrativer Hiusieht mache, so geht schon daraus hervor, 
das» die Bedingungen , unter welchen ich die Partjtnr ait- 
thcile, billig seyn werden. 

Hamburg, im Norbr. i8a3. 

Albert Methfessel. 



Bey Nie. Simrocl, Musikverleger in Bonn, 
sind folgende neue Werl« für die Orgel erschie- 
nen, und in ollen Buch- und Musikhandlungen 
Deutschlands su finden: 

Rink, Ch. II. , praktische Orgelsehule, 6 Theil«!, 

rollst. In quer Musik - Format. Op. 55. 3a Fr».* 
5o Cs. oder 8 Thlr. 5 Gr. 

— Auch einzeln. Der i sie Theil enthält: is 
kurze und leichte zweistimmige, i a dito drei- 
stimmige, und ta dito vierstimmige Sätze, 
als Vorübungen , und 3G Präludien in allen 
Tonarten 5 Frs. od. i Thlr. 6 Gr. 

— Der zweyte Theil enthält: Pedal - Uebtugca, 

ja Choräle und Variat. 7 Frs. od. 1 Thlr. 18 Gr. 

— Der dritte Theil enthält : 1 5 Nachspiele mit ab- 
wechselnden Manualen. 4 Fr. 5o Cs. od. 1 Thlr. 5 Gr. 

— Der vierte Theil enthält: 1 5 fugirte Nachspiele 

mit abwechselnden Manualen. 5 Frs. od. 1 Thlr. 6 Gr. 

— Der fünfte Theil enthält : Vermischte Orgel- 
stücke, theils in gebundener, theil» in freyer 
Spielart 5 Fr». 5o Cs. od. 1 Thlr. 9 Gr. 

— . Der sechste Theil enthält mehrere Präludien 
und Fugen in gebundener und eine Phantasie 
in freyer Spielart, für Geübtere. 5 Frs. 5o Cs. od. 

1 Thlr. 9 Gr. 
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Riok, Ch. H., Op. 57. ta Adagios, inte Samml. 

der Orgelstlieke 3 Frt. 5o C«. od. 

Op. 64' a4 Choräle, aisto Sammlung der 
Orgelstücke 6 Fr« od. > Thlr. 

— Op. 65. a4 leichte Orgelpräludien für die 
ersten Anfänger: mit und ohne Pedal zu 
•pielen. Zum Gebrauch heyin öffentlichen 
Gottesdienste- aaste Sammlang der Orgel- 
stücke ■ . • 3 Frs. 60 Cs. od. 

— Op. 66. 3 4 kurze und leichte Orgelstürke, 
für angehende Orgelspieler: mit und ohne 
Pedal xu spielen. a3ste Samml. der Orgel- 
stücke 3 Frs. So Cs. od. 

— Op. 70. Andante mit 8 Vnrialjdjjtn : mit 
obligatem Pedal. 3 4 Sammlung Orgel- 
«tuckc a Frs. od. 

Orobi, J. A., Op. t-i. 11 Präludien, a I'ugetten 
und 1 Fuge 3 Frs. od. 

— g Präludien, 5 Fugctlen und 1 Fuge, a Frs. 

od. 

Kittel, C. , ai leichte Choralrorspicle. Kachge- 
lassenes Werk a Frs. So Cs. od. 

Vierling, J. C, 48 leichte Orgelslücke. Nachgel. 
Werk , . . . a Frs, 60 Cs. od. 



iS Cr, 
ta Gr. 

»5 Cr. 

»5 Gr, 

ta Gr, 

18 Gr. 
5o Cs. 
»5 Gr. 

t5 Cr. 

i5 Gr, 



Berlage -Musikalien von H. A. Probst in 

, Leipzig. i8a5. 



Für Pianoforte mit Begleitung.' 

De mar, S. , Coneerto des Dames pour le Piano- 
forte arec l'Orchestre a Thlr. 

Ria«, F., Grand Coneerto pour lc Pianoforte arec 
tout l'Orchestre. (dedie i Mr. 'Moscheies.) 
Ocur. 11 5. Edition originalo 4 Thlr. 

Marschuer, H. , Premier graud Trio pour Piano- 
forte , Violon et V'ioloncelle. Ocur. 3 9. a Thlr, 

Clasjng, J. H. , Sonate pour Pianoforto et Violon. 

(dedie"« ä Mr. C. M. de Weber.) Oeuv. t o. 1 Thlr. 

Carulli, C. et F., Trois Duos nocturne« pour 

Pianoforte et Guitarre. Oeuv. 189. No. i, ta Gr. 



Für Pianoforte allein. 

Bach', A. W., Inlroduction et Thcme avee Varia- 
tion« pour lo Pianoforte. No. 1. Oeur. 6. 10 Gr. 

Kalkbrenner, F., Rondeau mililairo pour le 

Pianoforte. Oeur. 6a 16 Cr. 

Klein, F. W. , Grande Sonate ä eontrc-poiut 

pour le Pianoforte. Oeur. i4 13 Gr. 

Kühl au, F., Troi« Sonates pour le Pianoforte. 

Ocuv. 5a 1 Thlr. 16 Gr. 

Reisaiger, G. , Etrennes aux Eiere*. Detix Sonate« 

agrcablea p. le Pianoforte. Ocut. 33. No. 1. 14 Gr. 

Schmitt, A., Variation» cn forme de Fantaisie 
sur l'air de la Scntinelle pour le riano forte, 
'dediifc* . Mr. Hummel.) Oeuv. 44 »6 Cr. 



4.0 



Thum er, E. , Sonate brillante pour le Piano- 
forte. Oeuv. 55 iS Gr. 

Zöllner, C. II. , Rondeau pour le Pianoforte. 

Oeuv. 8 16 Cr. 

Assmayer, J. , Ouvertüre hcroiane pour Je Piano» 

forte a 4 main*. Oeur. 34 t Thlr: 

Marschner, Eor. , Tre Scherzi per il Pianoforte 

ä 4 rosni. Op. 38 ao Gr. 

Motirt, W. A., Don Giorsnni, Dramma in due 

Atti ridotto per il Pianoforte a 4 maiii, 

(aenza parole,) da C. Zulehner. . . 6 Thlr. 11 Cr. 
Reissiger, G. , Rondeau divortiasant pour le 

Pianoforte ü 4 mains. Oeur. 37.. 1 Thlr- 

Ries, F., Air portugais arec Variation« po»r le 

Pianoforte i 4 mains. Oeur. 10$, No. >. 16 Cr. 
Schmitt, A., Grosses Tongemälde für das Piano- 

forle zu vier Händen. (Jean Paul gewidmet.) 

Op. 45 1 Thlr. 

Zöllner, C. H. , Crande Sonate amüsante ponr 

lc Pianoforte i 4 main«, Oeuv. to. 1 TUr. S Ct. 



Für Guitarre. 

Carulli, F., Neu! Divertissement faciles et bril- 
lant« pour la Guitarre «eule. Ocur. 188. 16 Gr. 

Carulli, G. et F., Trois Duos nocturne« pour 

Pianoforte et Guitarre. Oeur. 189. No. 1. ta Gr. 

Kummer, G. , Inlroduction et Variation« pour 

Flüte et Guitarre. Oeuv. 10 6 Gr. 



In unserm Verlage ist 
Musiktumdluiigen zu haben: 



und in allen TJuch- 



AUgtmeincs Commert- und Liederbuch, enthal- 
tend ältere und neue Burechenlieder, Trink- 
lieder, Vaterlandsgesänge,Vol]:s- und Kriegs- 
lieder, mit mehrstimmigen Melodieen und 
bey gefugter Klavierbegleitung; herausgegeben 
von Albert Melhfessel, dritte sehr vermehrte 
und umgearbeitete rechtmässige Auflage qu. 
8. carlonnirt 1 TJiIr. 8 Gr. od. 3 Fl. a 4 Xr. 

Der aben so rasche Absatz der xrveyten Auflage , alt 
der ersten, bürgt hinlänglich Tür die entschiedene Brauch- 
barkeit derselben, namentlich zur Erhöhung froher Stunden 
im geselligen Vereine. 

Diese dritte Auflage ist gegen die frühern noch da- 
durch in Vorzug zu stellen, dass der berühmte Herausgeber 
nicht allein mehrere Lieder ron geringerem Werthe ausge- 
lassen, die er durch ganz neue und gewähltere ersetzte; 

durch die gani nau hinzugefügt e 
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KU<r5«Tl.eßleituttg; die «gleich »1» Andentung an 
drey - und vierstimmiger Ausführung der Lieder anwendbar 

Bey dieser Klavierbegleitung ist, nach dem Vorworte, 
darauf namentlich Rücksicht genommen , die Harmon.e so 
einfach «1. möglich to ordnen, da das Hauptaugenmerk de. 
Herausgeber, vorzüglich blieb und bleiben muaate, e.nfach, 
edel und kräftig durch alle Lieder zu wirken. 

Die Verlagahaudlung kann schliesslich nicht umhin, zu 
bemerken, daas .le auch ihrerseits für eine zweckmass.ge 
Ausstattung be«orgt war , und dazu einen säubern und scho- 
llen Steindruck und ein weisses und gute* Papier wählte. 

Inwiefern demnach ähnliche Sammlungen mit dieaer zu 
Tergleichen sind, darüber mögen Zusammcuhaltungen ent- 
scheiden. 

In Partien von wenigstens ta Exemplaren und bey 
baarer Einsendung des Betrags werden daran a5 pro Cent 
Rabat bewilliget, weicher davon gleich verkürzt werden 
kann. 

Rudolstadt, im November i8a3. 

Fürstl. priv. Hof- Buch- und 
Kunsthandlung. 



Pränumeration»- Anzeige. 



Bey Gödache in Meissen ist 
Buch- und " 



und in allen 



Dt« Orgel, 

ihre Einrichtung und Beschaffe t-i 
heit sowohl, als Aas zweckmässige 
Spiel derselben. Ein unentbehrliches 
Handbuch für Cantoren, Organisten, Schul- 
Jcbrcr und alle Freunde des Orgelspiels von 
\K. A. Müller. Mit Zeichnungen und Cho- 
rälen, mit Vor- und Zwischenspielen, ate 

rermehrte AuDage. 8. Geheftet 1 2 Gr. 

Müller, W. A. , C ausgesetzte Choräle, mit zweck- 
mässigen Vor- und Zwischenspielen für die 
Orgel. (Aus dessen Orgelb. besond. abgdr.) 

4. Geheftet 5 Cr. 

Tlcck, M. , 7 neue Choräle für dio Orgel auf 
65 Lieder des neuen Dre.dner Gesangbuchs, 
welche noch keine passende Melodie haben. 

4. Cehcflet <* Gr ' 

Güatersbcrg, C, der fertige Orgelspieler, 
oder Casualmagazin für alle vorkommende 
Fälle im Orgclnpiole. Ein praktisches Hand- 
und Hülfsbnch für Cantoren, Organisten, 
Landschullehrer und alle angehende Orgel- 
spieler, gr. 4. I. Band > Thlr. 8 Gr. Velin- 
papier > i Thlr. ao Gr. 

II. Bd. i.Abth. iThlx. 8 Cr. Vclinp. i Thlr. aoGr. 

Der IL Band, «weyte und letzte 'Abtheilung erscheint 
;m Januar i8a4.; 



In allen deutschen Musikbandlungen wird 
(Vorhineinbezahlung) angenommen auf 

Musihalische Blumenlese 
des 

■ 

ßteyermärlischen Musik - Vereins. , 
Jahrgang i8a4. Vier Hefte. 

Eine Sammlung streng auagewShlter Original- 
Musikwerke, herausgegeben durch eine eigens hieran 
vom löblichen Mnaikvercin in Sleyermark gewählte Rcdi- 
girungs-Commissiou. 

Das erste Heft — 16 Folio -Blätter starl — 

liegt zum Sticbo bereit und pränumerirt man sich darauf 
mit i Thlr. für welchen höchst wohlfeilen Preis 
man dieses, rein und ebrreet gestochen und auf schönem 
Papier abgedruckt in einem eleganten Umschlagt- cartounirt 
erhält. Nachdem die respeetiven Namen der T. II. u. P. 
Abonnenten dem Werke vorgedruckt werden, so bittet 
man höflichst diese nebst dem Charakter genau anzugeben. 
Der billige Präuumerationspreis gilt nur bis Ende Januar 
i8c»4; dann tritt der Ladenpreis von l Thlr. 8Cr. ein. 

Tränumerationspreis l Thlr. 

Ladenpreis l Thlr, 8 Gr. 



Wer auf nachverteichnele gut gehaltene und 
reinlicli geschriebene Partituren bis zum loten 
December das besste Gebot thut, soll selbige gegen 
gleich haare Bezahlung übereignet erhalten, 

j) Nissa brevis von Job. SebasU Bach, 

a) Sanctus. 

3) Passionscantale von Homilius. 

4) Missa. 

b) Zehn verschiedene Kirchenmusiken auf das Fest und 
auf neun Sonntage nach Trinitatis von Job. Scb. Bach. 

6) Missa von Ristori. 

7) Missa von Brixi. 

8) Missa ex D. di Zacb. 
g) Missa di Tag. 

10) Sanctus von Doles. 

n) Missa di Zach. • 
la) Missa di Scberzer. 

15) Passionscantato von Klopstock, nach Stabat Mater Ton 
Pcrgolesi. 

i4) Missa von Giov. Alb. ristori. 
>5) Gloria di Brixi. 

16) Der Tod Jcw von Gfaun. 
Leipcig, den aG. Novbr. i8j3. 

Dr. Friedend senior. 
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Neue Musikalien von vereehiedenen Verlegern, 
welche bey Breithopf und Härtel tu Jutben tind. 



Hoch i», N. C. Fib, grand Trio conc. pour Harpo 
et Piano ou a Piano» et Cor (ou Violon- 
cello). Op. 88 a Thlr. 

F»lk, G. v. Preis de» Schöpfer» von Geliert, für 
Sopran , Alt, Tenor und Um* mit Piauoi. 
Op. 3 »8 Gr. 

Kreutier, J., Trio pour Flute, Viulon et GuiUrre. 

Ho. i. 3. 4 « »ö Cr. 

Kuh lau, F., grand Quatuor pour le Pianoforte, 

Viulon, Alto et Violoncello. Op. So. 3 Thlr. 8 Cr. 

Mayer, C. , God «ave the King , varid p. le Piauof. i a Gr. 

Miihlenfeldt, C, grando Sonate concerl. pour 

Pianoforto et Violon i Thlr. ta Gr. 

V i o 1 1 i , J. C. , Andante et Rondo pour le Piano- 
forte et Violon i Thlr. 

Feaca, F. E., Ouvertüre de l'Op. Omar et Leila 

arr. A 4 main* par l'Autcur 16 Gr. 

Kenler, Ford., 3 Thcme* fav. de l'Op. der Frey- 

»chütz, varie* pour le Pianof. No. i. a. 3. i 9 Gr. 

Rioa, Ferd., Air militaire varie pour 1« Piano- 
forte. Op. 96. No. 3 ••«. .»....■ 9 Cr» 

Zulehncr, Ch. , Quatuor pour le Pianoforte, Vio- 
lon, Alto et Violoncellc. Op. i3. » Thlr. 18 Gr. 

Wolf, Nie, i3 Variaüous aur un theme fav. 

pour le Pianoforte. 16 Gr. 

Kuffner, J. , 6 Walier für Pianoforte 8 Gr. 

Kuleukampf, G. C. , Sonate pour Pianoforte a 

4 nuiina. Op. 11 1 6 Gr. 

A m o n , J. , 1 Sonate« pour Piauoforte ä 4 main*. 

Op. 99 » Thlr. 4 Cr. 

Dann', F., gramle Sonnte pour Pianoforte et Cor 

deDoatettc, (ou Violoncelli-) Op. Ca. I Thlr. 1 3 Gr. 

C. S. Favorit -Tänze f. d. Offenbachcr Caiino für 

Pianoforte. 5e Sammlung ta Gr. 

Schmitt, A. , Rondoletlo p. Pianoforte i 4 main«. 

Op. 4o ta Cr. 

— Variation* pour Pianoforte. L. A 8 Gr. 

— Scherao pour Pianoforte ä 4 maina. Op. 4a. 10 Gr. 
Aman, J. , Sonate periodinue p. Pianof. Op. 83. 13 Cr. 
Brandl, J. , Ouvertüre cur I'oue : Unter Verkehr, 

fürs Klavier arrangirt von Stemmlcr 6 Gr. 

Rieger, J. N. , Melange fac. i 4 niain«. Op. ai. 16 Gr. 

Sei ff, J., 6 Walzer für da* Pianoforte 6 Gr. 

Theater -Journal, enthält eine Sammlung vorzüglich 
beliebter Toiulücle an» den betten neunten 
Opern für da* Pianoforte ohne Teil, vierter 
Jahrgang, 3 — 6te> Heft a 13 Gr. 

Molch elea, J. , Bonbonniere rauaicaie, Suite de 
piicea fac, agreablea et doigtiie* pour lo 
Tianoforte. Op. 55 18 Gr. 



Mo ic h« 1 e • | J. , le« charme* de Paria , Rocdetu 
brillante prtfoede' d'une Introduction pour 
le Pianoforte. Op. 64 16 Cr. 

Bochaa, fila, Air« favorie da l'Op Tancred d« 
Roaaini, arr. pour Harpe ou Piano, arac acc. 
d« Flut« ad libitum. No. 1 »6 Cr. 

C ras) er, J. B., Air farori da l'Op. Orpfaee de 

Gluck, arrang«! eu Roudeau p. le Pianoforto. g Cr. 

— Portrait charmant, Air pepulair fiancaia 
arraogö en Rondo pour le Pianoforte 13 Gr. 

— Cbaconno eeUbre de Jomclli avec une 
Introduction pour le Piahoforte g Cr. 

Kalkbrenner, Fr., Sertetto pour le Pianoforte 
avec axeomp. de a Violon* , Alto , Violon- 
cello et Contrcbaue. Op. 58 a Thlr. 

Kuhlau, Fr. , 3 Sonate* p.le Pianof. Op.4C.No.t. i6Gr. 

— do. do. do. No. *. 1 a Gr. 

— do. do. do. No. 5. ao Gr. 
Cla*ing, J. II., Roadeau d'une Exemtion facilo 

d'aprea le Duo: Virat Bachu* etc. pour le 
Pianoforte • • • 8 Cr. 

Quodlibet odor Zusammenstellung beliebter Thema* 

für Piauoforte. No. 3 8 Cr. 

Beethoven, Favorit - Symphonie für da* Piano- 
forte eingerichtet 18 Gr. 

Mayieder, Air favorit du ballet de Nina avec 

Variat. »rrange 1 «* p. le Pianoforte par Rie*. 10 Gr. 

Moachele*, Ign. , lo Forgeron harmonieus. , Air 
celebre ile Händel avec de* Variation« toute* 
nouvelle« pour Pianoforte 10 Gr. 

— .Nocturna favorit de F. Pa'r arrauge" en Ron- 
doletlo pour le Pianoforte . .... 10 Cr. 

— Variation» *ur la Cav. farorile „Tu »ei il 
mio dolce amore" de l'Op. Trajano in Dacia 

de Nicolini pour le Piauoforte. ......... 13 Cr. 

Beethoven, L. v. , grand Quatuor de Violoo 

a rrange pour le Piauoforte ä 4 main*. 

Op. 59. No. 1.,.. 1 Thlr. 8 Cr. 

Kulenkamp, G. C, gr. Wahe brillante eu fonno 

de Rondean pour le Pianoforte a 4 main*. 

Op. »7 1 o Gr. 

Leidetdorf, M. J. • Hommage auz Dame», Rou- 
deau pour le Pianoforte cur dea themca fav. 

Op. i5a. No. 4. 5 ä 13 Gr- 

— lej Inaeparable* , pour Pianoforte et Flute. 

Op. 1 53. No. a 10 Gr. 

Payer, J. , Rondoletlo «cherxando pour le Piano- 
forte. Op. io3 ta Gr. 

Wortiiclek, J. H., graude Ouvertüre* pour den* 

Pianoforte*. Op. 16 J TMr. 

Ric«, F., «nie grand Concerto pour le Pianoforte 

tcul. Op. ji5.... , Thlr. 8. Cr. 

(Wird fortge*ctat.) 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Rcdigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 3t«> December. 



N=. 49. 



1823. 



Zur Bthil der Kunttgenüise. 



A. Unter die Dinge, die ich in meinem 
Geist und loider auch in meinem fühlenden Her- 
zen nicht vereinigen, kann , gehört besonders auch 
auf der einen Seite ^das Wohlleben, das raffinirte 
Geniessen, das Rennen von Zerstreuung zu Zer- 
streuung, das Schwimmen in einem Meere von 
Wohlgerücheu, Düften, Dünsten, Harraonieen, 
das Fahren auf Schwanenhälsen, das Schlummern 
iu Schwanenfederflaum, auf der andern die gren- 
zenlose Noth, der aus hohlen Augen blinkende 
Hunger, die dem Almosen entgegenzitternde 
Knochenhand, das enge, schmutzige DaTeyn. 
Sollten wir nicht, sollten nicht die Guten in 
jeglichem Lande sich verbinden , und einmal Jahr 
und Tag kein Concert, keinen Ball, keine Oper 
mehr besuchen, ja, keine fröhliche Musik mehr 
hören wollen, bis diesem Jammer gesteuert wäre, 
und kein verschmachtendes Auge mehr diesen 
Vollauf mit Thränen wahrnähme, kein Ohr mehr 
durch diese Freudenklänge ,zu Verwünschungen 
aufgeregt würde? 

B; Wie kommen Sie auf einmal zu einem 
$o leisen, ich möchte sagen, wehliltigen Gewissen? 

A. E> lag schon lange in mir. Eine Stello 
in der köstlichen Novelle von Tieck, „die Ge- 
mälde" — hat es vollends geweckt. Denn so 
ist es ja, wir glauben nicht recht mit Sicherheit 
au unser eigenes Denken und Fühlen, bis es ein 
Anderer ausspricht, der eben auch darauf ge- 
kommen, wio wir. 

B. Ich kenne die Stelle nicht, weil ich die 
Novelle nicht kenne. 



A. Sie ist nach mehrstimmigem Urtheil die 
schönste Erzählung im Taschenbuch zum geselli- 
ge n Vergnüg en von 1822, ja in allen vormjäh- 



rigen Almanachen, — vielleicht in allen Alina- 
nacben der Welt überhaupt. 

B. Wer so lobt, muss einem sogleich das 
Buch mitbringen. 

A. Hier ist's! aber hören Sie die Stelle: 
„Ah! — äussert sich Sophie — Mittheilen, das 
ist ja noch das Einzige, was das starre Eigen- 
thum, die Grausamkeit des Besitzes etwas ent- 
schuldigen und mildern kann ; dassauf die Schmach- 
tenden unten etwas von dem unbillig Aufgehäuf- 
ten herabgeschüttet werde, damit es nicht ganz in 
Vergessenheit komme , dass wir alle Brüder sind." 

„Der Vater sah sie missbilligend an und 
wollte eben etwas sagen, als Eduard heftig ein- 
fiel , indem er seine feurigen Augen auf die feuch- 
ten des Mädchens heftete.* Dächte die Mehrzahl 
der Menschen so, so lebten wir in einer andern 
und bessern Welt. Wir entsetzen uns, wenn 
wir von dem Drangsal lesen, das in Wüsten 
und Einöden fremder Himmelsstriche dem harm- 
losen Wanderer auflauert, oder von jenen Schreck- 
nissen, die auf der unwirthbaren See das Schilf- 
volk fürchterlich verzehren, wenn im höchsten 
Maugel kein Fahrzeug oder keine Küste sich auf 
der unermesslichen Küste zeigen will. Wir ent- 
setzen uns, wenn Ungeheuer der Tiefe den Ver- 
unglückten zerfleischen, — und doch — leben 
wir nicht in den grossen Städten, wie auf einem 
Vorgebirge, wo unmittelbar zu unsern Füssen 
aller dieser Jammer, dasselbe gräuliche Schau- 
spiel sich entwickelt, nur langsamer und desto 
grausamer? Aber wir sehen aus unsern Concerten 
und Festen und aus dem sichern Gewahrsam des 
Wohlstandes nicht in diesen Abgrund, hinein, 
wo die Gestalten des Elends sich in tausend 
fürchterlichen Gruppen, wie in Dante'a Gebilden, 
zermartern und jammern, und gar nicht einmal 
mehr zu uns empor zu schauen wagen, weil sie 
schon wissen, welchem kalten Blicke sie begegnen, 

«9 
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wenn ihr Geschrey uns zu Zeiten aus den Be- 
täubungen unserer kalten Ruho weckt." 

B. Ich sehe Ihnen io« Büchlein und antworte 
weiterlesend mit dem alten Eisenscblicht: diese 
Ueber treibungen sind jugendlich. — 

A. Halten Sie ein! Ich gebe gern alles tu, 
was im Verfolge der Erzählung gegen diese edle 
Aarwallung vorgebracht wird. In mir aber hat 
sie gewisse Ucbcrlcgungen erweckt, an die ich 
zuvor nicht mit so tiefem Ernst dachte. Wir 
losen immer vpm Aesthetischen, vom Technischen, 
vom Praktischen der Künste, damit sie nur recht 
verfeinert, geläutert, gewürzig werden mochten, 
und denken darüber gar nicht an das Ethische, 
ob es denn immerhin geradezu erlaubt sey, die- 
sen Genüssen nachzugehen, und in welchem Ver- 
hältnisse denn diese Kunst -Raffinerie mit dem 
menschlichen Elend und Welljammer stehe. 

B. Noth und Elend sind so alt, als das 
Leben, sie sind ewig und nothwendig, und vom 
Daseyn unzertrennlich: Und so ist auch Ueber- 
fluss, Lust, Kunst. Jedes geht seinen eigenen 
Gang: so lehrt die Geschichte. Tracht und Ver- 
schwendung war immer neben Hunger und Kummer. 

A. Das ist faktisch, ich rede aber von Hecht 
und Billigkeit, von Gewissen und Gefühl. Mich 
stört das Mangelhafte im Genuss des Schönen, 
ich möchte zuvor das Leben in seinen notwen- 
digen Bedingungen bereinigt, che ich und andere 
ans Ueberflüssige denken. Ich will keinen aus 
Brodfrüchten der Armen gezogenen Spiritus trin- 
ken, ich will nicht auf Rosetibelten schlummern, 
bey welchen sich die Geplagten an den Dornen 
geschunden. Meine Freude soll schrankenlos mir 
tiof ins Herz hinein klingen können. 

B. Sollte denn das bey Ihrer ohnehin so 
bescheidenen Art zu gemessen nicht Statt finden 
können? 

A. Nicht immer. Wir sahen in den letz- 
ten Zeiten der Noth überall wohlthätige Ver- 
eine. Viele haben sich Gewohntes versagt, um 
grössern Entbehrungen, schreyendern Bedürfnis- 
sen zu begegnen. Ich wäre wohl zum Entsagen 
geneigt, wenn sich mehrere Gleichgesinnte mit 
mir verbänden. 

B. Wozu das ? Wer in einigem Wohlstande 
lebt, wird immer auch Etwas beyseite legen, 
womit er Bedürftige unterstützt. 

A. Ich bin nicht karg; aber, sagen Sie selbst, 
könnte ich nicht mit dem, was ich jährlich für 



Ball, Coacert, Oper und häusliche Musik aus- 
gebe, einem armen Handwerker unter die Arme 
greifen, der vielleicht nur dessbalb in Dürftig- 
keit darnie<Jergchallcn wird-, weil ihm die ersten 
hundert Gulden fehlen. 

B. Kennen Sie einen solchen , der, was Lance 
zu glauben ist, Niemand findet, der ihm hiezu 
verhülflich ist, so werden Sie ihm die Summt 
auch ohne Ihre Ascetik verschaffen können. 

A. Nach schreyender Noth, nach Strohla- 
gern und Lumpen dürfen wir nicht lange suchen- 

B» In Lumpen steckt sehr oft der Lump. Es 
ist nicht leicht, die wahre unverschuldete Noüi 
zu erkennen. Man muss näher treten, um zu 
linden, dass den Meisten schwer za helfen ist. 

A. Bequeme Weisheit, gemächliche Maxi- 
men ! Schicken Sie Ihr Geld dem nächsten besten 
Landpfarrer, es wird in die rechten Iläude kommen. 

B. Es wird Freude verbreiten, wie wenn 
ein Kind den Groschen findet, den Sie verlieren. 
Sie lassen darum doch kern Geld fallen. Unti 
dann wollt* ich Ihnen doch aus dem Stegreil die 
Geschichte eines solchen gefundenen Groschen 
oder verschenkten Thalers erzählen, der mehr 
Uebels verbreitet als Gutes. Warum soll denn 
das Geld so ein unfehlbarer Freudengeber seyu' 1 
Fehlt es denn immer gerade nur an Geld? an 
den leidigen runden Metallstückcn? Man sollte 
den Armen statt Geld — - Arbeit, Geschick, Fleiss. 
Reinlichkeit etc. geben. Solche augenblicklich« 
Hülfe verschwindet in der allgemeinen Noth, 
wie ein Wassertropfen auf einer glübeudeu Platte 
verdunstet. 

A. Sie treiben mich selbst weiter, höher. 
Der Staat sollte vom Mitleidsgefübl beseelt wer- 
den; er sollte von keiner öffentlichen Last wissen 
wollen, bis die öffentliche Unlnst und so viel als 
möglich auch die heimlichen Seufzer zum Schwei- 
gen gebracht wären. Was wäre es, wenn ein- 
mal ein Jahr lang keine Musik sich höreu Hesse, 
aus mildem Zwecke Wäre es nicht erfreulicher, 
wenn die Herzen hüpften , als die Füsse ? wären 
Dankgebete der Armen nicht die schönsten Me- 
lodieen und wechselseitige Zufriedenheit die er- 
freulichste Harmonie? Das Volk sänge die viel- 
stimmigsten Chöre, wenn auch nicht nach Rossini. 

B. Die Idee ist edel Und schön. Ich glaube 
selbst, dass über einem so würdigen, allgemeinen 
Bestreben die Nation allen Hang zu den gewöhn- 
lichen Zerstreuungen verga'sse. Entbehrt es ja 
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dieselben auch ohne 2a groMeu Schmerz bey 
einer formellen Landeslraaer. Die rechte Musik 
im. Menschen ist ja ohnedies* , wenn er mit Au- 
thcil etwas Ernstheiteres betreibt , und seinen täg- 
lichen guten Fortgang wahrnimmt. Aber leider 
ist dicss alles nur eine Idee. So Etwas kann 
der Staat nicht. 

A. Warum nicht? 

B. Weil er keine« Enthusiasmus fähig ist, 
keiner Begeisterung für eine ascetisclie Idee. Und 
dann tritt noch eine Rücksicht ein: die Lust ist 
im Staate orgeuisirt, sie hat ihre Institute und 
Verwalter, eine Menge guter und geschickter 
Menschen sind dabey augcstellt. Diese würden 
Sic brodlos machen, und eine grosse Anzahl 
Familien j dio der Noth ungewohnt sind, dieser 
Preis gehen, während Sic geborne Elende auf 
eine Weile einen bequemem Zustand schmecken 
lassen, aus welchem sie doch über kurz oder j 
laug wieder in den alten Jammer zurückfallen. 

A. Solche einschränkende Erwägungen sind 
es, die, mit Frinz Hamlet zu reden, dem mora- 
lischen Schlendrian und allem Halben langes 
Leben schaffen, und jeden ernsten Entschluss in 
der Geburt ersticken. Der gemeinschaftlichen 
Noth , sey sie selbstverschuldet oder unverschul- 
det, — doch was unterscheide ich noch, eine 
Million kann nicht selbstverschuldet in Jammer 
und Elend leben, so wenig als Millionen Ver- 
brecher seyn können, — der Noth der Mehr- 
zahl der Nation kann nur das Zusammenwirken 
Aller abhelfen, und ich weiss freylich wohl, dass 
hier nur Etwas geschieht, wenn die Verzweiflung 
aus allen Fenstern um Hülfe ruft. Ein gemein- 
sames Entsagen der Wohlhabenden gehört zu 
den schönen Träumen. Aber mir, dem Einsei- 
nen, bleibt doch meine innere EuUweiung. Was 
soll ich thun? 

B. Der Staat ist dio Summe der Einzelnen, 
was Jeder zu thun hat, das muss er mit sich 
selbst ausmachen. Anders lässt sich die Frage 
über das Verhältnis« des Weltjammers zur Welt- 
lust nicht lösen. 

A. Da sind wir wieder am Anfange, 
nämlich bey meinem Gewissen. Ich möchte 
so gern den Kunstgenuss als Lohn der Arbeit, 
ich möchte fertig aeyn, rein, ledig aller ernsten 
Pflichten. 



B. Das lässt sich im Leben nicht immer 
machen. Der Meusch borgt oft von der Zukunft 
oder leiht ihr, er weiss dauu schon wieder gleiche 
Rechnung zu machen. Das Schöne übereilt uns, 
oder es zögert, es ist eine flüchtige Gunst de» 
Augenblicks. 

A. Lockcrc Maximen! 

B. Das ist Ihre Sache, dass Sie dergleichen 
recht anwenden, man kann Niemand das Maas? 
der Auwendung von Lebensrcgeln mitgeben. 

A. Nur weiter! 

B. Sic müssen also in jedem Moment wis- 
sen, ob Sie würdig gemessen. 

A. Also die Frage, die ich ein für allemal 
beantwortet wünschte, muss ich mir selbst in 
jedem neuen Falle beantworten? 

B. Allerdings! 

A. Ich sage Ihnen ja, ich bin niemals fer- 
tig, ich fühle mich niemals ganz rein, nie mein 
Dascyn ganz aufgeräumt, dass es würdig wäre, 
die göttliche Kunst würdig zu beherbergen. 

B. Wären Alle, wie Sie, das Gedränge an 
den Kassen möchte nie sehr stark seyn. Aber 
so ist's! für die Würdigsten scheinen oft diese 
Kunstanstalten nirht da zu seyn; sie versagen 
sich manchen Gcnnss, während so viele Unwür- 
dige, so viclo flache Seelen sich mit täglicher 
Lust bis zum Ekel füttern. Mit einer allge- 
meinem Betrachtung mochte ich Sie doch ermu- 
thigen. Den Einzelnen geht das Wcltschicksal, 
das Glück und Unglück der Nation wenig an. 
Schiller singt: 

Für Th»u und Regen, und für'i Wohl der .Mewchen- 

• gctchlccbter 
La«4 da den Himmel, Freund! aorgeu $o gettern wie 

heut. 

Es giebl stets so viel Notwendigstes zu 
thun, dass wir an das Entlegenere niemals den- 
ken dürfen. Nun braucht aber Jeder recht viel 
Kraft des Iusichselbstscyns , uro seine Sphäre 
auszufüllen, und den Angehörigen, denen, die 
seine Wirksamkeit ansprechen, Etwas seyn zu 
können. Er ist an einen heilsamen Wechsel der 
Anstrengung und Erholung gebunden. Er wirkt am 
meisten durch heitern Geist, durch ein gesundes 
Daseyn , in einem möglichst langen Leben. Dieses 
verlangt selten einen Helden mit Aufopferung.— 

A. Ich verstehe Sie schon; 8ie ralhen mir, 
den Blick wegzuwenden von der Noth, damit 
ich ungestört meiner Erholung pflegen möge. 
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B. Icli rathe Ihnen , WM Sie sonst im Leben 
tausendmal selbst tbun, thnn müssen. 

A. Nun, Freund! das Problem haben Sie 
mir eben nicht gelöst, aber cinigermaassen hat 
durch Sie das Unendliche, Verworrene bestimm- 
tere Umrisse erhallen. Es ist sechs Uhr, der 
Frey schütz wird gegeben; lassen Sie uns aufbrechen, 
dass wir noch einen erträglichen Platz erhalten. 

B. Für diessnial muss ich danken. Ich habe 
ein krankes Kind zu Hause und der Lach -Chor 
möchte mich zur Unzeit daran erinnern, dass 
es weinen könnte. 



Nachrichten« 



Gegenwärtiger Zustand der Musik in dem südliclien 
TheiU de* Königreichs der Niederlande. 

Wenn man in musikalischer Hinsicht den 
einzelnen Menschen oder auch ein ganzes Volk 
zu beurtheilen hätte, so müsste man wohl weniger 
auf die durch Studium erworbene Fertigkeit, als 
vielmehr auf die Grundanlageu sehen, die ihnen 
die Natur zur Tonkunst verliehen. Jene mag 
noch so sehr in Staunen setzen, wenn ihre Lei- 
stungen nicht vom innigsten Gefühle der Kunst 
beseelt sind, so werden die einfachsten Acusse- 
rungen dieses letztern sie in ihren Wirkungen 
aufs Gemüth übertreffen. Wie oft beschämt 
ein schmuckloses Lied , mit Anmuth vorgetragen, 
alle Künstlichkeit des Virtuosen! die Natur, die 
gütige Mutter, hat diese Wahrheit dadurch aus- 
gesprochen, dass sie den Menschen in der Stimme 
die Anlage zum Gesänge verlieh} sie sollten den 
Quell der reinsten Genüsse der Kunst, dio, mehr 
wie irgend eine andere, mit unser tu Innersten 
verwandt ist, iu sich tragen. Daher äussert sich 
auch bey einem Volke die Anlage zur Tonkunst 
durchgehend» in der Vorliebe zum Gesänge; und 
wenn wir in gegenwartigem Aufsatze über den 
Zustand der Musik in den Niederlanden (wir 
meynen hiermit nur die ehemaligen Oestereichi- 
schen, oder den jetzigen, südlichen Theil des 
Königreichs) ciuiges mittheilen sollten, so miissto 
wohl zunächst von diesem Gesichtspunkte ausge- 
gangen werden. 

Die Niederländer sind bekanntlich mit den 
Deutschen zum grösstenTheüe einer ley Ursprungs; 



Sprache, Sitten und Gebräuche deuten überall 
auf die Verwandtschaft mit dem germanischen 
Stamme, und man könnte daraus schlieasen, dass 
auch dieselbe Anlage und Neigung zur Tonkunst 
hier wie dort im Volke vorhanden sey; man 
würde sich indess in dieser Voraussetzung irren. 
Bis in die untersten Klassen trifft mau in Deutsch- 
land eine rege Auflassongskraft für Melodieen, 
und ein richtiges Gefühl für Harmonie an , so 
dass oft Kinder, die nicht den mindesten Unter- 
richt genossen, uns durch Quartetten in Verwun- 
derung setzen, die einer guten Gesangschule Ehre 
machen würden. So etwas findet man in Belgien 
selten oder nie. Sehr wenige Lieder sind in 
dem Munde des Volkes, sie sind meist ohne alle 
Anmuth, und werden, nach Art des französischen 
Vaudeville's in langweiligem Unisono herunter- 
gesungen: daraus lässt sich abnehmen, das« auch 
iu den Bildungsanstalten, die mit dem schlichten 
Bürger- und Landvolke in Berührung stehen, 
keine Richtung zum Gesangunterrichte sich offen- 
bart. Der Vorsteher einer solchen Anstalt luhh 
sich nicht geneigt, einem Ziele nachzustreben, tu 
dessen Erreichung sich keine entschiedene AnJa^c 
äussert, wo seinen Bemühungen nirgend vom 
herrschenden Geschmacke vorgearbeitet ist, und 
er nur kärglichen Bey fall zn erwarten, vielleicht 
gar den Vorwurf zu befürchten hätte, er opfere 
das Notlüge dem zwar Angenehmen , aber Ueber- 
flüssigen. Aus dieser Vernachlässigung des Ge- 
sangs in den Schulen , folgt nothwendig dieselbe 
Vernachlässigung in den Kirchen. Obgleich die 
kaiindische Religion hier immer die herrschende 
gewesen, und es dieser Pflegerin der schönen 
Künste bis zur Zeit des französischen Kirchen- 
ond Klosterraubes nicht an Mitteln gebrach, für 
Ausbüdung heiliger Musik kräftig zu wirken, so 
findet sich doch kaum eine Spur, dass sie es) sich 
irgendwo besonders habe angelegen seyn lassen. 
In den Landkirchen kennt man die schöne Sitte 
nicht, dass die ganze Cemeinde vielstimmig den 
frommen Gesang anhebt, und unter den Städten 
können hier nur Antwerpen und Gent angeführt 
werden. In bey den wird regelmässig jeden 
Sonntag in der Hanplkirche eine musikalische 
Messe ausgeführt , und sind gleich die Leistungen 
nicht so ganz vollständig, so verdienen sie doch 
in Hinsicht auf Auswahl sowohl als auf harmo- 
nischen, gefühlten Vortrag, Lob und Auszeich- 
nung. In den übrigen Städten, selbst Brüssel 
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miteingeschlossen, sieht man sich vergebens nach 
einträchtigem Streben der Künstler und Liebhaber 
um, einen Verein zur Ausführung von Oratorien, 
Messen und sonstigen grösseren Gesangstücken 
su Stande zu bringen. 

Die Ursache dieser fast allgemeinen Abwe- 
senheit einer tieferen Richtung des Gemülhes zur 
Tonkunst, nnd der daher rührenden Vernach- 
lässigung der heiligen Musik, liegt bey den un- 
teren Klassen wohl zunächst in dem überwiegen- 
den Triebe zum Erwerbe, der, nnr auf das 
Materielle bedacht, dem Geiste keine der still 
-verträumten Stunden übrig lässt, in denen die 
Muse sonst den Sinn des Schönen zu wecken 
pflegt. Bey den höhern Ständen aber muss sie 
vornehmlich in dem 'sich auf alle Ausbildung 
des Geistes und Gemülhes erstreckenden, ja sie 
fast ausschliesslich beherrschenden Einflüsse des 
benachbarten Frankreichs gesucht werden. Die 
französische Literatur entwickelt vorzüglich nur 
den Geist, spricht abor das Gemüth weniger an, 
und bezweckt vielmehr überall eine solche er- 
kältende, witzelnde Klarheit, dass diess eigent- 
liche Gefühl selten mit Macht in ihr waltet, 
sondern gewöhnlich nur oberflächlich angeregt 
wird. Wie sehr dieses der Neigung zu einer 
Kunst, die, wie die Tonkunst, ganz Gefühl ist, 
schon im Allgemeinen entgegenstehen, wie sehr 
es aber besonders dem Sinne für die Gattung 
binderlich seyn musste, die mehr als jede andere 
die tiefsten Tiefen des in sich selbst versinken- 
den Gemülhes in Anspruch nimmt, beweist das 
Beyspiel Frankreichs, und musste nothwendig 
eben so fühlbar werden in einem Lande, wo 
F.rreichung französischer Cultur das Hauptstieben 
der höhern Klassen ist. Daher sind hier Orato- 
rien kaum dem Namen nach bekannt. Man hat 
nur eine duukele Ahnung ihrer Herrlichkeit, 
und dio Berichte, dio mau vom Auslande her, 
besonders aus Deutschland, über jene musikali- 
schen Leistungen erhält, in denen sich die Macht 
des Gesanges nnd der Instrumente zu den be- 
wundernswürdigsten Wirkungen vereinigt, wer- 
den mehr angestaunt, als dass man sich auch 
nur entfernt durch ein Vertrauen auf eigene 
Fähigkeit aufgemuntert fühlte, so grossen Bey- 
spielen nachzukommen. Vielleicht könnte aber 
wohl von derselben Seite her, deren Einfluss 
bisher so nachtheilig gewesen, dio Liebe zum 
Gelange, und besonders auch zum vielstimmigen 



angeregt, nnd dadurch die Möglichkeit vorberei- 
tet werden, in Zukunft im Fache der Kirchen- 
musik etwas zu leisten. Seit etlichen Jahre n hat 
man nämlich in Frankreich in den Schulen, wo 
man die Methode des wechselseitigen Unterrichts 
eingeführt, auch die Gesanglehre aufgenommen. 
Männer, die sich mit Eifer der Verbesserung 
des Elementarunterrichts widmeten, deuteten be- 
sonders auf Deutschland, als auf ein hierin nach- 
zuahmendes Muster hin. In der Hauptstadt wie 
in den Provinzen wurden Gesangschulen errich- 
tet} es erschienen systematische Werke über den 
Gegenstand, und das angeregte Streben verbrei- 
tete sich auch bald über Belgien. Seitdem sind 
in Lütlich, Brüssel, Antwerpen, Gent, Möns 
u. s. w. Gcsangschulen nach der angeführten 
Methode eingeleitet worden, an denen Kinder 
und Erwachsene Theil nehmen. Was der Ver- 
fasser dieses Aufsatzes von den bisherigen Lei- 
stungen einer solchen Schule in Brüssel kennt, 
berechtigt eben noch zu keinen grossen Erwar- 
tungen; indessen sollen andere Städte der Haupt- 
stadt voraus seyn, und im Chorgesange schon 
mehr leisten. Es ist zu vermulheu, dass man 
auf dem einmal betretenen Pfade muthig vorwärts 
schreiten wird , denn in Frankreich fahren ange- 
sehene Literatoren fort, den Gesang in den un- 
teren Schulen als eines der edelsten und einfach- 
sten Mittel anzupreisen, um Geist und Gefühl 
der geringeren Klassen zu bilden, und ihnen reine 
und wohlfeile Genüsse zu verschaffen. 

Giebt dieses nun einigermaassen der Hoff- 
nung Raum, dass der musikalische Sinn im hie- 
sigen Volke dereinst tiefer wurzeln werde, so 
bleibt es nichts desloweniger wahr, dass bisher 
dio Tonkuust hier keine innige Vertraute des 
Gemüths, kein tiefgefühltes Bedürfniss des Leben« 
war, sondern diesem nur als äusserer Schmuck 
beygesellt ist. Als solcher tritt sie nun auf ent- 
weder in der Instrumentalmusik allein, oder in * 
ihrer Verbindung mit dem Gesänge zur Oper. 

Wir erwähnen zuerst der Blasinstrumente, 
weil sie uns auf einen Gebrauch aufmerksam 
machen, der einen wirklich volksthümlichen 
Anlhcil an dieser Gattung beurkundet, und zu- 
gleich den Geist der Einwohner und die Art 
zeigt, wie sie die Pflege der Musik mit sonstigen 
Lebensgenüssen in Verbindung zu bringen wissen. 
In den meisten Städten Belgiens, besonders aber 
in denen der Provinzen Flandern und Hcnncgau, 
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liaberi sich nämlich seit langer Zeit Liebhaber- 
vercine, von Künstlern unterstützt und geleitet, 
gebildet, die dich die Pflege der sogeuannten 
Harmoniemusik besonders angelegen seyn lassen. 
Die Vorliebe für diese Gattung mag wohl »um 
grossen Theile daher rühren, dass sie auch das 
weniger gebildete Ohr anspricht, und sich ganz 
vorzüglich dazu eignet, öffentliche Feste zu ver- 
schönern. Denn der Niederländer hängt noch, 
wie in jenen Tagen seiner politischen Grösse, 
an allem Oeffentlichen , das den Wohlstand des 
Landes zur Schau stellt, und an eine gewisse 
republikanische Freyheit und Mischung der Stände 
erinnert. Unter den sich auszeichnenden Städten 
nennt man gewöhnlich zuerst Enghien , (von nicht 
mehr a's a5oo Seelen) dann Courtray, Grammout, 
Möns, Brügge, Gent u. s. w. — So wie nun 
diese Städte in ihrem Bestreben einander nach- 
eiferten, so gab dieses zu öffentlichen Wett- 
streiten Veranlassung, die wir kürzlich be- 
schreiben. 

Eine der Städte kündigt in den öffentlichen 
Blättern an, dass an einem bestimmten Tfige (ge- 
wöhnlich der grosse Kirmesstag) ein blasiuslru- 
mentalischer Concurs innerhalb ihrer Mauern 
Statt haben soll. Bedingungen und Belohnungen 
werden angegeben. Jene bestehen in der Aus- 
führung von drey, eigener Auswahl überlassnen, 
Stücken. Diese in goldenen und silbernen Me- 
daillen für die besste Ausführung, ersten, zwey- 
ten und dritten Grades, sowohl der Städte als 
der Landgemeinden ; ferner für die besste äussere 
Haltung (denn jeder Verein ist uniform, nach 
militärischem Zuschnitte, gekleidet); und endlich 
für die Stadt und Landgemeinde, die aus der 
weitesten Ferne hergekommen. Der Eifer, an 
diesen Wettstreiten Theil zu nehmen, ist so 
gross, dass sogar französische Städte, wie Lille 
ubd Dünkirchen, auf mehr als zwanzig Stunden 
Weite, herbeyeilen. Unter klingendem Spiel 
und fliegenden Fahnen ziehen nun allraählig die 
Vereine heran, und werden von der Musik und 
den Behörden der prcisauslheilendcn Stadt feyer- 
lich empfangen. Am anberaumten Tage werden 
die Kampfrichter erwählt. Jeder Verein ernennt 
eines seiner Mitglieder, und der bewirthende, 
der selbst nicht mitkämpft, zwey. Auf einem 
öffentlichen Platze, von einem erhabenen Gerüste 
herunter, lassen nun die kämpfeuden Partheien, 
eine nach der andern, sich hören; gegenüber 



sitzen auf gleicher Höh« die Richter. Zu bey- 
den Seiteu sind an Schilden die Preiamedaillen, 
aufgehängt, und während ein Theil spielt, lässt 
sein Fahndrich die Fahne der betreffenden Stadt 
entfaltet wehen. Man denke sich diesen Auftritt, 
und nun die unermessliche , aus Nähe und Ferne 
herbeygeströmte Menge, die sich horchend und 
schauend umherdrängt , und man wird das An- 
ziehende eines solchen Volksfestes fühlen. Nach- 
dem alle Kämpfer das ihrige geleistet, treten die 
Geschwornen zusammen, und verkündigen, nach 
kurzer Berathung, dem versammelten Volke die 
Sieger, denen sie, in der Person ihres Directors, 
unter lautem Jubel der Umherstehenden, die 
Preise erlheilen. 

Wenn das, was oben über Gesang und 
Kirchenmusik gesagt worden , auf die Vermuthnng 
hätte führen können, die hiesige Gegend dürfe 
gar nicht zu denen gezählt werden, wo es sich 
der Mühe lohne, den musikalischen* Leistungen, 
oder vielmehr Versuchen, einige Aufmerksam- 
keit zu widmen, so wird hoffentlich das hier 
über diese öffentlichen Wettstreile Mitgetheilte 
die voreilige und billige Strenge eines solchen 
Urtheils mildern. Liebhaber, die keine Kosten 
noch Anstrengungen scheuen, etwas Beyfollswer- 
thes zu Stande zu bringen, verdienen immer die 
Achtung dessen, dem die Musik lieb ist; und 
Einwohner, die mit dem regsten An theile ihren 
Leistungen bey wohnen, und den Sieger durch 
ehrenvollo Belohnungen aufmuntern und aue- 
zeichnen, sind gewiss nicht so ganz ohne Sinn 
für das Schöne. Der Einfluss dieser Feste auf 
das Gedeihen des musikalischen Strebens ist fühl- 
bar. In den genannten Städten haben nicht bloss 
Künstler, sondern auch Liebhaber es zu seltener 
Fertigkeit gebracht, und ihr Zusammenspiel zeich- 
net sich durch Geschmack und Pünktlichkeit des 
Vortrages aus. Da man einen grossen Werth 
darauf legt, etwas Seltenes oder Neues zu be- 
sitzen, so wird viele Musik angeschafft, und ge- 
wöhnlich versteht sich der Director darauf, grosse 
Orcheslerstücke für Harmoniemusik einzurichten. 

In den nämlichen Städten ist man dagegen 
auf den andern Instrumenten noch weit zurück. 
Diese werden in den südlichen Provinzen mehr 
ausgebildet, und die allgemeine Stimme ertheilt 
der Stadt Lütlich das Lob, dass sie hierin am 
meisten gelte. Wirklich herrscht in dieser Stadt 
eine grosse Vorliebe zur Musik, und 
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«in «arterer Sinn, alt aonst irgendwo in Belgien. 
Es finden «ich dort Liebhaber, die «ich in einer 
Hauptstadt auszeichnen würden. — So wie denn 
neulich einer derselben mit dem jungen Massord, 
einem etwa neunjährigen Knaben, den er aus 
Menschen liebe zu sich genommen und unterrich- 
tet, nicht bloss in den ersten Städten Belgiens, 
sondern auch in Paris, aufgetreten i*t, und durch * 
das wirklich bewundernswürdige Spiel dieses 
Kindes seine eigene Virtuosität hinlänglich an 
den Tag gelegt bat. Die böhern Klassen neh- 
men hier Autheil an der Kunst. Jeden Winter 
werden im Saale der Soeiäi Simulation Con- 
certe gegeben, in denen Künstler und Liebhaber 
sich durch Geschmack und Fertigkeit empfehlen. 
Das Bildniss GriHry's ist in diesem Saale aufge- 
stellt, und das Andenken eines so ehrenwerthen 
Mitbürgers steht wie ein aufmunternder Schutz- 
geist über dem Streben des Vereins. 

(Die Fortsein»« folgt.) 



München, im November. Seit mehr als i5 
Jahren hat sich Mehul's Joseph (Jacob und seine 
Söhne) in seinem Ansehen erhalten. Er gehört 
mit Cherubini's Armand zu jenen Kunstwerken, 
welche aus der Epoche des verdeutschten fran- 
zösischen Singspiels uns übrig geblieben, und 
wird hier noch in seiner Reinheit dargestellt. 
Am 7len October kam er wieder auf die Bühne, 
und das Einfache des Vortrags der Mitspielenden 
bewirkte ein in allen seinen Theilen überein- 
stimmendes Ganze und gewährte einen desto hö- 
heren Genuss, weil er bey der Wendung, die 
der Geschmack unserer Singbühne nimmt, immer 
»eltner wird. Wem muss es nicht erwünscht 
seyn, sich doch einmal wieder von dem Roula- 
dcnlärmen und dem mit ihm verbundenen betäu- 
benden Gcklatscbe in eine Zauberwclt von Ruhe 
imd innerer Heiterkeit versetzt zu fühlen. Diese 
wird jedoch bey uns gegen das Ende sehr ge- 
stört, indem eine ungeschickte Hand herrliche. 
Stücke weggerissen hatte, um Tändcleyen anzu- 
bringen. Da nämlich, wo der Dichter das Ue-' 
herbringen der Geschenke an Vater und Brüder 
nur kurz andeutet, um den bisherigen Eindruck 
nicht durch Schaustücke auszulöschen, musste 
hier nach Anordnung der letztern Zeit eine ganzo 
Karavane von Kamelen , Dromedaren und andern 
Ungeheuern der Wüste mit Treibern, Mobren, 



Sklaven, Kisten, Kasten und Kofiern in wahrhaft 
lächerlichem Prunk auf der Bühne herumziehen, 
und , um Zeit zu diesem Kinderspiele zu gewin- 
nen, inussten schon die vorhergehenden Musik- 
stücke verändert, verkürzt, verstümmelt werden. 
Man sollte dergleichen Ueberbleibsel eines bar- 
barischen Zwischenreiches, wozu auch die Tänze 
in Othello gehören , gänzlich ausreuten , und den 
Dichter, nicht den Garderobe- und Tanzraeister 
walten lassen. Am 2 isten ward Cherubini's Graf 
Armand (fVaseerträger) gegeben. 

Den i4len, nur wenige Tage nach der Rück- 
kehr von Mad. Vespermann, ward Othello von 
Hrn. Mittermair mit Kraft und Kunsterfahren- 
heit vorgestellt. — Das Ausland hat die gros- 
sen Naturanlagen und Kunstleistungen dieser 
Sängerin anerkannt, von welcher Alles, was 
man im Gesanges- Vortrage glänzende Fertig- 
keit, Gewandtheit, Kraft, Feuer, nennen konnte, 
immer im hohen Grade erreicht wird; doch 
werden freylich dabey, eben als natürliche P\>lge, 
jene sanfteren Stellen, welche Portamcnt, leiden- 
schaftlichen Ausdruck , innere Rührung erfordern, 
in Schatten gesetzt. Die Romanze konnte somit 
nicht ganz befriedigen. 

Den 28sten die Müllerin. Es hat Jemand 
die hiesige Stadt das Vaterland der Variationen 
genannt und nicht ganz ohne Grund; denn noch 
ist wohl in keinem Orte Deutschlands oder 
Italiens eine förmliche Variationenschule und 
Rouladenfabrik eröffnet worden, wie hier; nir- 
gend stürzt bey einer angekündigten Gurgclsonate 
das Volk ungestümer den Theatern zu, nirgend 
geralhen auch — gesündere aber wenige Urtheile 
in Ehren belassen — seine Organe bey Anhö- 
rung einer neuen Roulade oder eines Staccato's 
in schwindelnder Höhe, wie sie es nennen, mehr 
in Begeisterung, als eben hier, wodurch dem 
Künstler ein höheres Streben gleichsam unter- 
sagt, und dergleichen Dinge als gute Zugstücke 
oft sogar bestellt werden. Der Rolle der Mülle- 
rin sind wegen wiederholter Cavatine Variationen 
gleichsam wesentlich; wenn aber andere Mitsin- 
gende einen Wettkampf eröffnen, und drey, ja 
vier Variationen auf dieselben unbedeutenden 
Worto vorbringen, so kann wohl der Unbefan- 
genste eine Rüge nicht zurückhatten. Würden 
sie für jede Variation um einen geeigneten Text 
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•ich umsehen , so wäre die Sache eher ta ent- 
schuldigen. Ueber das von vielen Seiten geta- 
delte Unwesen dieser neuesten Gesangart mögen 
hier die Worte eines trefflicheu Schriftstellers, 
der zugleich unter den gebildeten Tonsetzern einen 
bedeutenden Rang behauptet, angeführt werden. 

„Wie!" so ruft dieser ächte Kenner aus, 
„der öffentliche Geschmack der Musik soll nie 
höher gestanden haben, als iu gegenwärtiger 
Zeit, wo man nur gefällige oder glänzende äus- 
sere Formen, nicht innern Gehalt begehrt, sich ; 
nur an jenem ergötzt, ohne diesen zu fühlen? 
wo beym Genüsse der Musik Denken und Em- 
pfinden beynahe aus der Modo gekommen, und 
daher auch nur solche Compositionen beliebt 
sind, welche weder Gedanken, noch Empfindun- 
gen erregen, weil sie selbst nichts dergleichen 
enthalten? wo man in der Gesangmusik das Ge- 
dicht blos für ein notwendiges Uebel hält, ohno I 
welches man keine Sylbe für die Töne finden, 
und Gurgeln nicht für Singen ausgeben könnte? 
wo 'die Ausführung alles, die Erfindung Nichts, 
oder doch nur in so fern etwas ist, als sie der 
erstem Gelegenheit giebt, mit mechanischen Fer- 
tigkeiten zu blenden? wo die Begriffe von Styl 
und Charakter der Musik so verworren, oder 
vielmehr so erloschen sind, dass man das Con- 
cert in die Oper, die Oper in die Kirche ver- 
setzt hat, und Instrumental-Musik singt, 
wie der grösste Unsinn, die unbegreiflichste 
Verwirrung des Verstandes und Geschmackes, 
welche jemals die Tonkunst entehrten, die ge- 
sungenen Variationen beweisen? wo endlich, als 
natürliche Folge alles Vorhergehenden, die ewig 
schönen Werke der classischen Tousetzer durch 
ephemere Erzeugnisse des Tages von den Kla- 
vierpulten oder Concert- Sälen, und (Paris und 
Berlin etwa ausgenommen) auch grösstenteils 
von den Opernbühnen verdrängt worden sind?" 

Die italienische Oper war, weil einige Mit- 
glieder derselben abwesend und andere aus Italien 
neu berufene noch nicht angekommen waren, 
in jenen Tagen noch nicht eröffnet, während 
welcher unsere Herzen dem hoebgefeyerten Gast 
aus Norden entgegen schlugen; doch blieb sie 
nicht ohne Lebenszeichen, sie gab am 5ten Octo- 
ber, was sie konute; dem Inganno felice fehlt 
es nie au herzlicher Theilnahme. So lässt sich 
jeder gerne täuschen. Dem. Schechner sang sehr 
gut. 



DieBallete haben der deutschen Oper wäh- 
rend der Klemme, in welcher sie während der 
letzten Monate sich befand, treulich beygoslan- 
den und freundliche Aushülfe geleistet. Die 
hVildtchulztn , die Tyrvler, das Portrait, end- 
lich ein glückliches doch schon einmal angebrach- 
tes Impromptu an jenem Abende, da der Kron- 
prinz von Preussen das Theater mit seiner Ge- 
genwart beehrte, wurden gut aufgenommen* 

Zu der Stelle des entlassenen dreyjährigen 
Theater- Intendanten Stich wurde Freyherr von 
Weichs berufen, ein wahrer Freund der Künste 
und Verehrer der Wissenschaft, und fern von 
Eigeudüukel und Vorurtheileu. Als Oekonom 
ist Hr. Braun, zuletzt Director des städtischen 
Theaters in Nürnberg, ihm zugeordnet. 

Concerie. Selten war ein Monat daran 
reicher, als der eben verflossene. Zwey Vir- 
tuosen auf dem Piano, zwey andere auf der 
Violine, die zarteste Jugend mit dem reifen 
Alter im edlen Kampfe. Hr. Moschelles, auf 
seiner Rückkehr von London hier angekommen, 
liess uns am loten ein Concert und eine schon 
gehörte Phantasie hören. Seine ungemeine Fer- 
tigkeit ward bewundert, doch wollte man seine 
Art, das Pianoforle zu behandeln, keinesweges 
als die ächte anerkennen: man meyncle, dass 
dieses Aufheben des Armes, das Heraushämmern 
der Töne, welchen man bey der schnellsten 
Folge doch noch ihr Zersplittern und Auneiuan- 
derreissen anhört, dieses Herumfliegen der Fin- 
ger, welche, wie der Schütze die Wachtel, so 
die Taste auch im höchsten Fluge zwar noch 
immer treffen, übrigens aber nie mit der Nerve 
sie befühlen, um doch etwas Gesangähnliches her- 
vorzubringen ', dass all dieses in dem Zuhörer 
den Gedanken eines Klapperinstrumentcs errege; 
dass Hr. M. dem Studium von Handels Suiteu 
und Cramers Exercitien, diesen Grundpfeilern 
eines ächten Klavierspieles, wenig Aufmerksam- 
keit müsse gewidmet haben, dass Potpourri"* 
auf die Ehre einer Phantasie keineswegs Anjprucb 
zu machen hätten. Acht Tage später gab ein 
Knabe, der eilfjährige Lizst, aus Ungarn, Schüler 
des Hrn. Czerny in Wien, Concert, und riss 
durch sein gerundetes Spiel, seinen richtigen, das 
Gefühl ansprechenden Vortrag, und durch einen in 
seinem aarten Alter seltenen, vielleicht nie höher 
entfalteten Kunstsiun, der selbst der Fertigkeit 
noch Geschmack abzugewinnen wusste, da er in 
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seinen Vorspielen uud Einleitungen, worin er 
sticht ein blosses Auswendiglernen, sondern schou 
jetzt ein gewisses inneres Wirken an den Tag 
fegte, alle Hörer zur Bewunderung hin, und 
hatte auch iu einem nur wenige Tage später ge- 
gebenen swey len Concerte noch ein zahlreiches 
Auditorium. Möge er, dieser von der Natur so 
begünstigte Knabe, auf seiner Rückkehr uns wieder 
besuchen! — Aber wenn er nun seine Kunst- 
reise vollendet und dann, noch kaum zum Jüng- 
ling gereift, zu den Seinen wiederkehrt, welch' 
ein Geschick wird seiner warten? Möge der 
Himmel schützen, was Menschen nicht immer 
beachten! Kraft des Kindes, schon bis zum Er- 
schöpfen gesteigert, alle Anlagen des Menschen 
in ihren Blüthen auf einen Zweig hingekehrt — 
dann ein Instrument, welchem weder au Fürsten- 
höfen, noch in Theatern oder Kirchen ein näh- 
render Boden angewiesen ist, welches ohne Hci- 
math auf den Heerstrassen herumziehen muss, 
das nur dem gereiften Manne allein ein müh- 
sames Unterrichtaleben fristet. — Eine frohere 
Aussicht gewährt die Violine, sie ist einer firür 
heren Anstrengung werth. Die Brüder Ebner, 
auch aus Ungarn, in gleichem Alter mit Lisst, 
und schon als künftige Mitglieder der königk 
preussischen Kapelle ernannt, zeigten in dem 
Concert am a3sten sich ihres Berufes würdig. 
Wir müssen faierbey die immer gelallige Bereit- 
willigkeit unseres königl. Musikvereins rühmen, 
deren aich jeder reisende Künstler zu erfreuen 
hat, und welche ihm zur Deckung der anderswo 
nicht unbeträchtlichen Kosten nur die Auslage 
für Beleuchtung und Bedienung übrig lässt 

Die Direction der musikalischen Akadeinio 
hat so eben (am sten Nov.) durch Auffuhruug des 
IVeltgeridUea von Schneider, zum Besten der 
Unglücklichen zu Hof, bey welchem aoo Künst- 
ler mitwirkten und auch die Kosten übernommen 
wurden, einen schönen Beweis ihres menschen- 
freundlichen Sinnes gegeben. 

Königliche HoßnpelU. Die Leitung dieses 
ehrwürdigen, schon in frühen Zeiten gestifteten 
Musikvereins ist jetzt dem durch seine Compo- 
sitionen sehr ehrenvoll bekannten und durch «ei- 
nen Eifer für die gute Sache der Kunst höchst 
achtbaren Freyherrn von Poiasl als Intendanten 
übertragen. Wir müssen dem Institute zu die- 
ser Ernennung Glück wünschen, welche eine 
desto ehrenvollero Anerkennung des Verdienstes 



ist, da sie zunächst durch den Wunsch des Hrn. 
Baron Rumling selbst veranlasst worden ist, 
welcher schon früher am herzoglichen Hofe, 
und dann auch wieder neuerlich mehrere Jalure 
dies* Amt führte und den Freyherrn v. P. sich 
als eineu activen Mitarbeiter von der Gnade de» 
König« erbeten hat. 



Halber »ladt, im November. Der i4te und 
l5to dieses Monats waren für des hiesigo musi- 
kalische Publikum genussreiche Tage. Auf der 
Rückkehr von seiner Kunstreise in Hollaud be- 
suchte Hr. K. M. Hummel unsere Stadt und 
seinen wackern Schüler, unsevn Domorganisten 
Hrn. Baske, welcher uns schon früher mit H.'s 
Werken bekannter gemacht und uns von dessen 
Meisterschaft einen Vorschmack gegeben hatte. 
H. gab am i4ten hier ein Concert. Er trug 
darin sein Concert in Amoll, die Sentinelle und 
ein neues Rondo vor und scbloss mit einer freyeu 
Phantasie. Es ist kaum nöthig, hinzuzusetzen, 
dass sein meisterhaftes Spiel auch hier den Täu- 
schendsten Bey feil erregte. Ausserdem hörten 
wir in diesem Concerte zwey Ouvertüren von 
Gluck uud von Fr. Sohneider, und eine von 
Hrn. Hanern recht brav gesungene PaVche Arte* 
Am i5ten Hess sich der gefeyerte Meister auf 
unserer Domorgel m einer Phantasie hören > den 
Ertrag überliesa er den hiesigen Armen. 



s. Moyland. Hr. Rossini war . vor 
einige 'Zeit hier und reisete dann nach London 
ab, wo er zwey Opern zu componiren und ein 
Conservatorium (!) zu errichten übernommen hat, 
und mit seiner Gattin während acht f" 
monatlich x 0,000 Franken erhält. 



RCCBW8T0M. 



Kbnigefeyer. Eine Sapphieche Ode mit ein» 
WechteUtrophe in teutscher und lateinischer 
Sprache. Wort und Tondidtuwg von F. 
X. Eisenhof er, Kö/dgl. Baier. Prof. am 
Gymnasium xm Neitbnrg. i833. Zehnte« 
Werk. München, bey Falter und 
(Pr. i Fl. 45 Xr.) 
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Das vorliegende Werk, den hohen Standen 
des Königreichs Baiern, gewidmet, sehr schön 
gedruckt , tritt anf , als wolle es sich wichtig machen. 
Das wird es aber wohl nicht. Der Wortdicbler 
meyut es sehr gut und treu, wenn er die Macht, 
die Gerechtigkeit und die Weisheit des Königs iu 
drcy Strophen besingt; aber, von dem Genius 
der lateinischen Sprache und Poesie verlassen, 
vermag er es nur iu kümmerlicher Ausführung. 
Als Beweiss dieser Behauptung stehe liier die erste 
Strophe nebst der Weehselslrophe , welche letzte, 
vielleicht mit Absicht, völlig ohne Rhythmus ist 

Integer »U rei pol» atqus polletu! 
«t*ul vir sd tiutiim jurcnisque in armi«, 
iinperaii* aede« et agieite tectuin 
ruraqno moniU 

Fac Deu* aalrura palrein fac nosLrum 
qui regit pollrn» «naa jgrute*, 
conaerva obaecro reg««. 

Die andern beyden Strophen sind ganz gleich 
behandelt und die Wechselstrophe ist, „juslus" 
und „prüden*" statt „poüens" ausgenommen , ge- 
nau dieselbe. Der Text ist auf zweyerley Weise 
untergelegt, wie die folgende Anmerkung besagt 
„Der im Geiste des Alterthums nach dem Sapphi- 
•chen Metruin untergelegte lateinische Text folgt 
hier (die 8ingatimmen allein eng auf zwey Seiten 
gedruckt) für beliebige Wahl nach der gewöhn- 
lichen kirchlichen Accentuation behandelt." Der 
deutsche Text ist sehr treu dem lateinichen nach- 
gebildet oder umgekehrt, und es gilt also von ihm 
ziemlich dasselbe, Was von jenem gilt. — Der 
Tondichter hat sich bestrebt, in den Gedanken 
selbst und in ihrer Darstellung durch die Sing- 
stimmen den alten , fast Choralmässigen , Styl nach- 
zuahmen, die hohe Einfalt desselben aber, die 
nnsern verwöhnten Ohren nicht mehr zusagt, (so 
behauptet man wenigstens, jedoch im Allgemeinen 
wohl nicht mit vollem Rechte) durch Behandlung 
der Instrumente nach neuerer Weise gleichsam 
zu verstecken, oder sie zu heben, wie man nun 
solch Verfahren nennen will — und diese Absiebt 
zu erreichen ist ihm meist, zuweilen sehr gut 
gelungen. Die Gedanken selbst aber siud, viel- 
leicht nur durch deu die Phantasie beschränkenden 
Zweck der Nachahmung und durch den Text, 



etwas ängstlich zu Tage gekommen, und, um et 
ganz mild auszusprechen, sehr gewöhnlich. Regel- 
recht ist Alles, die Stimmführung durchaus gut, 
wenn man sio blos sieht, doch lässt sich die» 
und das nachweisen , was der altern Ansicht von 
Augenrichtigkeit (dass ich so sage) entsprechend 
dem Ohre wohl Fehler dünken kann. Uebrigeu 
ist dadurch , dass man möglichst in consonirendea 
Akkorden fortschreitet, und die Dissonanzen, wo 
man nur kann, vermeidet, wenigstem die, neuerer 
Zeit sehr gebräuchlichen , den Alten aber ab gvan- 
haftiger Unfug erscheinenden, mit frommer Scheu 
Hiebt*, noch nicht mehr geschehen, als dass man 
die äussere alte Form gewissenhaft beobachtet hat. 
Der alte gute Geist aber , der sich durch Andern 
kund taut, fügt sich auch in neue Gestalt. Wenn 
nach dem Bemerkten nicht gelaugnet werden kann, 
dass das vorliegende Werk gut ausgeführt (und 
das ist nicht schwer) von gewissem Effekt sey. 
so ist dieser doch -mehr in der Quantität als Qua- 
lität begründet. Denn die gewöhnlichen Saiten- 
und Blasinstrumente werden noch durch drey 
Posaunen verstärkt (in dieser Musik galtuog sehr 
zweckmässig) und wenn nun , wie hier oft geschieh!, 
sieben Blechinstrumente nebst den Pauken mit 
aller Kraft ertönen , so muss 
eine Wirkung hervorgeben. 

Das Werk enthalt zwey Introdnctionen, jede 
von etwa 4o bis 5o Takten, absichtlich sehr ähn- 
lich , nur da« die erste (Andante maestoso C dar 
| Takt) für die Aufführung in der Kirche , die 
zweyte (Allegro maestoso C dur f Takt) für an- 
dere Gelegenheiten bestimmt ist. Ein vierstim- 
miger Choralmassiger Gesaug ohne Instrumente 
in Gdur $ Takt folgt, den der Chor, von den 
Blasinstrumenten unterstützt und von etwas figu- 
rirten Saiteninstrumenten begleitet, wiederholt. 
Bey „Fac Deus", C dur, tritt unter reicherer Figu- 
riruug der Instrumente der Chor unisouo ein, der 
Scbluss „Conserva obsecro regem" ist wieder vier- 
stimmig. Die zweyte und dritte Strophe haben 
dieselbe Musik, welcho die erste hat. Den völligen 
Schluss machen fünf Takte Adagio „< 
obsecro ragem*! C dur, F dur, C dur. 



, bey Breillopf und Härtel. Redigirl unter Verantworllitteeil der Vei leger. 
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Stüde pour lo Viano forte en a4 grandt Exercicet, 
par J. George. Liv. l. a. Che» Breitkopf 
et Härtel a Leipsic. (Pr. jeder Lief, l Thlr.) 

Das fleissige Spiel grosser Uebungsstücke, ganz 
eigentlich znr Beförderung höherer und voll- 
kommnerer Ausbildung abgefasst, wie deren in 
älterer Zeit gar treffliche geliefert wurden, wie 
man sie aber hernach vernachlässigte und darüber 
fast die ganze Gattung in Vergessenheit kommen 
liess, bis nun seit i5 bis ao Jahren einsichtsvolle 
und kunstfertige« Meister diese Gattung wieder 
hervorriefen und so Rühmenswürdiges in ihr 
lieferten — diess fleissige Spiel ist ganz gewiss 
eine Hanplursache der jetzt so hoch gestiegenen 
und so weit verbreiteten, wahrhaft ausgezeichne- 
ten Geschicklichkeit In der Praxis der Musik. 
Namentlich was das Pianofortespiel anlangt, so 
ist gar nicht abzusehen, wie viel Cramers und 
Clementi's treffliche Arbeiten dieser Gattung ge- 
wirkt haben; aber auch Steibelt schlicsst sich 
nicht unwürdig mit seinen Etudes an sie an, und 
mancher andere guto Künstler hat, wenn auch 
in minder weiten Kreisen, viel Gutes auf diesem 
Wego erreicht. Es können und sollen diese 
grossen Uebungsstücke für den Instrumen listen 
eben das werden, was grosse Solfeggien für den 
Sänger. Wir nennen aber „gross", die, welche, 
ausserdem , dass jedes Stück irgend eine bestimmte 
praktische Uebung für die Ausführung in mecha- 
nischer Hinsicht enthalt, zugleich ein interessan- 
tes, bedeutendes Musikstück in geistiger Hinsicht 
ist; so dass sich diese grossen Uebungsstücke an 
die kleineren, wenn diese auch zum Theil lang 
seyn sollten, die blos das Mechanische und seine 
Ri chtigkeit u nd Genauigkeit beabsichtigen, und 
a&. Jahrging. 



von welcher wir auch äusserst zweckmässige in 
neuester Zeit, wie z. B. durch A. E. Müller, 
erhalten haben, anschliessen , indem sie diess (das 
Mechanische) weiter fortsetzen und höher stei- 
gern, zugleich aber auch Geist und Kunst, Ge- 
fühl und Geschmack mit in das Interesse ziehen. 
Diese beyden Momente geben nun auch die bey- 
den Gesichtspunkte ab, von welchen aus Werke 
dieser Gattung zu beurtheilen sind: wie sind sie 
beschaffen — erstens, in Hinsicht auf das Me- 
chanische? (oder, wenn man lieber will: auf 
Zweckmässigkeit und Nutzen — ) zweyteos, in 
Hinsicht auf das Geistige? (oder, findet man das 
deutlicher: auf Kunst und Genuas.) Legen wir 
nun an die hier angeführten neuen Uebungsstücke 
des Hrn. G. (er hat nämlich auch schon früher 
andere hei ausgegeben) diesen zwiefachen Maasstab t 
so ergiebt sich uns Folgendes — was wir nnr 
im Allgemeinen aussprechen, da vier und zwan- 
zig von einander verschiedene Stücke im Ein- 
zelnen schriftlich durchzugehen, gar zu weitläu- 
fig werden müsste. Was also das Mechanische 
betrifft: so sind wir dem Verf. das Geständnis« 
schuldig, er habe recht brav gearbeitet, nämlich 
für Bildung zu brillantem Spiel, wie man sich 
jetzt auszudrücken pflegt, und wie man diess von 
ausgearbeiteten unterscheidet. (Oder wio 
man auch wohl jenes das Wienerische, nach 
Hümmels Art, dieses das von Clcmenti und 
Cramer nennt, ohne damit *dem einen oder dem 
andern dieser Meister die Fähigkeit zu dem ent- 
gegengesetzten absprechen zu wollen.) Sonach 
schliessen sich die U^bungcn des Hrn. G. mehr 
an die, Steibelt's, als an die der andern Genann- 
ten an: doch ist Steibelt mannichfaltiger. Und 
so verhält es sich auch mit diesem Werko in 
Hinsicht auf das Geistige. Ohne Interesse, auch 
als Musikstück überhaupt, finden wir keino 
z ige Nummer. Am meisten zeichnen sich 
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was däs Mechanische betrifft: No. 4, 9, n, i4, 
16, 17, 19, 20; und ausserdem zugleich in Hin- 
sicht auf Geistiges j No. 3, 6, 8, 12, i5, i5, 
33 und 24. Letzte No. ist eine tüchtige Toc- 
cata, über sieben Seiten lang, gleichsam in Einem 
Athen). — Der Satz ist nirgends geradezu un- 
rein, könnte aber hin und wieder genauer und 
sorgfältiger sej r n. So würde z. B. No. 7 , Seile 
16, Syst. 3, der Bass besser also geschrieben 
werden : 




Der in jeder No. einmal festgefassten Figur 
bleibt der Verf., wio sich das für gute Uebungs- 
atücke gehört und wodurch sie erst recht nütz- 
lich werden, getreu; auch weis« er sie oftmals 
mit vieler Geschicklichkeit nach vielen Seiten 
hin zu seinen Zwecken zu drehen und zu wen- 
den. Im Ganzen möchte man aber mehr Ver- 
schiedenheit des Charakters,, des Ausdrucks und 
•elbstder Tempo** wünschen. Es liegt das aber 
in jener Spiel- und Vortragsart, nach welcher 
der Verf. steuert, und ist dicss gerade ein Haupt- 
grund, warum jetzt die rweyte Spiel- und Vor- 
trags-, mithin auch Schreibart wieder, wo nicht 
der Zahl nach mehrere, doch sehr bedeutende 
Freunde gewinnt. — Die Applicatur ist nicht 
■oft und nur da bey gesetzt, wo sie von der ge- 
wöhnlichen Kegel abweicht oder sonst zweifel- 
haft erscheinen kann. Und eben so halten wir 
es für das Beste. Der Spruch: Viel hüft viel! 
acheint uns hier gar nicht anzuwenden $ und wenn 
grosso alte Meister (wio Em. Bach in den ausge- 
führten. Beyspielen zu seiner Klavierschule) an- 
ders verfuhren, so thaten sie es und mussten es 
thun , weil »ic eine auf Grundsätze zurückgeführte, 
durchaus geregelto Applicatur erst erfanden und 
neu einfülireten. — Was nun endlich den Grad 
der Schwierigkeit oder Leichtigkeit von Seiten 
der Ausführung des Spielers betrifft, so müsse« 
wir auch darin die Uebuogen des Hm. G. den 
Steibell'schen zur Seile stellen, so das* sio schon 
einigermaassen geübte Spieler voraussetzen, aber 
beträchtlich leichter sind, als die meisten von 
Gramer und Clcmeuti. 

Nach alle diesem können wir dieas Werk 
den fleissigen Dilettanten empfehlen und ihnen 
von seiner öfter«, geuaucn Auiführung beträcht- 



lichen Nutzen und nicht wenig Vergnügen, 
sprechen. 



Potpourri pour Violon et Piano/orte concertan* 
*ur des Themea de l'OpSra, Lc Sacrifice 
inUrrompu, par Louis Spohr. Oeuvr. HS. 
Leipzig, au bureau de musique de Peter*. 
(Pr. iThlr.) 

Man weiss es schon , wie der treffliche Spohr 
diese an sich leichtfertige Caltung von Musik 
mit ernsterem Geiste und tieferdringender Kunst 
behaudelt und zu Ehren gebracht hat. Jeder- 
mann kennet z. B. «eine Potpourris für die Violin 
oder für die Klarinette mit Orchester, und wer 
sie kennet, Spieler oder Hörer, dem sind sie 
auch werth. In gleicher Art hat Hr. Kapelim. 
Sp. hier die beyden bekannten, schönen Melo- 
diecn Wiutcrs aus dem „unterbrochenen Opfer- 
fette": Jch war, wenn ich erwachte — und: 
Kind, willst du ruhig schlafen — behandelt, 
und, besonders dio zweyte, wie man hier gaox 
eigentlich sagen kann, ausgeführt. Das erste 
Liedchen wird (mit seinem Minore) ohne weitere 
Einleitung vorgetragen und die Melodie nicht 
sowohl variirt, als verziert, ausgeschmückt nud 
iu der Begleitung des Pianoforte figurirt. Hieran 
schliesst sich jenes zweyte Thema. Dieses wird 
in einem laugen, fortlaufenden Satze mehrmals 
eigentlich variirt j dazwischen wird bald die 
! Hauptfigur einer solchen Variation, bald eino 
r Phrase der Melodie selbst, weiter fortgeführt, 
coutrapuuklisch ausgearbeitet, und so alles zu 
einem wahren Ganzen schön verbunden. In 
Hinsicht auf jene Fortführung und Ausarbeitung 
werden Kenner und gebildete Freunde der Ton- 
kunst Stellen , wie Seite 9 der Klavierstimme 
um die Milte, S. 10 unten und Von da in Folge 
S. ii und 12, mit vielem Vergnügen beachten 
und darin den Meister nicht verkennen. Der 
Schluss ist rasch und für beyde Spieler brillant. 
Diese sind ohngefähr in gleichem Verhaltniss, 
beyde der Natur ihrer Instrumente gemäss, mit- 
hin der Violinist mehr mit Melodie, der Klavier- 
spieler mehr mit Figuren beschäftigt. Was ihnen 
zugctheilt ist, ist für beyde nicht leicht, und 
Einiges, was der Violinist bekommen, noch 
schwieriger, als Mas der Klavierspieler hat, ob- 
gleich es nicht so aussieht: doch bedarf es nicht 
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gerade der Virtuosität, um alles recht gut aus- 
zuführen. Das kleine Werk ist schön gestochen. 

Nachrichten. 



Gegenwärtiger Zustand der Musik in dem südlichen 
Tiieile des Königreichs der Niederlande. 
(ForUetxung auf No. 4 g.) 

Sind die Liebhaber in Brüssel nicht starker, 
•o sind sio doch zahlreicher als in Lüttich. Die 
Stadt hat besonders seit den letzten politischen 
Veränderungen sehr gewonnen. Ihre Bevölkerung 
ist von kaum 70,000 auf mehr als 80,000 Seelen 
angewachsen; der Wohlstand der Einwohner 
blüht wieder auf und sie dehnt sich aus und 
verschönert sich tüglich. Um den Schutz freyer 
Verfassungsrechte und das Wohlseyn eines von 
der Natur gesegneten Landes zu geniessen, haben 
sich viele Ausländer, besonders englische Fami- 
lien, hier niedergelassen. Letztere gehören alle 
cur wohlhabenden Klasse, und da sie die Musik 
als beynahe wesentlichen Thcil der Erziehung 
betrachten, auch ihre geselligen Vereine gern 
damit erheitern, so bringt dieses deti hiesigen 
Künstlern manchen Vortheil, und regt die Lieb- 
haber zu grösserer Thätigkeit auf. Auch der 
bemittelte Belgier nimmt die Musik in seinen 
Erziehungsplan auf; es fehlt daher in der Stadt 
Dicht an Lehrern für alle Arten musikalischer 
Thätigkeit. Unter den Gcsanglehrern verdienen 
Hr. Rocourt und Hr. Le Camus genannt zu 
werden. Ersterer ist Vorsteher einer Gesang- 
schule, aus der gute Zöglinge hervorgegangen, 
und Verfasser einer Singschule in französischer 
Sprache, die Deutlichkeit und Ausführlichkeit 
des Vortrags mit Richtigkeit der Grundsätze 
verbindet. Letzterer war hier längst als Com- 
ponist kleinerer Gesangstücke vorteilhaft bekannt, 
und wird uns vermutlich bald Gelegenheit ge- 
ben, in einem grössern Fache mehr von ihm zu 
sagen. 

Der ausgezeichnetste Violinist Brüssels, ein 
in jedem Sinne ächtungswerther Künstler, Herr 
van der Planken, steht seit etwa zwey Jahren 
an der Spitze eines Liebhabervereins, der im 
Winter regelmässig Concerte giebt. Obgleich 
hier noch zwey andere Vereine dieser Art sind, 
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so wollen wir docli nur diesem, als dem bessten, 
einige Zeilen widmen. Hin. vau der Planken's 
Talente und persönliche Eigenschaften flössen 
allen Liebhabern Achtung und eine gewisse 
Uutergtbenhcil ein, ohne die selten etwas Ordent- 
liches zu Stande gebracht wird. Es fehlt daher 
auch dieser Gesellschaft nicht an wohlmeynendem 
Streben. Man spielt Symphoniecn von Haydn, 
Romberg, Audrc, u. s. w., und die Ouvertüren 
guter Opern. Die schnellen Zcitmaatsc werden 
besser ausgeführt als die langsamen, die man 
gewöhnlich übergeht. Beethoven wird mit Ehr- 
furcht genannt, selten wagt man sich mit dem 
Riesen in einen Kampf. Im Ganzen ist man 
noch nicht hinlänglich in den ächten Geist der 
Symphonie eingedrungen, und die Solostücke 
sind immer noch das Beste in diesen Concerten. 
Man hört von Liebhabern wahrhaft meisterliche 
Leistungen auf dem Piano, der Harfe, der Flöte 
u. s. w. • Im Gesänge huldigt man auch hier 
seit einiger Zeit Cataiani'schen Ueberladungen 
und Rossini'schen Zierereyen, und manche haben 
es darin weit gebracht. Droht diese Künsleley, 
das Gefühl aus dem Gesänge, in dem es recht 
einheimisch seyn sollte, zu verbannen, so ist hier 
zum Glücke eine andere Gattung sehr beliebt, 
die, mit jener im grössten Contraste stehend, 
gefühlvolle Einfachheit zur ersten Bodingung 
macht. Man mag der französischen Romanze 
Eintönigkeit vorwerfen ; es liegt doch auch in ihr 
eine liebenswürdige Anmulh, die ihre Wirkung 
auf's Gemüth nie verfehlt, und sie erfordert, um 
gut vorgetragen zu werden, mehr als bloss eine 
geübte Stimme. Dem hiesigen Publikum xnnss 
man die Gerechtigkeit wiederfahren lassen, dass 
es eine einzelne Romanze, seelenvoll gesungen, 
immer mit eben so grossem, ja oft mit grösserem 
Beyfall aufnimmt, als jenen, so oft in Kehleu- 
quälerey ausartenden, neuitalienischen Unfug: 
Es erscheint periodisch ein Gesangjonrnal , in 
dem Liebhaber und Künstler ihr Talent in -der 
Romanze und den verwandten Arten versuchen 
oder betätigen. Von unserm Vereine verdient 
noch bemerkt zn werden, dass zuweilen reisende 
Künstler in demselben auftreten, wogegen denn 
die Liebhaber das Orchester in seinem öffent- 
lichen Concerte zn bilden bereit sind. 

In den stadtischen Zirkeln ertönen oft Harfe 
und Piano. Für jene liefern nur Paria und Lon- 
don einige Composiüonen ; zur dieses wählt man 
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gewöhnlich Mozart, Pleyel, Steibelt and andere 
leiohte Reuter} Beethoven, Ries und ihr« Glei- 
chen werden, mehr noch wegen der Zuhörenden 
ab der Spielenden, meist mit dem Dannspruche: 
;,c*est do la musique savante" höflichst abgelehnt. 
In Quartettgescllsohaften steht der Altvater Haydn 
immer oben an; die neueren Werke dieser Gat- 
tung, die Deutschland liefert, sind indess keines- 
weges unbekanut, uud das deutsche Musiklager, 
das Hr. J. Frank, deutscher Buchhändler bie- 
selbst, seit einiger Zeit errichtet, trägt wesent- 
lich zur Verbreitung derselben bey. Doch wer- | 
den die meisten Liebhaber durch die immer ) 
wachsenden Schwierigkeiten, die in denselben I 
angehäuft sind, abgeschreckt, und überlassen sie 
ausschliesslich den Künstlern. Auffallend wird 
dieses derjenige nicht finden, der bedenkt, dass \ 
eine zu hartnäckige Verfolgung musikalischer j 
Ausbildung leicht von begränzter Thätigkeit ab j 
zu einer planlosen Richtung in's Unbegränzto : 
verleitet, die der seinen Geschäften lebende 
Belgier als nachtheilig anerkennen und verwerfen 
muse. 

Ohne länger bey diesen Gegenständen von 
geringerem Interesse zu verweilen, wenden wir 
uns zu derjenigen Galtung, in welcher der Ein- j 
fluss des herrschenden Geschmackes auf die Kunst, ' 
und hinwieder der Kunst auf d'~ '.m Volko sich 
entwickelnden Gefühle und Ansichten am bedeu- 
tendsten ist, nämlich zur Oper. 

Die Städte Lüttich, Antwerpen, Gent und 
Möns haben zu gewissen Zeiten de« Jahres ihr 
Theater und mit diesem ihre Oper. Die Lüt- 
tieber Truppe spielt im Sommer in Spa, und' 
hat im Winter den Vortheil, von einem Orches- 
ter begleitet zu werden, dem Pünktlichkeit und 
Geschmack eigen sind. Wenn wir anführen, 
dass auf diesen Thealern nicht bloss die belieb- 
testen komischen Opern gespielt werden, son- 
dern man sich auch an Werke wie die Vettalin 
wagt, so wollen wir damit weniger die Vorzüg- 
lichkeit der Leistungen, als vielmehr das löbliche 
Streben andeuten, das Künstler und Zuhörer 
beseelt, und immer sein Gutes hervorbringen 
mnss. Es würde zu weit führen, mehr in's Ein- 
zelne zu gehen; wir beschränken uns daher nur 
noch bloss auf die Hauptstadt, was um so mehr 
hinreicht, da die andern Städte in ihren Urthei- 
len doch nur der Wiederhall Brüssels sind , und 
es dem deutseben Leser ja nur hauptsächlich 



darum zu thun seyn kann, den hier in Bezug 
auf dramatische Musik herrschenden Geist ken- 
nen zu lernen. 

Brüssel hat zwey Theater: ein sogenanntes 
Grosses, und das kleinere im Park. Auf 
diesem werden Vaudoville's und andere franzö- 
sische Spässe mit schlechter Musik gegeben. Das 
grosse Theater ist allen Arten theatralischer 
Darstellung, der Tragödie, der Komödie, der 
grossen und komischen Oper und dem Ballet 
gewidmet. Erste« wird selten gespielt, und* ist 
gleich die Komödie als Schule des Witzes und 
feinen Tones beliebt, so fällt doch die grösser« 
Zahl der Vorstellungen der Oper und dem Bal- 
let anheim. Seit Errichtung des Königreiches 
steht das Theater unter einer Commission von 
drey Mitgliedern, deren erster Bevollmächtigter 
ein Directeur gcrant ist. Diese Stelle bekleidet 
jetzt Hr. Langle, bis vor kurzem Direclor des 
Odcons in Paris. Unter dem Directeur steht 
ein Regisseur und ein Chef d'erchestre. Das alte 
Gebäude war in baufälligem Zustande, seit eini- 
gen Jahren ist daher mit grossen Kosten ein 
neues errichtet worden, das man den bedeutend- 
sten des Contincnts an die Seite stellt. Das 
Orchester besteht regelmässig aus vierzig Mit- 
gliedern, unter denen sich einige durch mehr 
als gewöhnliche Fähigkeit auszeichnen. Wir 
nennen besonders den Hrn. Platel, erstes Violon- 
cell solo, Verfasser mehrerer Concerte nnd an- 
derer Compositionen, in denen er, der französi- 
schen Schule zugclhan, mehr für Gesang und 
Applicatur, als für den eigentlichen Bass geschrie- 
ben hat. Ungeachtet der Tüchtigkeit vieler Mit- 
glieder entspricht doch unser Orchester selten 
den Erwartungen, zu denen es berechtigt: ein 
Umstand, der allgemein der Lauigkcit des Direc- 
tors vorgeworfen wird, und worüber sich die 
öffentliche Stimme sehr oft und bitter auslässt. 
Um es übrigens der Kunst nicht an Talenten, 
den Vorstellungen nicht an Glanz fehlen zu las- 
sen, giebt die königliche Privatcaase jährlich eine 
ansehnliche Summe her. Die Gehalte der Opern- 
subjecte, so wie der andern, sind darum hoch, 
zuweilen höber als bey den kömglichen Theatern 
in Paris, und man kann mit Recht etwas Gutes 
erwarten. Wirklich sieht auch, nach dem all- 
gemeinen Zeugnisse , die hiesige Bühne über allen 
Friratbühncn Frankreichs, unmittelbar nach den 
guten Parisern. Die ersten französischen Küast- 



by Google 



825 



1823- December. No. 50. 



826 



ler besuchen im« oft, und legen einen Werth 
darauf, hier in Gastrollen Beyfall zu ernten, 
und Brüssel hat nicht bloss den Vortheil, bis- 
weilen einen derselben für sich anzuwerben, 
sondern auch mehr als einmal die, frey lieh nicht 
sehr erfreuliche, Ehre gehabt, dass Paris die 
guten hiesigen Subjocte für seino ersten Theater 
an sich gezogen. Die königliche Familie bringt 
abwechselnd ein Jahr im Haag, und ein anderes 
iu Brüssel zu. — Die Anwesenheit des Hofes 
mit seinem Gefolge, der Mitglieder der General- 
Staaten, und vieler anderer Personen des ersten 
Ranges bildet daher oft einen glanzenden Kreis, 
und erregt das Ehrgefühl der Künstler. Der 
Einwohner seinerseits, geschmeichelt durch eine 
•o erlauchte Gesellschaft, in der er das Recht 
ausüben darf, seine Meynung zu äussern , stimmt 
seine Forderungen höher, und so ist der Einiluss 
des Publikums gewiss nicht ohne Bedeutung. 
AVenn man nun hier in einigen Umrissen den 
Geist dieses Publikums anzudeuten wagt, so kann 
natürlich nur von dem Tbeile die Rede seyn, 
der im Genüsse der Kunst den Gedanken mit 
dem Gefühle zu verbinden sucht, und so ganz 
unbedeutend ist dieser Theil hier nicht. 

Die Oper ist bekanntlich nur französisch, 
und wandert nur aus Paris zu uns herüber. Es 
ist auch schon bemerkt worden, wie gross der 
Einfluss französischer Cultur iu Belgien ist. Ge- 
schmack und Ansichten müssen daher manches 
mit denen der französischen Hauptstadt gemeiu 
haben. In Bezug auf die Sänger und Sängerin- 
nen dieselbe lebhafte Anerkennung ihrer Be- 
mühungen; eine gewisse Launenhaftigkeit, dio 
zuweilen nach augenblicklicher Demüthigung den 
Beyfall um so lauter und ungestümer erschallen 
lässt, und den gereizten Künstler leicht wieder 
versöhnt. Strenge besteht man auf äusserem 
Anstände; das Costum muss geschmackvoll ge- 
wählt seyn; der Gesang soll deutlich articulirt, 
und ein passendes Spiel möglichst mit demselben 
verbunden werden. Vernachlässigungen jeder 
Art werden nie ungerügl gelassen. Geht einem 
neu auftretenden Bewerber ein guter Ruf aus 
Frankreich voraus, so ist diess frey lieh für ihn 
sehr viel werth. Aber nicht immer liegt das 
hiesige Urtheil unter französischem Einflüsse 
befangen) mehrmals äusserte der Charakter der. 
Franzosen und Niederländer seine Verschieden- 
heit. Sind jene erregbarer, begieriger nach 



Neuem, nnd daher leichter durch Mode und 
glänzende Manieren zu blenden, so hat der 
Niederländer mehr Kälte, eine ruhigere Auflas« 
sungsweisc, und eine gelassene Stäligkeit, dio 
sich nicht so leicht täuschendem Neuen, und 
glänzeuden Verzierungen des Geschmackes hingiebt. 
Dazu fängt man, seit der politischen Trennung, 
an, auf eine gewisse Selbstständigkeit Werth zu 
legen, die zu einem eigenen Urtheile berechtigt. 
Dieses ist nicht bloss bey der Aufnahmo der 
Künstler, sondern auch oft bey der Beurtheilung 
neuer Stücke bemerkbar. Mehr als eine Oper, 
die sich in Paris erhielt, fiel hier, nicht immer 
wegen der weniger guten Ausführung, sondern 
auch eben so oft wegen der Abwesenheit der 
Kabalen, die dort den Verfasser aufrecht zu hal- 
ten suchen, und vernehmlich auch wegen der 
Abweichung des Geschmackes. Grosse Opern 
werden, wie überall, selten gegeben, und Gluck, 
Piccini, Sacchini undSpontini, haben nur wenige, 
aber doch recht innige Verehrer. Richtige De- 
klamation in Recitativ und Gesang; gefühlvoller 
Ausdruck und eine damit verbundene würdevolle 
Hallung, dio an den abgemessenen Ernst der 
französischen Tragödie erinnert, sind Eigenschaf- 
ten, die man in dieser Gattung fordert, nnd auch 
wohl in einzelnen Subjecten vereinigt antrifft.' 
Nur müssen wir hier wieder auf dio Klage zu- 
rückkommen , dass der Sinn für mehrstimmigen 
Gesang so wenig im Volke wohnt, und man 
sagen möchte, die Natur habe dio Meister mit 
einer wahren Unfähigkeit zu demselben zürnend 
geschlagen» So hört man dann oft, neben schö- 
nen Vorträgen der Einzelnen, unbarmherzig ent- 
stellte Chöre. Giebt gleich das Publikum seine 
Missbilligung laut und unablässig zu erkennen, 
so mag es doch auch wohl zum Theil selbst 
Schuld an dieser sträflichen Vernachlässigung seyn.' 
Auf die Leistungen der ersten Subjecte fast aus- 
schliesslich aufmerksam, hört es mehrstimmige 
Stücke oberflächlich an, und zollt auch den ge- 
lungensten Bemühungen in diesem schwierigen 
Thcile der Kunst selten den gehörigen Bey fall. 
Gewisa hat dio französische komische Oper viel 
zu dieser musikalischen Halbheit beygetragen. 
Lange übto in ihr das Spiel über den Gesang 
ein entschiedenes Uebergewicht aus, so dass die 
meisten Opern nur Komödien mit einigen einge- 
schobeneu Arien waren, und weder Künstler 
noch Zuhörer ihren Sinn ffür reicher entfaltete 
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Gcsangstiirke ausbildeten. Hemmte dieses nur 
den Aufschwung der Kunst, und führte es zu 
öfterem Verkennen ihres eigentlichen Wesens, 
so halte es doch auch vielleicht von Einer Seite 
das Gute, dass man von der Musik dramatische 
Begrenztheit und Bestimmtheit forderte. In die- 
sem Sinne war nun Gretry in Frankreich und 
besonders auch in Belgien höchstes Muster ge- 
blieben. Das Brüsseler Publikum liebte seine 
charaktervollen Melodieen, die Anmuth und 
Mannichfaltigkeit seines sich nie wiederholenden 
Talents, und besonders auch die Bescheidenheit, 
mit der er seinen Gegenstand ausschmückt, ohne 
ihn jemals zu überladen. Selbst von seinen glän- 
zenden Nachfolgern ßoieldieu, . Mehul, Berton 
u. s. w>, kehrte man immer wieder gern zu ihm 
als einem Künstler zurück, dessen Gefühl über- 
all von richtiger Einsicht geleitet gewesen. So 
war denn hier der Geschmack, wenn nicht falsch, 
doch beschränkt, einseitig und stationär; keine 
ausländischen Opern vernahm man, mithin er- 
weiterte sich der Gesichtskreis nie dnreh Kcnnl- 
niss fremder vorzüglicher Werke; französische 
Blätter, und die hiesigen, ihr treues Echo, hiel- 
ten fest an den einmal angenommenen Grund- 
sätzen der Kritik, man stockte und blieb zurück 
ohne es zu ahnen; bis es auf einmal dem Hrn. 
Castile-Blaze in Paris einfiel, Rossini und Mozart 
su übersetzen, die allgemeine Aufmerksamkeit 
auf diese zwey hochgefeyerten Männer zu len- 
ken, und dadurch die Verfassung der französi- 
schen komischen Oper mit einer wahren Um- 
wälzung zu bedrohen. 

(Der BeacUiui folgt.) 



Prag. In nnserm Nationaltheater liess sich 
in den Zwischenakten ein Hr. Koch auf — der 
Maultrommel hören, und leider müssen wir ge- 
stehen, dass diese Kunst- Ausstellung mehr be- 
sucht war, als die Concerte der Hrn. Bärmann, 
Böhm und Pixis. Möchte doch die Direction 
bedenken, dass ihre Bühne eine Schule der ächten 
Kunst und des guten Geschmackes seyn solle, 
und sich nicht durch einen momentanen Vorlhcil 
zu solchen Missgriffen verleiten lassen! 

Ein Fräulein Dubsky liess sich auf der Phys- 
harmonika mit Quartettbegleilung hören, fand 
aber wenig Beyfall , da sie die Behandlung dieses 
Instruments noch nicht in ihrer Gewalt hat, sehr 



mittelmässige Compositionen darauf vortrug and 
so wenig Taktgefühl zeigte, dass kaum zu erra- 
then war, in welcher Takart sie spielte : wesshalb 
ihr auch das Orchester nicht nach den Noten, 
sondern nur nach dem Gehör, gleichsam in der 
Luft, zu folgen im Stande war. 

Nach langer Ruhe erschien auch hier wie- 
der Mozarts Entführung au» dem Serail. 

Im Don Juan gab Hr. Eichberger, ein An- 
fänger aus dem Chorpersonale, den Don Ottavio. 
Ein unverzeihlicher MissgriiT in der RoiJenver- 
theilung war es, Hrn. Joung, einem Tenoristen, 
die Partie des Don Juan zu geben; es wäre 
überflüssig, hier nur berühren zu wollen, wie 
nachtheilig dieses dem Ganzen seyn musste. 

Auch Paer's Sargines kam wieder auf die 
Bühne, und diese Vorstellung gewährte uns wirk- 
lich einen genussreichen Abend. Sargines Vater 
ist cino der besten Particen des Hrn. Kains, der 
sie auch diessmal mit Kraft sang und mit Würde 
darstellte. Sehr überrascht worden wir durch 
Mad. Ernst (Sargin der Sohn), welche diese 
Kolk- ausgezeichnet brav sang und spielte. Dem. 
Comct als Sophie, trat gleichsan zum erstenmal 
in einer so bedeutenden Rolle auf. Sie über- 
traf unsere Erwartungen weit, nicht nur im Ge- 
sänge, sondern auch in der Deklamation und 
Action. Sie ist gegenwärtig unsere besste Sän- 
gerin, was uns um so mehr erfreut, da sie ein 
vaterländischer Sprössling ist. 

Unter dem Titel: »Die Zauberprob*" hör- 
ten wir die allbekannte liebliche und reizende 
Oper Coai fan tuUe wieder, dio sonst von der 
italienischen Oper so trefflich und unnachahmlich 
gegeben ward. Es ist nicht zu läugnen, dum 
der Abbate da Ponte in. der Dichtung dieser 
Oper viel zu wünschen übrig lies«, und das 
Unternehmen, den Inhalt dieser Oper zu verbes- 
sern, war nicht zu missbilligen, doch auf dem 
Wege, den Hr. Treitschke einschlug, nicht aus- 
zuführen; denn, wo wir sonst auf eine anstössige 
Unwahrscheinlichkeit stieasen, verletzt uns jetzt 
eine Zaubercy, die aller poetischen Wahrheit 
ermangelt, viel gröblicher. Mozart zeichnete 
seine Charaktere durch Töne so wahr, dass der 
muthwilligo Scherz und die Grazie seines Kam- 
mermädchens durchaus für keinen Luftgeist, die 
Schlauheit seines italienischen Doktors für keinen 
Zauberer passt, und dass in dieser Umwandlung 
das schöne Ganze nur gestört und verunstaltet 
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erscheinen mtuste. Da man überdiess mit der 
Musik manche sehr willkührlicbo Veränderungen 
vorgenommen, Musikslücke ausgelassen nnd un- 
passende eingelegt hatte, so sprach die Oper 
weder das grosse Publikum an, noch befriedigte 
sie den Kuustkenner. Dem. Comet sang die 
Laura sehr brar. 



Pari», im November 182 5. Der Streit, 
welcher ehemals hier zwischen den Vertheidigern 
Gluck's nnd denen Piccini's mit so vieler Hitze 
und Partheygeist betrieben wurde, beginnt jetzt 
wieder »wischen Mozarl'a und Rossiui's Anhän- 
gern. So eifrig man sich damals sträubte, dem 
Deutschen die Paline zuzugestehen, eben so eif- 
rig wird jetzt dafür gestritten, die schon errun- 
gene dem neuern Deutschen, nach seinem Tode, 
wieder zu entreissen. Alles nimmt jetzt Theil 
an diesem Kampfe: dio Musiker auf Mozarl's 
Seile und die Dilettanten, Literatoren und die 
meisten Journalisten auf Rossiui's Seite, suchen 
jedo den grossen Haufen für ihre Moynuug zu 
gewinnen , wobey die letztere Partey den Vortheil 
hat, alles, was sie für ihre Sache zu sagen weiss, 
leichter durch den Druck zur allgemeinen Kennt- 
nis» zu bringen. Alle hiesigen Kunst-Journale, 
die aber nie von Künstlern geschrieben werden, 
enthalteu jedes täglich einen Artikel über diesen 
Gegenstand, welcher dadurch, und weil jetzt 
diese Journale Mode sind, zur allgemeinsten Kennt- 
nias kömmt, so dass man nicht selten Personen 
über diese Sache streiten hört, weiche vielleicht 
nie eine Note von M. oder R. gehört haben. 
Wollen wirkliche Musiker darein sprechen, so 
werden sie meist damit abgefertigt; Es sey der 
Neid, dar aus ihnen spreche. 

Boy dieser Stimmung des hiesigen Publikums 
ist es *u begreifen, welchen Eindruck d» An- 
zeige von R/s naher Ankunft hier machte. Alle 
jeno Blätter thalen Vorschläge, wie man ihn, 
seinen hohen Talenten gemäss, am würdigsten 
empfang 6 » 1 könne, und mit welchen Festen man 
ihn wahrend seines kurzen Aufenthalls feyern 
müsse. Eine Subscription zu einem festlichen 
Mahle wurde sogleich eröffnet, zu welchem nur 
j5o Subscribenten angenommen wurden , um es 
durch diese Beschränkung noch anziehender zu 
inachen. 



Den loten Novbr. kam Hr. Rossini hier 
an, um alle diese Huldigungen anzunehmen. Da 
man aber den Tag »einer Ankunft nicht genau 
voraus gewusst halte, so blieben alle jene Pro- 
jecle zu seinem Empfange unausgeführt. Am 
laten wo hüte er der Aufführung seines Barbier 
von Sevilla bey. Dass der Andrang zu dieser 
Vorstellung an diesem Tage noch grösser war, 
als er es gewöhnlich ist, lässt sich kaum sagen; 
denn das italienische Theater ist seit drey Jahren 
so zur Mode geworden, dass immor nur dio 
Hälfte der sich hinzudrängenden Zuschauer Platz 
findet. Bey seinem Eiulrilte stand alles auf, und 
die Bravos und Applaudissemcns bildeten ein 
langes allgemeines Tulti. Auf gleiche Weise 
ward jedes Stück applaudirt, bis ans Ende des 
ersten Akts. Im Zwischenakt erschien llr R. 
nach heftigem Rufen des Parterres, auf der Bühne, 
begleitet vom Gesänge zur Rechten und vom 
Orchester zur Linken, nämlich: Herr Garcia, 
der erste Tenorsänger, führte ihn an der einen, 
und Herr Grasset, der Kapellmeister, an der 
andern Hand. Hier schien sich das Publikum 
die Hände müde geklatscht zu haben , denn nun 
bemerkte man bis zum Ende der Oper ein auf- 
fallendes decrescendo des Applauses, so dass das 
Finale ganz unapplaudirt verlassen wurde. 

Am löten stattete R. seinen Besuch bey 
den hier anwesenden Componisten ab, beschränkte 
ihn aber blos auf die Hrn. Cherubiui und Rcicha: 
ein Umstand, der auf mancherley Weise gedeu- 
tet wurdo. 

Am i6ten hatte das obcugcdaclite Mahl 
SlalL Blumenkränze, in welchen die Namen 
der vorzüglichsten Rossini'schen Opern in Gold 
prangten, schmückten ringsum den Saal, lieber 
dein für Hrn. R.'s bestimmten Sessel hing sein 
Namenzug. Die Ouvertüre der Gaxza ladra 
und die Bravo's der i5o anwesenden Gäste, 
begrüssten den Hold des Festes bey seinem Ein- 
tritte. Er sass zwischen Sigra. Pasta, prima 
donna und Dem. Mars, der berühmten Schau- 
spielerin. 

Die vorzüglichsten Toaste, nach welchen 
das Orchester immer ein Stück von der Com- 
position dessen spielte* für den sie ausgebracht 
wurden, waren folgende: 

Lesueur. — Für Rossini! sein feuriges 
Genie hat eine neue Bahn in der Musik cröuuet 
l und eine neue Epoche derselben bezeichnet. 
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Rossini,* Antwort. — Der französischen 
Schule und dem glücklichen Gedeihen des Con- 
scrvatoriums! 

Lcsueur. — Für Gluck! reich aus den 
Quellen deutscher Wissenschaft: er hat den Geist 
der französisch- lyrischen Tragödie gefasst und 
hat uns das Vorbild dafür bezeichnet. 

Garcia. — FürGretry! der geistreichste und 
einer der gesangvollsten französischen Tondichter. 

Rossini. — Für Mozart! . . . 

Boieldieu. — Für Mehul! den Antor der 
Euphrotine und Slratonice: ich sehe Rossini und 
Mozart's Schatten diesem Toaste Beyfall klatschen. 

Für Cimarosa und Paesiello wurde eben- 
falls ein Toast ausgebracht. 

Talma chklamirte die französiche Ueber- 
setzung eines, von R.'s Wirthe, Herrn Fiagioli, 
Professor der italienischen Sprache, auf dieses 
Fest gedichteten Sonettes. 

Von hier wird Hr. R. nach London gehen. 
Er soll versprochen haben, nach seiner Rückkehr 
eine Oper für das hiesige Theater der grossen 
Oper zu schreiben. 

Vor einigen Tagen erschien eine vollstän- 
dige Biographie Rossini's, mit R.'s und Mozart's 
Portrait. Her Verfasser vergleicht in der Vor- 
rede R. mit Napoleon. Die Anlirossinisten las- 
sen es nicht an Glossen darüber fehlen. 

„Was hat denn Mozart's Portrait in R.'s 
Biographie zu schaffen", fragt unwillig oin Ros- 
sinist. „Eben so viel, meyn, ich", entgegnet 
ein Antirosshmt, „als die Mozart'schen Gedan- 
ken in R.'s Partituren". — 

„Und welche Aehnlichkeit will man zwischen 
R. und Napoleon finden", fragte ein anderer. 
„Wohl nur diese", war die Antwort, „dass beyde 
zu dem Lärm, den sie in Europa machten, oft 
die Trommel brauchten." 

Hr. Pixis, der Pianofortespieler und Herr 
Böhm, Violinist, beyde kürzlich von Wien hier 
angekommen, haben am loten November ein 
Conccrt im Saale der grossen Oper mit nnge- 
Beyfalle gegeben. 



Kurie Ahzeicb 



Air varii pour le Violen avte aecompagnement 
de grand Qrclietlre, comp, par J. A. Begr. 
Hamburg, bey Aug. Cranz. (Pr. 

Bey vielen der jetzigen Concert- Aufführun- 
gen werden jetzt, in der zweyten Abtheilung 
solche Variationen gespielt, welche auf der einen 
Seite das Publikum unterhalten, auf der andern 
die Meisterschaft des Künstlers entwickeln aollen. 
Dazu können auch diese Variationen verwendet 
werden, die, wenn aucli nach der Form der be- 
kannten Rode'schen gemodelt, doch angenehm, 
auf Effect berechnet, dabey selbst von geübten 
Liebhabern ausfuhrbar, und auch in Hinsicht der 
Begleitung ohne besondere Schwierigkeit sind. 
Das Ganze beginnt mit einer kurzen Einleitung 
in E moll, auf welche das Thema in E dur folgt, 
in welcher Tonart auch die übrigen Variationen 
geschrieben sind. Statt des gewöhnlichen Minore 
hat der Verf. einen Theil der Einleitaug in 
Emoll wiederholt; was sich denn recht gut aus- 
nimmt. Von Effecten des vollen Orchesters hat 
der Verf., das modischo Wirbeln der Pauken 
abgerechnet, gar zu wenig Gebrauch gemacht. 
Da das Thema selbst zart und lieblich, die Zwi- 
schensatze, wieder sanft, den Oboen und Flöten 
zugtthcilt sind, so wird der SolospieJer umso- 
mehr mit Energie und Belebtheit vorzutragen 
haben, damit das Ganze Mannicbfaltigkeit er- 
halte und nicht gar zu weich und matt her- 
auskomme. Dann kann er aber auf Beyfall für 
sich und die Composiüon rechnen. 



Premiire Sinfonie arrangie h. 4 mairu pour le 
Piano/orte par JI. fV. Stolze, composee par 
Andr. Romberg. Leipzig, au Bureau de 
musique de Peters. (Pr. 1 Thlr. 8 Gr.) 

Das bekannte, beyfallswürdig in Jos. Haydn i 
Manier ausgearbeitete Werk ist mit Fleias uud 30 
arrangirt, dass es nicht schwer zu spielen ist. Ei 
kann auch in dieser Form nicht Wenigen Vergnü? 



Leipzig, bey Breitlopf und Härtel. Redigirt unier VeranUoortiichkeU der Verlegen 
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Nachrichten. 



Gegenwärtiger Zustand der Musik in dem südliche/t 
Theile des Königreichs der Niederlande. 
(BcacUuss.) 

Für Brüssel war diess in mehr als einem 
Sinne höchst merkwürdig. Nicht bloss drangen 
dio Worte des Auslandes zum ersten Male zu 
den Ohren des Publikums, sondern das hiesige 
Kcperlorium wurde nun auch reicher als das des 
Theaters Feydeau in Paris. So standen wir denn 
wenigstens in Einem Sinne über dem gepriesenen 
Vorbilde. Und nun gar zwey, in der Zeit, und 
mehr noch in dem Geiste ihrer Werke, von 
einander entfernte Meister; der eine klassisch 
anerkannt, der andere von einem Theile seiner 
Mitwelt schwindelnd verehrt j hier, gewissermaas- 
sen Zeilgenossen , zugleich auftretend, gegen ein- 
ander gehalten, und bcurthcilt von Zuhörern, 
die ihre Werke mit frischem Ohre begierig 
aufnehmen! — Eine wahre Epoche, dio für den 
deutschen Leser gewiss nicht ohne Interesse ist. 
Man wird es daher hoffentlich verzeihen, wenn 
wir, um sie darzustellen, in das Jahr 1821 zu- 
rückgehen, und mit einer Umständlichkeit reden, 
die um so weniger uunöthig seyn dürfte, da sie 
zugleich als Einleitung in die Berichte dienen 
soll , die künftig von Zeit zu Zeit über dio hie- 
sige Oper milgetheilt werden. 

Hr. Castil-Blaze hatte durch seine Auf- 
sätze im Journal des Drbats den Streit zwischen 
den Allen und Neuen angeregt, und, zu grossem 
Acrgcr jener, behauptet, die komische Oper 
müsse, wie in Deutschland und Italien, reicher 
%iit Musik ausgestattet werden 5 Grctry sey, un- 
beschadet seiuer Vorzüge, doch mangelhaft und 
le er. Die N amen Mozart und Rossini, die andcr- 
aS. Jahrgang. 



wärt« die Partheyen trennen, führte er sogleich 
im Schilde, und kündigte eine Uebersetzung ihrer 
bessern Werke an. In Brüssel war die Aufmerk- 
samkeit auf diese Fehde gross, der italienische 
Meister, den man schon aus einzelnen Arien 
kannte, erregte immer mehr Neugierde, und 
schon begann der Zwiespalt der Mcynungen, 
als endlich bey gedrängt vollem Hause der Bar- 
bier von Sevilla mit einem Eulhnsiasmus aufge- 
nommen wurde, von dem man hier wenig Bey- 
spielo hatte. Das Orchester, durch die allge- 
meine Theilnahme angespornt, that sein Bestes, 
die Bühne aber verdiente besonders vollen Bey- 
fall. D'Arbovillo, jetzt der Nachfolger Martin'« 
beym Theater Feydeau, sang den Barbier mit 
aller Fertigkeit seines schönen Talents, und be- 
lcbto das Ganze durch den zwanglosen Humor 
seines Spiels. Mad. Cazot fand als Rosine Ge- 
legenheit, alle Geläufigkeit und Reinheit ihrer 
lieblichen Silberstimme zu entfalten; Desfosses, 
als Graf, fühlte Schwierigkeit in den Rouladen, 
doch hielt er als fester Sänger, mit seiner wohl- 
tÖneiidcn Stimme seine Rolle aufrecht; Eugene 
als Bartholo und Margailiau als Bazile waren 
gleich kräftig und wahr. Den nächsten Tag er- 
tönte Rössings Lob aus Aller Munde. Zwar 
äusserten einige Stimmen in Gesellschaften uud 
Tageblättern: die neue Musik sey, ungeachtet 
ihres anscheinenden Reich tli ums , doch im Grunde 
eintönig uud arm , der Verfasser sey nicht immer 
dem Charakter treu, und erlaube sich besonders, 
den Gegenstand auf die unpassendste Weise zu 
überladen ; . so wie denn da« gepriesene Finale 
des cwcytcu Actes nichts als eine lange Pause 
sey , in der man nicht recht begreife, w«* so viele 
Musik bedeuten solle. Doch durften sich diese 
Stimmen nur schüchtern erheben gegen das lante 
Geschrey der berauschten Menge. Mau spottete 
der Kritik, die einen so vollen Genuss kalt 
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zergliedern und wegräsonniren wolle. Der Zweck 
der Musik aey zn gefallen, da« ihue die Rossi- 
ni'sohe ia hohem Maasse, und beurkunde damit 
ihre Vortreßlichkeit. 

Koch war dieser erste Taumel uicht vorüber, 
als Mozarl's Figaro angekündigt wurde, und der 
Aufmerksamkeit eine neue Richtung gub. ^Langc 
hielten die Anschlagezettel die Neugierde hin 
mit ihrem : „Incessamment le Mariage de Figaro, 
ope'ra nouveau du eilebre Mozart". Endlich 
brach der ersehnte Abend heran. Dem Orches- 
ter merkte man die Schüchternheit an, mit der 
M sich an die Musik des vielgepriesenen, fast 
gefiirchletcn Meisters wagte. Auf der Bühne 
regten sich die bessteu Talente. DArboville 
afc Figaro, und Mad. Lemesle als Susanne, waren 
ganz besonders gleich vortrefflich in Spiel und 
Gesang. Doch fühlte man, die Aufgabe scy hier 
schwerer au lösen, als im Barbier} uud wurden 
gleich die einfacheren Gesangslücke sehr gut vor- 
getragen, so merkte man dagegen in den viel- 
stimmigen, dass das kunstreiche Werk die Fas- 
sungskraft der Sänger zu übersteigen drohe. Es 
war ein neues Fach, in dem man sich noch nicht 
wit hinlänglicher Freyheit bewegte. Vielo der 
Zuhörer hatten «ich in Mozart einen Rossini in 
höherer Potenz gedacht, und erwarteten Rouladen 
und Getöse. Statt dessen vernahm man eine 
Musik, die, anspruchslos, das Gefühl zart und 
einfach ausdrückt, nirgend aussehweift, überall 
sich dem Geiste der Handlung anschmiegt, und 
selbst in ihrer reichsten Entfaltung ihre uner- 
schöpfliche Fülle ohne Prunk ausschüttet. Wie 
hätte eine erste, nur halb gelungene, Vorstellung 
diese Vorzüge gehörig bemerkbar machen, wie 
.hätte besonders die Menge, in deren Kopfe noch 
Rossini'« Sprudel rauschten, für Schönheiten em- 
pfänglich seyn können, deren Auffassung ein 
reines Gefühl und ein gesammeltes Geinüth er- 
forderte? — Der Beyfall war massig, Mancher 
klatschte nur aus Nachahmung; doch wiederfuhr 
dem köstlichen Duette im dritten Acte die Ehre, 
dass man unter dem rauschendsten Beyfalle die 
Wiederholung forderte. Für die grösseren mu- 
sikalischen Scenen, diese unübertroffenen Arbei- 
ten unseres grossen Landsmannes, bezeugte man 
weniger Empfänglichkeit. Nun war ganz Brüssel 
ein grosses Feld des Kampfes zwischen Rossioi- 
sten und Mozarti&lcn. Für den Italiener war die 
Menge und ein Theil der gebildeteren Liebhaber, 



für den Dentschen erklärteu sich entschieden die 
Künstler und der andere Theil gebildeter Musik- 
freunde. In den Tageblättern war die Fehde 
gross, und mau konnte bemerken, wie die Be- 
schäftigung mit diesen neuen Gegenständen zu 
gründlicherem Eindringen in das Wesen der 
Musik aufforderte. Aus dem Streite der Par- 
theyen gingen reifere Ansichten hervor. Rossini 
würde fast unbedingt Sieger geblieben seyn, 
hätte man nur seinen Barbier von Sevilla ken- 
nen gelernt. So wie indecs allem glänzenden 
Oberflächlichen, so schadet auch ihm nähere Be- 
kanuUchaft, und die diebische Ehler sollte ihm 
einen Theil seiner Iierrschcrrechte abnehmen. 
Am 2Östen November 183 a wurde diese Oper 
zum erslenmale gegeben und erhielt, obgleich 
gut ausgeführt, doch lange, nicht den tobenden 
Beyfall, mit dem mau den Barbier von Sevilla 
empfangen. Diessmal traten die Gegner Rossini'« 
muthiger auf. „Die Musik des neuen Stückes 
verletze gar zu oft den Charakter de« Gegen- 
standes, ein Ereignis«, wio das hier geschilderte, 
hätte ganz ander« behandelt werden müssen ah 
jene Figaro'ache Intrigue, und doch stosse man 
überall auf die ungereimtesten Reminiscenzen. 
Ohno Rücksicht auf die Personen lasse Rossini 
sie alle in demselben Style künstlich gurgeln; 
Alten und Jungen, Hohen und Niedern, Frohen 
und Trauernden — allen scy ungefähr nach dem- 
selben Maasse zugemessen. Man müsse, am an 
seiner Musik sich zu freuen, die Bühne ganz 
vergessen und sich denken, man befinde sich im 
Couccrte". Unterdessen wurde Mozarl's Figaro 
mehrere Male wiederholt und besser ausgeführt, 
und den ernsten Kunstfreunden offenhalte sich 
der Werth des Meisterwerks mehr und mehr. 
Wahrscheinlich würde der Deutsche immer grös- 
sere« Feld über den Italicner gewonnen haben, 
wäre nicht durch mancherley Umstände und zu- 
letzt durch den Abgang DArboville'«, der hitr 
so ganz in seinem Fache war, die Vorstellung 
Figaro's auf lange Zeit ausgesetzt und bis jetzt 
nicht wieder aufgenommen worden. Die Par- 
thoyen geriolhen dadurch einigermaassen in Still- 
stand, doch scheint Rossini'«. Anhang eher abzu- 
nehmen als zu wachsen. Bey dem grösser:: 
Haufen gilt er noch immer; Künstler und den- 
kende Liehhaber aber sind mit ihm schon «e 
ziemlich im Reinen und sammlen sich um Moeart. 
So wie etwa ein junger Flugkopf, voll Uebermud) 
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lind glänzender Keckheit bey der Menge den 
stilleren Weisen aussticht, dessen verborgener 
Werth dagegen von vertrauten Freunden um so 
mehr erkannt und geschätzt wird. 

Wir wünschen , dass es uns in diesem Auf- 
sätze gelungen sey, ein Bild des hiesigen musi- 
kalischen Lebens zu entwerfen, und hiermit eine 
bisherige Lücke in gegenwärtigem Blatte, wenn 
auch unvollkommen, auszufüllen. Der deutsche 
Leser belächelt vielleicht manche Kleinigkeit, 
und wäro von seinem Vaterlande die Rede ge- 
wesen, so hätte er allerdings Recht. Was aber 
an dem ausgebildeten Meister billig der Auf- 
merksamkeit auf seine vollendeteren Leistungen 
weichen muss, das verdient im strebenden Jün- 
ger beachtet zu werden. Neben den Hervor- 
bringenden in der Kunst sind die Aufnehmenden 
unentbehrlich; und da wir voraussetzen, dass 
keinem Künstler, noch Freunde des Schönen der 
Eindruck gleichgültig seyn kann , den die Werke 
der Tonkunst auf ein in manchem Sinne so be- 
deutendes Volk, wie das hiesige, machen, und 
es an dem, wenn auch von seinen Grundsätzen 
abweichenden, Streben fremder Gegenden Anthcil 
nimmt, so dürfen wir uns für die Berichte, in 
denen wir in Zukunft das Merkwürdigste über 
die hiesige Musik mitzutheilen gedenken, geneigte 
Aufmerksamkeit versprechen. 

Brütsel, im Norember »8a3. 



jimtterdam, im November. Die hiesige 
deutsche Oper, welche meist aus neuen, zum 
Theil vorzüglich guten Mitgliedern besteht, wurde 
zu Anfang des vorigen Monats wieder eröffnet 
und findet lebhafte Theilnahme. Unter der Haupt- 
direction einiger angesehenen Männer leiten die 
Hrn. Fried. Haberkorn und Julius Miller das 
Ganze. Der Barbier von Sevilla, Othello, 
Tancred, die schone Müllerin, der Freyachüts, 
Cordelia n. a. wurden bisher mit vielem Beyfall 
gegeben. Mad. Schütz (vorhin in Wien) ist als 
erste Sängerin dabey angestellt, und durch ihren 
vortrefflichen Gesang und ihr gutes Spiel die 
grösste Zierde dieses Theators. Von den Damen 
Sigl undSteinert, und den Hrn. Schütz, Steinert, 
Nestroy u. a. , werden wir bey anderer Gelegen- 
heit sprechen., Hr. Julius Miller, welcher, be- 
sonders in heroischen Rollen , viel Beyfall findet, 
würde noch mehr gefallen, wenn er sich in den 



Verzierungen des Gesanges (ein Uebel, welches 
mit zunehmenden Jahren bey ihm mehr zuzu- 
nehmen scheint) massigen wollte. 

Am >5ten October gab Hr. Kapellmeister 
Hummel von Woimar hier sein erstes Concert 
im französischen Theater. Wir hörten darin 
eine Ouvertüre seiuer Compositum, sein Concert 
in Amoll, und im zweylen Thcile ein neues 
Rondo brillant, hierauf eine Hymne mit Chor 
und zum Schluss eine freye Phantasie für das 
Pianoforle allein, in welche mehrere bekannte 
Themen eingemischt waren. Die ungemeine 
Fertigkeit, der genaue und geschmackvolle Vor- 
trag dieses grossen Meisters wurden auch hier 
mit dem lebhaftesten Bey falle anerkannt, welcher 
besonders durch seine freye Phantasie aufs Höchste 
gesteigert wurdo. Dio Ouvertüre und Hymne 
schienen weniger anzusprechen. Von hier gieog 
Hr. II. nach dem Haag und nach Rotterdam, wo 
er ebenfalls Concerte gab, und sich auch vor 
der Prinzessin von Oranien hören liess, von 
welcher er mit einem reich besetzten Brillantringe 
beehrt wurde. Am aasten October gab er dann 
hier ein zweytes Concert nnd darin »eine Ouver- 
türe tragique, das grosse Scptuor, das Rondo 
brillant in Adur, die Sentinelle und zuletzt wie- 
der eine freye Phantasie auf dem I'iauoforte mit 
gleichem Beyfalle. In diesem Concerte saug Dem. 
Bcllcinout eine Arie von Lafont, mit obligater 
Violine, welche Hr. Präger spielte. Hr. Coeuriot 
sang die Sentinelle. Eine besondere Wirkung 
machte es, dass er einen Theil der letzten Stro- 
phen hinter den Coulissen wiederholte, welches 
von den Instrumenten beantwortet wurde. Alle 
Stücke erhielten wieder grossen Beyfall, doch 
gefiel die Ouvertüre weniger. Von hier r«i»ete 
Hr. H. noch einmal nach Rotterdam, wo er 
ein zweytes Concert gab. Dass dort ein Künst- 
ler zwey Concerte geben kann, ist als etwas 
Ausserordentliches anzusehen. Auch in Utrecht 
liess sich Hr. H. auf seiner Durchreise hören. 

Am l iten October gab unser wackerer, 
erster Violinist, Hr. H. C. Kleine, nach seiner 
Wiedergenesung, ein Concert, in welchem er ein 
Concert von Maurer und Variationen «einer eige- 
nen Composition mit einem kräftigen und ange- 
nehmen Vortrage unter grossem Beyfall ausführte. 

Unsere grossen Winter- Concerte Felix Me- 
ritis und Eruditio musica haben auch wieder 
angefangen. Wir hörten darin Dem. Therese 
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Susi, welche wieder für beydc Concerte engagirt 
ist, Dem- van Brüssel in dem Hummerseben A 
moll Concerte, Hrn. Kleine auf der Violine, 
den ältesten Sohn des Hrn. Dahmen auf der Flöte; 
Hrn. Jacobseu auf dem Violoncello, Hrn. Chri- 
stiani auf der Klarinette, und mehrere gut aus- 
geführte' Syniphonicen und Ouvertüren. Wenn 
in den folgenden 58 Concerten, welche wir noch 
vori ihnen zu erwarten haben, alles so gut aus- 
geführt wird, als in den bis jetzt gegebenen, so 
haben wir Ursache, mit ihren Leistungen voll- 
kommen zufrieden zu seyn. 



Berlin. XJeberaicht des Novemherl Den 
i6ten wurde bey der Einführung des Hrn. Propst 
Neander in der Domkirche die neue, vom Hrn. 
Kapellmeister Schneider in Dessau componirte 
Liturgie mit eingemischten Chören und Solosätzen 
von dem Hansmann'jichen Singinstitute mit nicht 
unbedeutender Wirkung gegeben. Vielleicht wird 
auf diese Weise der in den hiesigen Kirchen 
ganz darnicderliegcnden geistlichen Musik einiger 
Eingang verschafft! 

Den 1 gten gab Hr. Concertmeister Moser eine 
musikalische Abendunterhaltung in dem nach des 
Hrn. Geh. Baurath Schinkel'* Angabe neu er- 
bauten Saale eines Privathauses, in dem sich die 
Musik gut ausnimmt, und der nur den Fehler 
hat, dass der vordere und hintere Theil tiefer 
als der mittlere sind. Hr. Moser trug mit ge- 
wöhnlicher Zartheit, Reinheit und Präcision ein 
Adagio und Rondo, so wie eine von ihm neu 
umgearbeitete Romauzo und Polonaise vor. 

Den aosten rührte Hr. Organist Hansmann 
Mozart's Requiem und das hier noch nicht öffent- 
lich gegebene Tc Deum von Righini, zum Besten 
der hülflosen Krieger der Berliner Garnison aus 
den Feldzügen i8i3 bis i5 und des Witwcn- 
und Waisenfonds der königl. Kapelle, in der 
schön erleuchteten Garuisoukirebc auf. Die Solo- 
gesangpartiecn führten Dem. Eunike und Mad. 
Schubert (Tochter des Hrn. Hausmann), die Hrn. 
Bader und Gern , die Chöre des HansmnnnVlien 
Singinstitutes und die Instrumentalbegleitung der 
königl. Kapelle unter Hrn. Möscr's Leitung im 
Ganzen vortrefflich aus. In dem Te Deum ge- 
fielen besonders die grandiose, allmählig in tiefes 
Gefühl übergehende Einleitung, der vier.timmige 



Solosatz mit eingewebtem Chor ohne Orchester- 
begleilung und die. Altarie aus D moll. 

Den a4sten gab der königl. Kammermusikus, 
Hr. J. G. Eisold, Conccrt in dem Saale de* 
königl. Schauspielhauses, der nun durch die 
Bronzebüsle des Erbauers, des Hrn. Geh. Bau- 
raths Schinkel, geschmückt ist. Hr. Eisold führte 
auf seinem unbehül fliehen , im Orchester aber 
unentbehrlichen und das Ganze zusammenhalten- 
den Fundamentalinstruraente , dem Contra violon, 
ein Conccrt und Variationen von J. Abr. Schneider, 
mit seltener Fertigkeit und vorzüglichem Tou 
aus. Hr. Jul. Schneider, ein talentvoller Schüler 
des Hrn. L. Berger, spielte zum erstenmal öffent- 
lich auf einem starken, klangvollen Flügelfortc- 
piano von der soliden Arbeit seines Vaters, ein 
effectvolles Concert von Dusseck, und zeigte 
• Fertigkeit, guten Anschlag, Sicherheit und Deut- 
lichkeit der Ausführung. 

Hr. Fischer iiat in diesem Monate zwey Gast- 
rollen gegeben, am i4len den Oedip in Sacchi- 
ni's Oedip zu Colonos und den 3 isten den Figaro 
in Rossini's Barbier von Sevilla. Er trug mit 
Feuer, Lebendigkeit und Kraft, die nur sehen 
nicht ausreichte, seine Parlieen nicht nnr mimisch 
sehr sprechend, sondern auch mit einer voll- 
endeten Richtigkeit und Genauigkeit der musi- 
kalischen Deklamation vor. An öfterem Auf- 
treten hinderten ihn die Krankheiten unserer 
prime donne. 

Den einzigen Erwähnung werthen Entreact 
dieses Monats gab am 5ten der königl. Kammer- 
musikus Hr. Schüufeld , der ein von ihm gesetz- 
tes Thema mit Variationen aus dem Frejscküu 
auf der Flöte .trefflich vortrug. An demselben 
Tage ward das beliebte Ballet Alias gegeben, 
wegen dessen die pariser Etoile vor Kurzem 
Berlin glücklich pries, dass es dieses Ballet mit 
C. Blum's Musik sehe und höre, statt dessen 
die Pariser die gehaltlosen Mclodieen von Gustav 
Dugazon verschlucken müsstcu. Die Hauptrolle, 
die Aline, giebt bekanntlich Dem. Lemicre, die 
in diesem Monate den schon mehrmals gerühmten 
Harfenisten, Hrn. Desargus, geheirathet hat. 

Hr. TJicaulon, Verf. mehrer mit Beyfali 
gegebener Stücke z. B. ScJiifftcapitain , Rosen- 
mädchen, Qlöclchen, Klein Rolhkäppchen und 
der ehrgeizigen Künstler, hat sich nach de« Hrn. 
General -Musikdircclor Spontini's Wunsche hifer- 
her begeben, um ihm bey der Dichtung seiner 
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neuen Opern sa helfen, d« er nach deuUohen 
und italienischen Texten nicht arbeiten kann, 
und vielleicht ans Liebo tu Trankreich, um sei- 
nen Credit dort herzustellen oder zu erhöhen, 
zuerst den französischen Text componiren will, 
aus dem er dann erst in's Deutsche übersetzt 
werden soll!! 

Mit k. J. beginot hier eine neue musikali- 
sche Zeitung, die aus der bisherigen, dem Frey- 
mülhigeo beygelegten Zeitung für Theater, Mu- 
sik und bi Ideudo Künste entsteht, und von dem 
Kammergerichtsreferendar A. B. Marx redigirt 
wird. 



Mailand. Meinen früher mitgetheilten Nach- 
richten über neue musikalische Manuscripte habe 
ich noch folgende hinzuzufügen. Die unter I 
und Ii angeführten, sind aus der hiesigen Biblio- 
teca ambrosiana. 

I. Der Codice 0, ia5, aus dem i4ten 
Jahrhundert, enthält auf eilf Seiten in 4. Gesangs- 
regeln u. s. w. der griechischen Musik, nebst 
einem Hymnus. Folgendes ist der Anfang, oder 
eigentlich der Titel des MS. 

'■^QXV ar ^ v a V'V T * v "ij/iadimv xf t e yakit- 
%f t i Ttyvtis, twv ts dviövxtav xal xariöynov ata/idziav 
ts xal nvivfidimv. xal ncfoije yeioovoftias xal dxo- 
?.ov»iae ovvit&tin(iivr,s eis dvtyv. naQu twv xct« 
xatnoi's dvaduy&hxuv nottpiv nuXatüv t« xal 
veüv. 

Unmittelbar darauf beginnt der Text folgen- 
dermaassen: Aqyr t /.Uoi} teXos xal ovorr t fia ndvjwv 
tüv atjftudiwv %6 laov iail C_ yjaote yag toviov 6v 
uarog&ovtai (fmvij. Xtyetui <tk dfuvov ovy 6 ti (puvr t v 
dvx iyei. tfavilTui piv 6v fitrotliai de iiandoys 
ydp lovir^os ipukXizat. to hör <, nal dtd ndoye 
tijS dvaßdains j6 oXlyov — d dnöaroofOS d* tid 
ndatjs *afaßdatiae » 'FdXXovTai ovv tls *ijV 
yaXTtxijv (fwval dexaxiaaaoet. dvtövaat ftlv öxtw 
itol *h avzal to oXiyoy — o'Ssm» i »/ ntvuody *-=> 
to xovfiafia etc. 

ISun folgen die Eintheilungen der Noten, 
der Töne u. s. w. Das Ganze ist mit Zeichen 
gespickt, und Deutlichkeit halber mit rolher und 
achwarzer Dinte geschrieben; es schliesst mit 
einem in griechische Musik gesetzten Llymnus: 
"Sl Xgiart napßaotX'tv xal xiima twv dndvruv, xal 
ot> naQdtvt Jianoiva dtöroue elc. 



II. Der Codice R. 7 i enthält auf i4o 
Pergamcutblältorn in Fol. Pro venzall ieder aus dem 
i4ten Jahrhundert, theils mit Musik, theils mit 
Liniensyslemen ohne Musik, und auch ohne 
Liniensyslemc. 

III. Iii der Bibliothek des hiesigen Mar- 
chese Gian Giacomo Trivulzio beGndet sich ein 
elegantes musikalisches Mauuscript auf «5 Per- 
gamenlblättern in Folio , von einem gewissen 
Priester Florentius aus dem 1 5 ten Jalu hunderte. 
Das Titelblatt, welches zwey Seiten, eine rechts 
und eine links einnimmt, ist sehr zierlich aus- 
gemalt, und mit kleinen Figuren aus der Schule 
des Leonardo da Vinci umgeben, wovon eine 
das Portrait dieses berühmten Mahlers enthalt, 
der sich damals zu Mailand aufhielt. Die Noten, 
die Guidonischelland, und andere in der Schrift 
vorkommende musikalische Zeichen, sind fast 
durchgehends vergoldet dargestellt; der Text 
selbst ist auch nicht schwor zu entziffern. 

Besagter Titel enthalt auf der einen Seite: 
Floreulii Musici Sacerdotisque ad illustrissimum 
et ainplissimum Dominum et D. Ascanium Ma- 
riam SF (Sforziam) Vicecomitem ac Sancli Viti 
Diaconum Cardinalem dignissimura liber musices 
ineipit. Auf der andern Seite: Florentius Musi- 
cus et Sacerdos .illmo. ac amplissimo Ascanio 
Cardinali Domino suo S. 

Aus diesem Titel schliesst man übrigens, 
dass dies« Manuscript kurz vor 1^92 geschrieben 
Wurden seyn muss. Nun folgt die Dcdication, 
sodann ein kleiner Index der im Text vorkom- 
menden Namen (worunter ich zu meiner Ver- 
wunderung Arnoldus Dalps Germanus fand) und 
der abgehandelten Materien. 

Der Musiktractat selbst ist in drey Büchern, 
dies« wieder in mehrere Kapitel abgctiieilt. Er 
handelt im wesentlichen: do laudibus, virtute, 
ulilitatc et eO'cctu musices. Quid sit musica, 
undcque dicatur. Do tribus musices generibus. 
Quid vox, undcque dicatur, et quot ejus specics. 
Quomodo in manu musices litterae rocesque or- 
dinantur. De Mutationibus. De signis acumen 
gravitatemque signiGcantibus et corum officio. 
Quare in b fa-mi nun fit commutatio. De Mo- 
di«. De cognoscendis Antiphonis et aliis cauti- 
bus ecclesiaslicis. De modo figuraudo notulas. 
De Coujunclis. De Consonantüs. De Conlra- 
puneto. De Compositione. De Nctima et Ca- 
dentia. De Canlu iigurato etc. 
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Noch finde ich nolhwendig «u bemerken, 
dass Argelati in seiner Bibliotheca scriptorum 
Mediolanensium , Mediolani gr. Fol. Tom* 

II. Part. L pag. 1575 «ab Art. Sfortia Ascanius 
Maria, diese« ManuscripU erwähnt, dem Autor 
desselben aber fälschlich den Namen Flaminio 
boylegt, der Florenzio heissen inuss. 

Nachtrag«, 1) Disputaüo in qna per de- 
monstrationeni ostenditur, an musica a Geometria 
vel Arithmeiica pendeat. 

3) Qualitates et Circnmslantiae, qnibns nti 
debet is qui musicos cujusque generis concentus 
nelit componere, ubi perspieuum fit, quantam 
possc inier secalionem illam intervallorum chrc-ma- 
ticorum, atque enharmonicorum in genere diatonico. 

5) Mundi Harmonia, o qua colligitur, qui 
soni musici de sphaerarum caelestium conuersione, 
aique itidem de reliquis naturalibus procedere 
soleant. 

Drey wahrscheinlich rermisste Manuscripte, 
welche sich ohne Namen des Verfassers in fol- 
gendem sehr seltenem Bache Fol. i5 unter der 
Rubrik: Musica, citirt finden: Summa librorum, 
quos in omnibus scientiis , ac nobilioribus artibus, 
variis Unguis conscriptos, Tel antea nunquam 
dirulgatos, vel utilissimis, et pulcherrimis scho- 
liis, correctionibusqae illustratos in lucem emit- 
let Academia Veneta. i55g. 4. 

Es war dieses die sogenannte Academia della 
Fama, weil sie nämlich eine Fama an ihrem 
Gebäudo zum Schilde führte und die sich auch 
auf dem Titel de3 eben beschriebenen Buches in 
Kupfer befindet. In derselben Rubrik liest man 
auch: Jacobi Fabri musicao demoiistraliones ita- 
lico sermone expressac; und — Ludovici Folliani 
musiecs theoria italico sermone expressa. 

Contumacci (Carlo) Maestro di Cappella di 
S. Onofrio, geb. zu Neapel im J. 1698, gest. 
ums Jahr 1765, schrieb: 1) Regole delt aecom- 
pagiiamento , e Parlimeiili disposti per gradif 
2) TratlaUo di Contrapunio. 

Aus der Siograßa degli uomini itlustri del 
regno di Napoli. Volume che contiene gli elogi di 
maestri di Cappella \ cantori, e cantanli piü et— 
lebri etc. Napoli, 1819.4. presso Nicola Gervasi, 
Ein sehr mageres Werk, in welchem der Inha- 
ber dieser Manuscripte nicht angeführt ist. 
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Bolafi (Michele), Professor zu Livorno, schrieb s 
Sulla musica moderna praragonata ah? anüca* 
L' Italia. Sonelio. Poesia e musica. 

Auj den Mem. da l'Acid. toj. de« icienee* de Turin. T. 
XXII. p. LX. Wahrscheinlich befinden sich diese Manu- 
scripU in der Bibliothek iietet Akademie, der tie Uber- 
reicht wurden. 



Anekdote. 

Die Erkennnngs-Scenea machen uns auf 
der Bühne so viel Freude; es möge eine solche 
aus dem musikalischen Leben hier Platz finden, 
die man sich von einer berühmten Sängerin, 
wir nennen sie auf die Gefahr hin, dass es eine 
ältere gewesen «eyn möchte, — Catalaoi, erzählt. 

Sie kam, auf einer Kunstreise, nach G. 
einer Stadt imitier er Grösse, worin Kunstsinn 
herrscht. Es war Abend; sie findet den Concert- 
Zettel im Gasthof angeheftet. Wir wissen, dass 
Catalani krank zu werden behauptet, wenn sie 
1 nicht Tag für Tag singt. Heute halte sie noch 
nicht gesungen, nicht einmal einem musikalischen 
Poslillon zu lieb. Sie fuhr zum Concertsaal; 
die Musik hatte schon angefangen. Im Zwischen- 
akte lies« sie sich dem Concertmeistcr als eine 
italienische Kaufmannsfrau und Sangliebhaberin 
vorstellen, die wohl geneigt wäre, ein mitge- 
brachtes Musikstück aufzulegen, wenn er iiirund 
dem Orchester zutraue, dass es ohne Probo ginge. 

Der Concertmeister, ein aller Schalk, lächelte 
in die ihm dargebotene Partitur hinein. Es war 
ein abgedroschenes Thema, dem „lieben Augustin" 
gleich, und die Singstimme so leer als die lo- 
strumentirung. „Wir wollen dem Publikum und 
unsern Sängern ein kleines Freudchen machen!" 
flüsterte er seinen Leuten zu; • — »die welsche 
Henne mag sich prostituireu , was fragen wir 
darnach?" 

Alles erhob sich von den Sitzen, als die 
Fremde sich beschcrdeallich an den Flügel stellte. 
Das Thema war abgespielt; sie begann mit zer- 
drückter Stimme, ungeschickt athemholend, so 
einfältig als möglich. Zerstreutes Zischeln lies* 
sich hören. Dergleichen, meynte man, könnte 
sich an Wintermessen vor den Häusern hören 
lassen, wo das Honorar in angezündeten Papier- 
chen, gleich Sternschnuppen, aus den Fenstern 
herabfliegt, nicht aber auf die Stralenkrone des 
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Bey falls einer kunstgebüdeten Versammlung An- 
jpmoh machen. Die Sanger und Sängerinnen 
kixelten sich mit der wonnigsten Schadenfreude. 

Hey der ersten Variation ging es etwas bes- 
ser, aber eine Lächerlichkeit entwischte der Sän- 
gerin. Sie setzte in der Cadenz den Triller auf 
den unrechten Ton. Der Concertmeister fuhr 
geschwind nach den Tasten, und machte ihn mit 
hochaufgezogenen Augenbraunen, als müsate er 
ihn damit lüuaufbebcn , auf dem rechten Fleck«. 
Allgemeines Lachen erschallte. Die Sängerin 
blickte in verstellter Verlegenheit zum Correktor 
hinüber, und räusperte sich zur zweyten Variation. 

Ein gewaltiges Organ entfaltete sich in wach- 
sender Stärke, jeder einzelne Ton von dieser 
Kehle galt schon für eine vollstimmige Musik. 
Des Ohr erfüllte sich mit diesem nie gehörten 
Wohlklang. Aber sie sang noch starr und un- 
biegsam, wie wenn es aus einer ägyptischen 
Bildsäule käme. Kein Athem war hörbar, kein 
üliedmaass regle sich im Saale. In der folgen- 
den Variation schien die musikalische Seele, von 
einer innern Unruhe getrieben, in's Laufen zu 
kommen. Hohe hinan, hinab, über Stock und 
Stein, auf dem Knippeldamm, Bergtreppe auf 
und ab mit übersprungenen Stufen ging's in Pas- 
sagen von wundervoller Sicherheit. Dann — 
wie sich besinnend, daas das Ersehnte so dpch 
nicht zu erreichen sey, verfiel die Seele in die 
Schwermuth des Minor , und klagte ihren Schmerz; 
es war ein in Musik gesetztes Weinen. Nur am 
Ende senkte sie sich in einem chromatischen 
Gang auf den letzten Tonseufzer herab: ein 
Lächeln durch den Flor der Trauer. 

Noch blieb das Publikum stumm und stau- 
nend. 

Jetzt hatte die Nachtigallenbrusl den Schmerz 
niedergerungen im Gesänge. Mit Siegesfreude 
jubelte sie nun, sich selbst treibend, in kühnen 
Läufen und gewagten, aber wunderroll sichern 
Sprüngen auf. In Zwischensätzen schien sie muth- 
willig über ihre vorige Muthlosigkeit zu spotten. 
Am Schlüsse gab sie noch Alles , was von Klang, 
Kunstfertigkeit und Unfehlbarkeit in ihr war. 

Jetzt konnte das Publikum nicht länger an 
•ich halten. Wie aus einem Munde rief die 
ganze Versammlung: Catalani! Signora Catalani! 
Sie ist's! herrlich! himmlisch! entzückend! und 
was jeder, um seinem Affekt Luft zu machen, 
aufbrachte. 



Die Musiker neigten ihre Instrumente gegen 
sie, wie Trophäen. Der Concertmeister rannte 
vom Flügel auf und küsste ihr deu Kockzipfel. 
Sie schlüpfte aber pfeilschnell durch die Pulte, 
nickte rechts und liuks lächelnd gegen die Reihen 
der Zuhörer und' entschwand mit ihrem Begleiter 
durch die Saalthüre, ehe man recht zu sich kam. 



Rbcensiomen. 



Grande Sonate pour le Piano/orte, comp. ~ — — » 
par J. B. JVoeU. Oeuvr. 5o. ä Leipsic, 
chez Breitkopf et Hirtel. (Pr. 1 Thlr. 8 Gr.) 

Der Ree, in genauer, fortgehender Verbin- 
dung mit allen bedeutendem Musikalien -Hand- 
lungen Deutschlands, und — er darf sich das 
nachrühmen, da es, ist es ein Verdienst, doch 
gewiss das kleinste von allen ist — ans Neigung 
und Verpflichtung sehr achtsam auf alle neuen 
Erzeugnisse der Tonkunst und besonders in den 
Fächern, wohin das ebengenannte Werk gehört 
— muss deunoeh gestehen, dass ihm von den 
39 frühern Arbeiten dieses Künstler* nicht eine 
vorgekommen ist, ja dass er seinen Namen hier 
zum erstenmal© hört. Einen auffallendem Beweis, 
wie weit das wahrhaft ausgezeichnete und Ver- 
dieuslliche in dieser Kunst jetzt verbreitet, wie 
Vieles in ihr jetzt geleistet wird, kann er sich 
kaum denken. Diess angezeigte Werk nämlich 
ist in jeder Hinsicht so sehr bedeutend, stehet 
so hoch, ist auch so organisirt, dass eine wahr- 
haft meisterliche Geübtheit und Sicherheit des 
Vcrf.'s darin gar nicht verkannt werden kann, 
so dass es auch geradezu das Unmögliche anneh- 
men hiesse, wollte man glauben, die frühem 
Arbeiten unser» Verf.'s würden wohl unbedeu- 
tend oder doch mittelmässig, und souach leicht 
von der Fluth des Alltäglichen verschlungen 
worden seym denn das hiesse annehmen, die 
Meister fallen vom Himmel, was selbst nach 
dem Sprichwort nimmermehr geschieht; dieser 
frühern Arbeiten des Hrn. W. ist eine so be- 
trächtliche Zahl: und, wie gesagt, nicht Eine 
davon ist dem Ree., auch unter den angegebnen 
Verhältnissen vorgekommen; aie haben mithin 
kein, oder ein sehr kleines Publikum gefunden; 
sie haben zum wenigsten die öffentliche Aufmerk- 
samkeit gar nicht auf »ich gezogen. — — 
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Sagt hier der Leser: Nun, mein Ilerr Rc- 
censcut, das hcisst doch einen Anlauf nehmen, 
ah wolle man die Leute, so weit man's vermag, 
wio mit Gewalt herboyziehen ! so sagt er gar 
nichts, als die Wahrheit. Seine Rechtfertigung, 
oder wenigstens seine Entschuldigung führt der 
Ree. — • erstens, ans seiner Frey heit von allen 
personlichen oder andern Nebenrücksicliten mit 
dem Verf.; (er weiss schlechterdings nicht ein 
Wort von ihm, ausser, dass er diese Sonate ge- 
schrieben hat; nicht einmal, ob er ein Deutscher, 
oder ein Niederlander, oder ein Engländer ist — 
eines von diesen doch wohl!) zweytens in der, 
unter jenen Umständen gewiss nicht unwahrschein- 
lichen Voraussetzung : diess Werk ist bey weitem 
den meisten Lesern, wie dem Ree., ein erstes, 
ohngeachlet seiner No. 5o : auf erste Werke von 
solcher Bedeutung aber soll und muss man achten ; 
endlich, und am meisten , eben in dieser Be- 
deutung und dem Werthe des Werkes selbst. 

Denn diese Bedeutung ist wirklich ausge- 
zeichnet und dieser Werth sehr beträchtlich. 
Dio Sonate heisst eine grosse: das ist sie auch 
wirklich, und «war der Erfindung, noch mehr 
der Ausfuhrung, und, durch beydes vereinigt, 
dem Ausdruck, und endlich auch dem Umfang 
nach. (5o Seiten grdssen Formats, ziemlich eng 
gestochon.) Was die Erfindung (wie man spricht : 
die Ideen an sich) anlangt, so zeigt sich — wir 
wollen nicht sagen, ein überschwenglicher Rcich- 
thum, wohl aber ein reichlicher Vorrath, und 
darunter nicht weniges wahrhaft Originelle und 
gar nichts Gemeines und Triviellos, oder auch 
Unpassendes, Unzweckmässiges. Dio Ausführung 
ist durchgängig gründlich und sehr fleissig; sie 
zeugt von einer beharrlichen Neigung zu rein 
fortgeführter Vollsliraruigkeit, zum Soliden und 
Gearbeiteten überhaupt, auch wo der Satz ganz 
frey ausläuft und selbst an die freye Phantasie 
glänzt; und in alle dem thut sich eine grosse 
Sicherheit und Geübtheit hervor, weswegen es 
auch nicht erzwungen und erkünstelt herauskömmt. 
Im Ausdruck herrscht überall Ernst: dieser aber 
ist sehr mannichfaltig modificirt, vom Feycrlichcn 
und Pathetischen, nach der einen Seite bis zum Feu- 
rigen und Glänzenden, nach der andern bis zum 
sauft Klagenden oder heftig und aflectvoll Drein- 
greifeuden. In der Stimmung und im Geschmack 
— wie man diess letzte Wort in engerer Be- 
deutung zu brauchen pflegt — ist wohl unser Verf. 



Spohr'n, im Technischen und der Manier, Cra- 
mer'n am ähnlichsten. Wer sich aus diesen 
einzelnen Zügen ein Bild zusammensetzen will, 
der wird, glauben wir, den Verf. in seinem 
Werke wieder erkennen, und auch ziemlich be- 
stimmt im voraus wissen, was er sich von diesem zu 
versprechen hat. Und so bleibt uns nur noch übrig, 
diess seinem Inhalte nach etwas näher zu beschreiben. 

Einleitung: Grave, Fmoll; feyerlich und 
in einfacher Würde; überleitend in das Allegro 
agitato, von derselben Tonart ; ernst und kräf- 
tig, zuweilen bis zum sehr Feurigen gesteigert, 
und dann mit sanfter Cantilena durchfechten. 
Die Ausarbeitung ist sehr in die Breite angelegt 
und in der Breite fortgeführt; das letzte doch 
vielleicht allzusehr, besonders in der zweyten 
Abtheilung bis zur Wiederkehr des Anfangs, so 
gut übrigens auch diese Abtheilung geschrieben 
ist. Der Satz geht brillant aus und reicht bis 
S. j4. — Scherzo, F dnr, mit Trio und Coda; 
nicht heftig und aflectvoll ausgreifend, sondern 
mehr gefällig und heiter: was denn auch, bey 
dem, was vorhergegangen und was nachfolgt, am 
besten war. — Larghetto, ma affettuoso, 
Dcsdur; nicht kurz: ein sehr einfaches , singbares 
Thema, trefflich harmonisirt, und in der Folge 
reich verziert und ausgeschmückt. — Rondo, 
Allegro, Fmoll; ein originelles, etwas wunder- 
liches, aber anziehendes Thema, mit sehr bril- 
lanten Zwischensätzen; übrigens im Verfolg mit 
Kunst und Beharrlichkeit ausgeführt. Es ist 
JI Seilen lang, wird aber nicht, wio vielleicht 
das erste Allegro, allzulang befunden werden. 

Das Werk verlangt einen tüchtigen Klavier- 
spieler; nicht blos einen fertigen, behenden — 
denn in dieser Hinsicht macht es nicht so gar 
grosse Forderungen: sondern einen soliden, an 
eigentliche Vollstimmigkeit (nicht mir Vollgrif- 
figkeil) gewöhnten, und des mamiichfalligslen 
Ausdrucks mächtigen; einen Spieler, wie ihn 
die grössern Arbeiten Cramer's oder die neuesten 
Clementi's verlangen. Dem letztern Meister i»t 
es gewidmet. 



x.' Der io5/e Psalm, Hymne für vier Singstim- 
men, mit Begleitung des ganzen Orchesters, 

in Musit gesetzt von F. E. Fcsca. 

Op. a6. Partitur. Bonn u. Cöln, bey Sim- 
rock. (Pr. 12 Francs.) 
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j. Der ioöU Psalm etc. Vollständiger, vom 
Componitten verfertigter Klavier - Auszug. 
Ebendaselbst. (Pr. 5 Franc«; mit den ein- 
zelnen Singstimmen, 7 Francs 5o Ca.) 

Der früher erschienene Psalm de« Hrn. F. ist 
von einem geehrten Kenner der Tonkunst in diesen 
BläUern vorige« Jahr ausführlich angezeigt und «ei- 
nem Werthe gemäss anempfohlen, dabey auch mit 
Grund bemerkt worden, das« sich die Composilion 
im Ausdruck und im Wesentlichsten de« Slyl» den 
altern Werken dieser Gattung, vorzüglich deu 
Händel'schen, gewissermaassen - nähere. Dies« 
letzte ist nun bey diesem neuen Psalm de« Hru. F. 
nicht der Fall: hier ist die Composilion in jeder 
Hinsicht modern; darum aber nicht etwa opern- 
lnässig, oder sonst den heiligen Worten unange- 
messen. Man findet folgende Sätze. Nach weni- 
gen Takten kräftiger Einleitung beginnt ein kurzer 
Chor in derselben Weise, wie die Einleitung: Lobe 
den Herrn, meine Seele — (dieser Satz ist doch 
wobl in der Harmonie zu eintönig; waa durch die 
Menge der Instrumente nicht vergütet wird.) Eine 
Tenorstimme, zu welcher hernach eine Sopran- 
stimme tritt, indessen eiu erster undzweyter Tenor* 
ein erster und zweyter Bus, im Chore, mit jenen 
Anfangsworten sie unterbrechen oder sich zu ihnen 
gesellen, setzen jenen ersten Satz in demselben 
Tempo fort, und er schliesst auf der Dominante. 
Ein zweyter, feyerlichcr Chor, in der ersten Ton- 
art (Es dur) und ganz in grossen Noten, fast dureb- 
gehends all* unisono, geschrieben, schliesst sich 
an mit den Worten : Der Herr schaffet Gerechtig- 
keit etc. und bringt dies« Stück erst zum gänzlichen 
Abschluss. Es macht im Verhältnisse zu dem, 
was es wirklich darbietet, zn viele Ansprüche , als 
dess es nicht mehr oder weniger unbefriedigt lassen 
sollte. Wie es in Reichard U Manier ist, wenn die- 
ser grandios seyn wollte, ohne zu viele Mühe; 
(man nannte es seine Sieben-Meilen- Stiefeln:) 
«o wird man davon auch dieselbe Wirkung erfah- 
ren; keine falsche, aber eine ungenügende. — 
Durch enharmonische Verwechselung führt dann, 
mit schöner Wirkung, ein kurze 8 sanftes Vorspiel 
nach H dur; in welcher Tonart ein ziemlich lang 
fortgeführtes Sopransolo: Barmherzig und gnädig 
iat der Herr — mit einfacher, milder Melodie, 
festgehaltener, bewegter Figur in den Geigen, und 
wohlaufgesparten Bedingungen in den zartesten 
Blasinstrumenten, gewiss willkommen iat. Diesen 



Satz hält Ree. für besonder« rüJimenswerth. Fas- 
send «chlie«st sich an ein kurzes Terzett, oder 
vielmehr ein einfacher Gesang zu Dreyen: (zwey 
Soprane und Alt:) Er handelt nicht mit uns nach 
unsern Sünden etc. wo dio Begleitung wieder sehr 
gemässigt und nur durch eine fortgeführte Figur in 
den Geigen, welche blos die Accorde bricht, etwas 
mehr bewegt wird. Gewiss von schöner und eben 
der rechten Wirkung ist dann der kurze, choral- 
mässige Satz : Wie sich ein Vater über Kinder er- 
barmet etc. vom Chore iei*e, ohne alle Begleitung, 
vorzutragen. Hierauf folgt der grosse Schlusschor : 
Der Herr hat seinen Stuhl im Himmel bereitet etc. 
in der ersten Tonart und mit allen Instrumenten 
besetzt. Zu den vier Siugslimmen des Chors ist 
noch ein, hin und wieder eintretender Solosopran 
gesetzt. Es ist hier zum Scblusa alles auf einen 
gläuzenden Effect angelegt. Nach einer nicht kur- 
zen, freyen Fortführung tritt, in noch beschleus 
nigtorem Tempo , ein Fugenthema ein : Lobt den 
Herrn, ihr, seine Engel etc. Es ist kräftig und 
leichlfasslich erfunden, und wird auch so ausgeführt. 
Mehrere Eintritte und Zusammenstellungen (beson- 
ders um die Mitto) «ind ausgezeichnet. Sehr künst- 
liche Combiuationen und alle Schwierigkeiten in 
der Ausführung sind, wie an diesem Orte ganz 
recht, vermieden worden. Bey nochmals gestei- 
gerter Geschwindigkeit des Tempo wird das Thema 
all' unisono wiederholt und nun in einen langen, 
freyern, auch harmonisch geschärfterm Schluss, 
doch mit ausdauernden Erinnerungen an das Fugen- 
thema, das Ganze kräftig und feurig geschlossen. — 
Auch dieser Psalm, obgleich ihn der Ree. jenem 
früher herausgekommenen nicht gleichstellen möch- 
te, macht seinem Verf. Ehre und wird nirgends, 
wo er ausgeführt wird, ohne Wirkung seyn. Zu 
gehöriger Ausführung aber wird ein starker Chor, 
und zum ersten und letzten Satze ein Orchester 
mit allen gangbaren Instrumenten (auch Posaunen ; 
im letzten Salze sogar auch vier Horner nnd der 
Contra -Fagott) erfordert. — Stich und Papier 
sind schön. 



Sonate pour le Pianoforte, comp. — — par 
Fr. Laiula. Oeuvr. 45. Leipzig, an Bureau 
de musique do Peters. (Pr. aoGr.) 

Hr. Lauska hat diese Sonate seinen liebens- 
würdigen Schülerinnen gewidmet, (ä ses aimables 
cleve«.) Wir führen diess an, nicht um Spass, 
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sondern am eine rechtliche Recension zn machen. 
Zn dieser gebort nämlich, dass man in die Absiebt 
jedes Verfs mit seiner Arbeit eingebt. Uud da 
scheint uns aus jener Dedication hervorzugehen: 
Hr. L. , der auch übrigen« schon seit langer Zeit 
als einer der vorzüglichsten Klavierlehrer Berlins 
bekannt ist und verschiedene der geschicktesten 
Klavierspielerinnen in Berlin gezogen hat, habe 
hier zunächst iür seine, hernach auch, da er das 
Werkchen drucken lassen , für Schülerinnen über- 
haupt geschrieben ; für schon ziemlich fortgeschrit- 
tene nHmlich, liebenswürdig übrigens, oder nicht. 
Sonach ist der Zweck dieser Arbeit zuvörderst 
instruetiv, oder, wie man sich auszudrücken pflegt, 
methodisch; und zwar diess, in besonderer Besie- 
hung auf junge Frauenzimmer. In dieser Hinsicht 
linden wir nun hier nichts zu tadeln, und nicht 
wenig zu loben. Im Ganzen ist es abgesehen, nicht 
auf das vollslimmige oder auch nur vollgriflige, 
rauschende oder auch wilde Spiel, das man jetzt so 
oft hört, aber vornehmlich von Männern: sondern 
auf ein nettes, reinliches und zierliches, wie man 
es überall gern hört, aber vornehmlich von Frauen- 
zimmern. Das ist denn gut. Im Einzelnen scheint 
es Hr. L. noch besonders darauf angelegt zu haben, 
dass die Spielerinnen sich an Wcitgrilligkeit, wie 
sie nun einmal jetzt nicht mehr entbehret werden 
kann , und wie sie kleineren Händen um so schwie- 
riger fällt, gewöhnen; und in der Applicatur, so 
wie überhaupt im Vortrage der viclbckreuztcn 
Tonarten sich befestigen, woran es auch den mei- 
sten Frauenzimmern fehlt. Und das ist wieder 
gut. - — Nun soll aber jedes instruetive Stück, das 
nicht blos ein Exempel für irgend etwas Mechani- 
sches im Spiel, oder das wohl gar, wie dieses, in 
die fest bestimmte Form eine* Kunstwerks gegossen 
ist, auch ein solches seyn, und die Forderungen, 
die daran gemacht werden, erfüll pii. In dieser 
Hinsicht linden wir hier weniger zu loben und Man- 
ches zu tadeln. Was Erfindung und Ausführung 
anlangt, so ist besonders der erste Satz im Ganzen 
etwas schwach; im Einzelnen viel zu sehr, beson- 
ders auch durch blosse Wiederholungen, ausge- 
dehnt; in den Gedanken selbst meist zu gewöhnlich 
und abgebraucht; in einigen, und wiederkehrenden 
Stellen sogar trivial — z. B. in der Seite 4 oben, 



die eine blosso Begleitung ist, wozn man jede be- 
liebige Melodie setzen kann; S. 6 oben, die gerade 
so klingt, wie die leyerliaftc Eiulcitung zum Schluss- 
triller in der Cadenza eines alten Doppelconcerts 
fürlloboe und Fagott. Kann dergleichen den aimab- 
len Eleven gefallen, so sollte es doch nicht. Da- 
gegen ist der zweyte Satz in Erfindung und Ausfuh- 
rung besser; und der dritte, ein rasches, interes- 
santes und kunstgemäss durchgehauenes Presto, 
rühmenswerth und durchaus brav. — Diesem 
nach werden die Lehrer junger Frauenzimmer doch 
wohlthun, wenn sie ihnen diese Sonate zu spielen 
geben ; und die jungen Frauenzimmer werden wohl- 
thun, wenn sie sie recht genau, reinlich, sicher, 
zierlich und angenehm vortragen lernen: 
auf, wie gesagt, kömmt's an. 



Kurze Anzeige. 



Preis de» Sdiöpfert, von Geliert, für vier Stim- 
men nebst Klavierbegleitung comp. — — 
von G. von Falk. Op. 3. Bonn uud Cölln, 
bey N. Simrock. (Pr. 5 Francs.) 

Das Lied „Wenn ich o Schöpfer" hat der 
Verf. wie Cantate behandelt, so dass die ver- 
schiedenen Strophen bald als Chor, bald als Soli, 
a due, a tre gebraucht werden, überall Reinheit 
des Satzes und gnte Stimmführung beobachte*, 
und die Singstimmen sowohl als das meist be- 
gleitende und nur ein paarmal obügatc Pianoforte 
sehr leicht geschrieben. So kann das Werkchen 
angehenden Singvereinen, die Höheres auszufüh- 
ren noch nicht vermögeu, Nutzen und Freude 
gewähren. Der Verfasser aber wird , um später- 
hin auch Höheres zu leisten, weiter stndiren, 
sich selbst strenger beurtheilen, als er und Ref. 
es diessmal that, und dann leicht das nicht schöne 
Vertheilen der Worte zwischen Tenor und Boss 
in Strophe i, so wie ebendaselbst die lose Be- 
handlung des Rhythmus — die etwas auffallende 
Cewöhnlichkeit der Gedanken in Strophe 3 und 4, 
vermeiden und anstatt der höchst schwächlichen 
Andeutung einer Art von Fuge in Strophe 5 , etwas 
Würdigeres geben. -— Das Werkchen ist in Par- 
titur und Stimmen gut und correct gedruckt. 



(Hienu da> I n teil igen* bl » tt No. XI.) 
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Die Leser und insonderheit die Besitser der allgemei- 
nen musikalischen Zeitung midien wir hierdurch wiederholt 
auf das in unserm Verlag herausgekommene 

Register zu den entert zwanzig Jahrgängen der 
allgemeinen musikalischen Zeitung, i4o Sei- 
ten in Quart, Preis 3 Thlr. 

tarn , durch welches das ausserdem mühsame Nach- 
dieser Zeitung nud das Auflinden der so maonich- 
fnkigcn, in derselben abgehandelten Gegenstände sehr er- 
leichtert wird, und bemerken, dass davon nur eine kleine 
Exemplaro abgedruckt worden ist, 

Breittopf und Härtel. 



Neue Mutitalien im Verlag von H. A. Probst 

in Leipzig. 



B e n c 1 1 i , A. , Stabat mater , voeibua quatuor can- 
tantibus et iustrumentis. S. 51. Friderico 
Augusto Sax. Regi dedicatnra. (Partitur.) a Thlr. 

Dann", F., Sech.« Lieder mit Begleitung des Pia- 
noforte. Op. C9 Ja Gr. 

Viotti, J. B. , Concerto pour Je Violon avec 

Orchcslre. Lettre H. (A moll). . . a Thlr. la Gr. 

Bnillot, P. , Trois Quatuors pour deux Violona, 

Alto et Basse. Ocuv. 34. No. a u. 3. i 1 Thlr. 

Bcrbiguior, T., Dixinue Concerto ponr la Flute 

avec Orchestrc. Oeu». 64. (A moll). i Thlr. xG Gr. 

Ctrnlli, G. et F. , Trois D«os noetnrnes pour 
Pianoforte et Guitarro. Oauv. 189. No. a 
u. 3 •••• 4 13 Gr. 

Bochaa, N. Cb., Quinte Frcludes couru et bril- 
lant* pour Harpe ou Pianoforte 10 Cr. 

Demar, S. , Concerto de* Dmm ponr le Piano- 
forte seul 1 Thlr. 

pield, John. Nouvel Exarcice ponr la B ia noi orte. 

No. a 1 o Gr. 

Keli, J. F. , Hoadeaa p. le Pianoforte. Oeav. 87. 6Cr. 



Knienkamp, G. C. , Rondeau brillant ponr 1« 

Pianoforte. Ocnv. 16 »a Gr. 

Mayer, Charles. Nouveau Nocturne pour le Piano- 
forte. No. a 6 Gr. 

Riem, F. G., Dem Sonatinea facilea pour lo 

Pianoforte. Oeuv. 4o »a Gr. 

Ries, F., Grand Concerto pour le Pianoforte *eni 

Oeuv. 11 5. (C moll.) EdiUon originale. »Thlr. taGr. 

Seyfricd, J. de. Ouvertüre de l'Oprfra: lr au Lion 
d'or" pour le Pianoforte (dedieo a Mr. C. 
M. de Weber.) Oeur. 48 1» Gr. 

Lcmoine, H. , Dix Contredanses anr des Motita 
de Rossini pour le Pianoforte ä 4 maina. 
Li». 1 •«> Gr. 

Mehul, F., Ouvertüre de lOpera: „Le Prince 

Troubadour" pour le Pianoforte a 4 maina. »a Gr. 



Bey Nie. Simrocl, Musikverleger in Bonn, sind 
folgende neue Musikalien für das Fianoforte mit 
Begleitung erschienen, und in allen Buch- und 
Musikhandlungen Deutschlands zu finden: 



Hummel, J. N., Op. 56. Rondo brillant avec 

Orchcslre '. G Frs. oder 1 Thlr. ia Gr. 

id. solo 3 Frs. od. J.8 Cr. 

Kreutzer, C. , Op. So. ino Concerto avec Or- 

chestre. 8 Fr», od. a Thlr id. solo 4 Frs. od. 1 Thlr. 

Latour, T., Grand Concerto miliu avec Orchestre. 9 Fr*. 

od. a Thlr. 6 Gr. — id. solo 4 Frs. od. l Thlr. 
Müller, J. J., Op. 46. Grand Potpourri evee 

Orche>trc 7 Fr«. So Cs. od. 1 Thlr. 31 Gr. 

Kalkbronner, Fr., Op. 58. Scptuor, avec a Vio- 

lons, Alto, Violouecllo et Contreb. 7 Frs. So Cs. 

Od. » Thlr. 3 1 Cr. 

Ries, F., Op. 100. Scptuor, aTeclcamemc« «Frs. 5o Cs. 

od. a Thlr. 3 Cr. — id. solo. 5 Frs. od. 1 Thlr. «Gr. 
Schmidt, J. P., Op. 11. Quiutetto avec Flute, 

Violon, Alto et Violonc. 6 Frs. od. 1 Thlr. «Gr. 
Knhlau, Fr., Op. 5o. Quatuor av. Violon, Alto 

ei Violoaeelle 9 od * a Thit ^ »-»**• 

Zu! ebner, Ch. , ame Qualnor avec Violon, Alto 

et Violoaeelle 7 Fr«, od. 1 Thlr. tfi Gr. 
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Berg, C. i Op. so. Sgrand» Trios arec Violon et 

Violoncelle. No. 7. 8. 9. Jedo No. fi Fr», oder 

1 Thlr. ia Cr. 

Kalkbrenner, Fr. Op. 7. Ire Trio arec le« 

memo» 5 Fn. od. 1 llilr. 6 Gr. 

— Op. \i. ameTrio ar. I. m. 5 Fr«, od. 1 Thlr. 6 Gr. 
Kriatitr, Cnnr. Op. a5. Gr. Sonato »t« Vio- 
lon et Violoncello. No. 1. 9. Jede No. 6 Fr», od. 

1 Thlr. 12 Gr. 

— Op. 3 5. Cr. Sonate avec Flute et Violon- 
cello. No. 1.3. Jede No. 6 Fr», od. I Thlr. ja Gr. 

Ries, F. Op. 95. Gr. Trio pour Harpe et a Piano- 
forte». Egalement erränge 1 cn Duos pour 
Harpe et Pianoforte 9 Frs. od. 3 Thlr. 

Barmann, H. Op. 11. 3 Air« var. pour Clarinette 

a,roc Accomp. de Fianof. 3 Fr». 5o Ct. od. 3 t Gr. 

B oetbo TED, L. t. Op. 10a. 3 Sonates avec 

Violouoelle. No. 1. 3. jede No. 4 Fra. So Ca. od. 

1 Thlr. 3 Gr. 

— Op. 103. 3 Sonate» arec Violon. No. 1. 

a. jede No. ... 4 Fra. 5o Ca. od. 1 Thlr. 3 Gr. 

Boyneburgk, Fr. Baron de. Op. 10. Introduct. 

et Variat. au Clarinette. 1 Fr». 7 SC», od. 10$ Cr, 

Haydn, J. , Deraicre Sonata arec Violon. Oeur. 
posth. Atoc Io fac aimile de la lettre de 
d^dicaüon de l'aatetir i Med. la inarechale 
Morean 3 Fr», od. 18 Gr. 

Köhler, H. , Lit. A. a5. Grande Sonate arec 

Flute obligee 3 Fra. od. 18 Gr. 

— Op. i34. Sonate d'une exceution fädle 

btcc Flöte a Fr«, io Ca. od. »5 Gr. 

— Potpourri tire" de» Opera» : La Veatale, Cen- 
drillon, Joaeph et la Flute magique, aree 

Flute a Fra. 5*t*#. od. i5 Gr. 

— Variation» aur l'air de l*Ope>a: Dea; Frey- 
•chüt» „Durch die Wilder" avee Flüte. 3 Fr». 

od. 1 5 Gr, 

Kuhlen, F. Op. 33. Gr. Sonate arec Violon 

oblige 5 Fra. od. 1 Thlr. 6 Gr. 

Kulenkamp, G. C. Op. 3, Sonate avec Violon 

oblig<! ,. a Fra. 5o Ca. od. iS Gr. 

Lannoy, F. Baron de. Op. ai. Gr. Duo con- 

certant arec Violon obl, a tx*. od. 1 Thlr. 6 Gr. 
Mühlenfeldt, C. , grande Sonate eoncertante 

arec Violon Obligo*. . . . 6 Fn. od. 1 Thlr. 13 Gr. 
Rie«, F., Direrüsaoment arec Flüte. Op. 6a. 3 Fr», od. 

18 Gr. 

— Op. 81. 3 Sonate» arec Violon ad [libi- 

tum 6 Fr», od. 1 Thlr. la Gr. 

— Op. 83. Gr. Sonate ar. Violon oblige 4 Fra. od 

» Thlr. 

— Op. 86. 5 Sonate« arec Flüte (ou Violon) 

ad libitum 5 Fr», od. 1 Thlr. 6 Gr. 

— Op. 8 7 . 46mo Sonate arec Flute obligee. 3 Fr». 

od. 18 Gr. 



Rle», F. Op. 88. Notturno arec Flüte (ou Violon) 

ad libitum 5 Fr», od. 18 Gr. 

Vlotti, J. B. , Andante et Rondo avec Violon 

oblige 1 4 Fra. od. 1 Thlr. 

Wuatrow, A. F. Op. 1. Grande Sonate arec 

Violon obl. No. 1. a. jede No. 4 Fr», od. 1 Thlr. 
Wilma, J. W., Variat. avec Flüte aur Fair: 

Fartant pour la Syrie 3 Fra. od. 18 Gr. 



Neue Murilalien von vertchiedenen Verlegern, 
welche bey Breitkopf und Härtel zu Aalen und. 



Rie«, F., 5me Concert pastoral ponr le Pianoforte 

arec acromp. de grand Orchcatre. Op. lao. 4 Thlr. 

— 5 nie Concert pa*toral pour le Pianoforte 

arec acc. d'nn aecond Fianuforte. Op. lao. a Thlr. 
Roeaiui, J. , il Tureo in lulia, Opera buffa per 

il Cembalo «olo da Leideadorf 3 Thir. 

— il Barbiere di Setiglia, Opera buffa per U 
Cembalo solo da Leideidorf 3 Thlr. 

Payer, J. , Variatiou* brill. aur un thrmo original 

p. le Fianoforte a 4 mein». Op. 94. 1 Thlr. 8 Gr. 

— Variation« brill. arec Introdnction et Coda 
tur uno Waise far. pour Fianoforte arec 
aecorap. de a Violon» , Alto , Violoncelle et 
Baue. Op. 96..« a Thlr. 

— grand Trio brill. pour le Pianoforte, Violon 

et Violoncelle. Op. 98. ....... . 3 Thlr. 8 Cr. 

Späth, A. , 16 riece* de Danse pour le Fianoforte. 1 8 Cr. 

Amon, J. , ia Ce*ange mit Begleitung dea Piano- 
forte oder der Orgel, zu den Gedichten au« 
den Stunden der Andacht 16 Gr. 

Neubert, G Tanze für da« Fianoforte nach Melo- 
dieen au« der Oper: der Frcytchütz. 
Sie» Werk 8 Cr. 

Schmitt, J., Polonoise p. le Pianoforte a 4 maln». 1 j Cr. 

C r a m e r , J. B. , Rondo alla Polacca pour le Pianof. 6 Cr. 

Peteraen, A. , Rondo cn forme de Wal»e pour 

le Fianoforte 6 Gr. 

Grund, F. W., Introduction et Rondo alla Folarca 

pour le Pianoforte. Op. 1 5 11 Cr. 

Bornhardt, J. H. C, der geheilte Hlpochonder 

mit Begleitung de» Pianoforte 5 Gr. 

Claaing, J. H. , Rondo d'une Etecution farile aur 
la Romauce: Jra Römerlande etc. pour le 
Pianoforte 8 Gr. 

Köhler, H ., 5 nour. Sonatinet d'une Erecntion 
faclie et agrcablo p. le Pianoforte. Op. lii. 

No. 1. a. 5 i 8 Gr. 

(Wird fortgeaettt.) 
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RECENÄIOS, 



Dictionnaire de musique moderne par Jf. 

CoDtil- Blase. V>«tigi» gr»eea auii de»erere. 

3 Vol. i8ai. Paris, au magasin de musique 
de la Lyre moderne. 

Jedem Freunde derKünstc, dem die wahre Förde- 
rung derselben am Herzen liegt, muss es als ein 
erfreuliebes Zeichen der Zeit, welche nach immer 
höherer EntWickelung strebt, erscheinen, wenn 
«ucii geist- und kenntnissreiche, von Eifer für die 
guto Sache belebte Männer des Auslandes, während 
die Unseren schweigen, dahin arbeiten, die theils 
»och dunkeln Gebiete der Kunst zu durchforschen 
und mit Freymüthigkeit die Resultate ihrer For- 
schungen dem Publikum darlegen. Diese Bestre- 
hungen scheinen um desto zeitgomässer und ver- 
dienstlicher, wenn sie auf die hochgepriesene Kunst 
der Töno gerichtet sind , welche in unsern Tagen 
meist nur prac tisch getrieben und nur kümmerlich 
studirt wird, und die daher, während sie von 
einem Ende Europa'» zu dem andern ghuchsam ein- 
heimisch nnd iu alle gesellschaftlichen Institute 
-verwebt, ja durch die immer gesteigerten Anfor- 
derungen der Bühne gleichsam zur Slaatsanslalt 
erhoben ist, doch eben wegen dieser ausgedehn- 
ten Herrschaft derselben die mannichfachsten 
Urthcile veranlassen rous». Denn da sie nicht wie 
ihre Schwestern iu Kunstsälen verwahrt und dort 
nur meist von Kennern verehrt wird, sondern 
immer in grösserer Oeffentlichkeit erscheint, so ist 
sie dadurch oft dem Urthcile der ungebildeten Menge 
preisgegeben, welche sich durch ihr Eintrittsgeld 
zu lautem Beyfall und Tadel berechtigt glaubt. 
In keiner Zeit ist daher wohl das Bedürfnis«, jenen 
öffentlichen, so olt ganz verkehrten Urlhcilcn durch 
V erbreitung k larerer Begriffe und richtiger Ansich- 

3&. Jahrgtug, 



ten eine bessere Richtung zu geben, dringender 
gewesen als in der gegenwärtigen, wo die Tonkunst 
so allgemein verbreitet und doch so wenig in ihrem 
Wesen erkannt, so lebhaft gefühlt, und doch so 
widersinnig besprochen wird. 

Dieso Meinungsverwirrung, dieser lärmende 
Conflict der Pcdanterey mit der Mode, wodurch 
selbst dio Unbefangenheit der Einsichtsvollen oft; 
gestört wird, hat den Verfasser des schätzbaren 
Werkes : über die Oper in Frankreich , bewogen, 
den Kunstfreunden seines Landes ein Wörlerburh 
der modernen Tonkunst auch auf diesem Wege zu 
übergeben, um sie immer mehr für das Aechte in 
dieser Kunst zu gewinuen, und ihr selbst eine auf klare 
Erkenntnis* gegründete Würdigung zu verschaffen. 

„Doch wie? Noch ein Wörterbuch der Ton- 
kunst? — so fragt sich der Verfasser selbst am Ein- 
gange seines Werkes. — Ist diess nicht die überflüs- 
sigste aller Kunslunternehmungen? Die musi- 
kalische Literatur besitzt ja schon vier Arbeiten 
dieser Art, erstlich: Johann Tinctor's,*) (Kapell- 
meisters in Neapel) Definilorium terminorum mw icae 
von i46o; dann Brossard (Musikdirectors an dem 
Dom zu Meaux) bekanntes Werk von lfoSj fer- 
ner J. J. Rousseau'» berühmtes Buch , welches der 
Verfasser nach den für die Diderot'sche Encyclo- 
pädie gelieferten Artikeln mehr ausgearbeitet, 176 » 
der Welt bekannt machte, und dann noch zum 
Ueberfloss das mit der neu umgeschmolzencn Enty- 
clopedie me'thodique erschienene Dictionnaire de 11m- 
sique, welches mehr als 30 Bedactoren beschäfti- 
get, unter welchen Horr von Momigny, als der 
fast abschliessende Bearbeiter des zweyten Bandes» 
besonderer Erwähnung verdient. " 

„Dass Tiuctornnd Brossard für gegenwärtige 
Zeit, nach den grossen Fortschritten, welche seither 



*) Man ich» über diesen berthmlon Jiiederliuder Ger- 
ber'» Lex.ik.01a. 
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die Kumt gemacht, fast unbrauchbar geworden, 
tmd uur noch als achtbare Antiquitäten gelten kön- 
gesteht mau ein. Auderc verhält es sich aber 



neu. 

mit Rousseau. Wer sollte mit diesem berühmten 
Namen m die Schranken treten wollen? Und das 
neue Wörterbuch der Encyclopädisten , sollte es 
nicht schou auch das Neueste und Gegenwärtigste 
in sich schliessen? ein Vereiu von zwanzig Verfas- 
sern,*) sollte er nicht erschöpfend gearbeitet haben 
nud ähnliches Bemühen wenigstens auf eiu halbes 
Jahrhundert überflüssig machen?" 

Der Verfasser sucht nur zu zeigen, dass und 
warum, ungeachtet so vieler Vorarbeiten, ein 
Unternehmen wie das scinige jetzt wieder nützlich 
und selbst uöthig sey. 

„Rousseau" — wir heben nur einiges aus der 
vorgeschriebenen Vorrede aus, in welcher der 
Verf. sein Unternehmen rechtfertigt, und worau« 
sich zugleich auf den Zustand* der französischen Li- 
teratur dieser Kunst schliessen lässt — Rousseau, 
der beredte Philosoph, verdankt die Achtung, in 
welcher sich seine Werke bis auf unsere Zeit er- 
liallen haben, blos seinen glänzenden Declamationen ; 
der didaktische Theil desselben ist im Ganzen so 
wie in seinem Einzelnen auf falsche Grundsätze ge- 
baut. Er verräth auf jedem Blatte, dass er selbst 
nicht verstand, was er uns doch so gerne lehren 
mochte. (!) Zudem ist sein Wörterbuch unvoll- 
ständig und enthält kaum zurHälfto die musikali- 
sche Terminologie, zu welcher seit seiner Zeit so 
viel Neues hinzugekommen ist. Weil ihm einige 
Mclodiecn gelungen waren, hielt Rousseau sich für 



einen grossen Mclodisten und zog gegeu die Har- 
monie, die er nie studirt hatte, zu Felde. .. (Wie 
aber, wenn er im Grunde doch nur die Absicht 
gehabt hätte, die mit schauerlicher Trockenheit 
verfassten Compositionen seiner Zeit in das Lächer- 
liche zu ziehen, und die Franzosen zur Wahrheit 
und Natur, nämlich zum Gesänge zu fuhren ; haben 
denn Glnck und Piccini auf praclische Weise nicht 
demselben Ziele nachgestrebt?) Nach diesem schrof- 
fen Urtheile lenkt jedoch der Verfasser wieder ein. 

„Rousseau — so fährt er fort— hasste eigent- 
lich die Harmonie nicht? **) ich könnte Stellen an- 
führen, wo ihn die Kraft der Wahrheit veranlasste, 



*} Ist nur aU uabeaüiruatc Menge zu nehmen. 

•») O»« denken wir mich; nnr auf ihre« Missbrauch 
wollte er aufmerksam machen. 



ihr aufglänzende Weise zu huldigen ; nur Rameau, 
den nur hasste er in ihr. *) Alles, was aus der Idee 
dieses grossen Mannes kömmt, trägt auch den Stem- 
pel des Genie's. Bey allen seinen Schwächen wird 
R.'s Dictionnaire doch auf die Nachwelt kommen. 
Wer als Literatur über Musik sprechen will, rauss 
es durchgelesen haben; auch der Componist bedarf 
es, um sich durch so manche erhabene und hinreis- 
sende Stelle zu der Begeisterung zu erheben, ohne 
welche er es in seiuer Arbeit nicht über das Me- 
chanische bringeu wird. Aber man muss schon 
zur Meisterschaft gelangt , schon in seiner Theorie 
fest und sicher geworden »eyn, wenn man ihn mit 
Nutzen lesen, und vou seinen glänzenden Irrtliü- 
meru nicht auf Abwege geführt werden soll." 

Schlimmer kommen die Encyclopädisten weg ! 
„Gesteht Hr. Momigny (Seite i84 — 189 des zwej - 
ten Bandes) ja selbst , das« die beständigen Kämpfe, 
in welche er sich einlassen muss, um die falschen 
Lehren eines Rameau, die schiefen Ideen eines 
D'Alembert, eines Abt Feyton und anderer zu be- 
streiten, jedem seiner Leser Ekel erregen müssen; 
dass er es zu bedauern habe, in seinem Werke 
wieder aufzustellen, was der gesunden Vernunft 
und aller Erfahrung zum Hohn jemals Falsches und 
Abgeschmacktes über die Musik vorgebracht wor- 
den ist. Ich beklage, fährt er fort, die, welche 
die Geduld haben, ihren Kopf mit solchen Unge- 
reimtheiten zu füllen ; sie sind dann noch schlim- 
mer daran als die, welche in ihrem Leben nie ein 
theoretisches Buch über Musik angesehen haben." 
Eine trostreiche Methode, ruft daboy Herr Casül- 
Blaze aus , seine Arbeit den Subscribenten der En- 
cyclopädie anzupreisen. Bey solchen Geständnis- 
sen werden die« wohl nicht zu sehr eilen, sich dem 
Werk anzuschaffen. 

Der Verfasser legt hierauf den Plan seines 
Werkes dar. Er hat es nicht für Meister und Ken- 
ner der Kunst geschrieben, die seiner Hülfe nicht 
bedürfen, sondern für Liebhaber der Tonkunst, 
für die Wellleute (gens du monde), also für alle die, 
welche in dieser Kunst wenig geübt sind, aber rich- 
tige Ansichten darüber zu erlangen wünschen. Der 
didaktische Theil desselben ist ganz uach den be- 
währten Werken von Catel, AlbrechUberger, nach 
dem Tratte' d'Accompagnement von Fenaroli , und 
den Principe» de Compoaition des eco/et d'Italit, 
welche Choron gesammelt hat, bearbeitet. 



hatte er auch Tolle Ursache. 
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EncyclopSdistcn verdankt er nur einige Modearti- 
kel (Arlicles de gout); die griechischen Kuustworto 
sind, bis auf wenige, gänzlich weggelassen. Dafür 
erhalten die Leser, was in den meisten bisherigen 
Wörterbüchern fehlt, ausführliche Artikel über 
jedes der musikalischen Instrumente, über die Ei- 
gentümlichkeit und Mechanik und über die vor- 
theilhaAeste Behandlung derselben. Kunslabband- 
lungen in alphabetischer Ordnung wollte der Verf. 
nicht uach Rousscau's Weise liefern, weswegen 
denn auch bey dem Artikel : Composition, we- 
der in die Grundsätze der Kunst, noch bey dem 
Artikel: Accorde, in die Verbindungen und den 
Gebrauch derselben eiogegangen wird. Wollte 
man Gegenstände von dieser Wichtigkeit gehörig 
behandeln, so würden zehn Bände von dem Umfang 
des vorliegenden Werkes (welches in seineu zwey 
Theilen 277 Seiten, ohne die angehängten Beyspie- 
le, enthält) dazu nicht hinreichen. Doch gehört 
der Verfasser keinesweges zu den trocknen Samm- 
lern, die sich begnügen , Worte zu erklären und 
eine Reibe von Definitionen aufzustellen. Der 
grössle Theil der Artikel geht mit Gründlichkeit 
und Klarheit in das Wesen der Sache ein. Was 
er in Rousseau's Schriften für seinen Plan brauch- 
bares fand, hat er als kostbare Fragmente, die man 
nie oft genug durchlesen kann, bey behalten und 
stellenweise seinen Erläuterungen eingewebt, ohne 
dabey allzeit den Verfasser zu nennen , den ohne- 
hin Jeder an seiner hinreissenden Darstellung er- 
kennen muss. Hierin weicht er von dem Plane der 
Encyklopädistm ab, welche aus Achtung für Rous- 
seau, wie sie sagen, seine Artikel ganz und wörtlich 
aufnehmen, aber nur, um ihn zu entstellen und zu 
verschwärzen, indem sie, ihrer angeblichen Achtung 
ungeachtet, sich nicht scheuen, ihn einen erbärm- 
lichen Theoretiker zu nennen, der nichts von Geo- 
metrie verstehe, einen Ignoranten, dem es an ge- 
sundem Menschenverstände fehle, dem selbst die 
Principien der Kunst verborgen waren n. d. m. 
Die erläuternden Bcyspicle hat der Verf. zuerst 
aus der Zauberflöt«, Fig aro'a Hochzeit und J)on 
Juan, sodann aus Opern der französischen tragi- 
schen und komischen Bühne gewählt. Am Kode 
der Vorrede giebt er die Quellen an, aus welchen 
er bey Bearbeitung einiger Artikel — (es sind der- 
selben nur 5i bey so viel hundert Artikeln) ge- 
schöpft bat. 

Eine durchgehende Kritik dieses Werkes er- 
laubt die lexikalische Form desselben und der be- 



schränkte Raum dieser Zeitung nicht. Die Kunst- 
ausdrücke, von der Erklärung des Vokales A bis zu 
der des Cousouanten Z (Zero, die ungegriiTene Saite 
eines Instrumentes) finden sich darin sehr vollstän- 
dig und mit richtigen Erklärungen aufgeführt. 
Unter den Artikeln, welche die Kuust selbst und ihre 
Aesthelik näher angehen, verinisst man nur selten 
eine gehaltreiche und geschmackvolle Darstellung. 
In dem Artikel: Oper, findet mau iu angenehmer 
Kürze wieder, was der Verf. in seinem frühem 
Werke über diesen Gegenstand gesagt hat. Die 
Fuge, der Contrapuuct, der Canon, sind 
ohne Auskramen pedantischer Gelehrsamkeit, und 
selbst für Dilcttautea fasslich vorgetragen. Bey 
dem W orte : Genie, liest man, uach einem kurzen 
Eingang von Voltaire, den berühmten Aufsatz vou 
Rousseau, woboy jedoch der Schluss desselben: 
homme vulgaire, fais de la rousique francaise! iu 
welchem der Beleidigte seine Galle über seine Ver- 
folger ergoss, weggelassen ist. In einer Note wird 
bemerkt: „Metastase, autcur elegant et pur, n'est 
pas assez dramalique, c'est ce quLJ'a fait.dclaisser 
par les composileura modernes", worüber RcL nicht 
rechten, soudern gerne zugeben will, dass die über- 
mässige Ausdehnung seiner Opern, besonders aber 
die gesungenen homerischen Vergleiche nebst an- 
dern damaligen Zierereyeu den Gang derselben 
schleppend und ermattend machen. Doch sind 
diess wohl nur Nebensachen, geboten durch die 
erforderliche Zeillänge der Darstellung vor dem 
Hofe, für wclclien er sie dichtete, und das Be- 
dürfnis* der ersten Sänger , welche, um ihre Kräfte 
nicht zu erschöpfen, die Bühne auf einige Zeit den 
Sängern vom zweyten Range überlassen mussten, 
welche man schöne Worte ohne Bedeutung singen 
lies«. Sollte der würdige Verfasser, wenn auch 
nur am Pianoforte, die Dido oder Olintpiade hö- 
ren, wie Jomelli sie iu Musik gesetzt hat, so würde 
er — abgerechnet, was zur damaligen Mode ge- 
hörte — gewiss dabey nicht ohne tiefe Rührung 
bleiben. Wer aber den Dichterstoff zu dem Er- 
habensten der dramatischen Tonkunst so giebt, 
kann wohl iu der Form, doch nicht im Wesent- 
lichen undramatisch genannt werden. 
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Titus (nett ia die Seen« gesetzt.) Eine «ehr gelun- 
gene Vorstellung. Hr. Forti (Titus) , Mad. Grün- 
baum (Vitellia) und Mad. Waldmüller (Sextus) 
waren das trinum perfectum derselben. 

Am 4ten, im Josephstadter-Theater : Aschen- 
briklel. Isouard's liebliche Musik wurde, haupt- 
sächlich vom Orchester, noch so ziemlich geniess- 
bar verarbeitet. Uebrigens musste man nur zu oft 
ein Auge sudrücken. Dem. Heckermann war eine 
artigo Cendrillon. — Iutcr coecos luscus rex. — 

Am 7ten, im Locale des Musikvereins : drit- 
tes Abonnement- Quartett des Hru. Schuppanzigh; 
j. von Haydn — - in G dur; von Onslow — in 
G moll) von Mozart — Quintett in C dur. 

Am 8ten, im Josephstadter-Theater, zum 
Vortheil des Hrn. Kapellmeisters Drechsler, und 
von demselben componirl: ein Feeumährchen in 
drey Aufzügen: Wann waren die guten Zeiten? 
Diess dürfte etwas schwer auszumittelu seyn: 
denn heute wenigstens fand weder das goldene, 
noch das silberne, noch das eherne, noch das eiserne 
Weltaller Gnade vor dem Tribunal des sehr zahl- 
reich versammelten Publikums, welches sich nicht 
entblödete, in einem Anfalle pefsiflirenden Muth- 
willens mit den Histrionen ordenllicho Zweyge- 
spräche zu beginnen , das Inhaltes, ob es denselben 
nicht gefallig sey, ihren Rückzug anzutreten, und 
die Folter der Geduldsprobe grossmüthiglichst' in 
etwas abzukürzen? Während durch diese Zuspräche 
die Mehrzahl aus der Fassung kam, der amlirende 
Musikfürst auf seinem erhabenen Sessel beynahe 
das Gleichgewicht zu verliereu, und der Coinman- 
dostab seine Dienste zu versagen begann, ret- 
tete der Spassraacher Hopp sich auf einem Brete 
aus dem Schiffbruche durch einen aufgewärmten 
Einfall des weil. Hanswurstes. Er fiel nämlich 
reuevoll auf dio Knie, bat mit emporgehobenen 
Händen die hohen Gönner de- und wehmüthig 
um Vergebung, dass man sie so arg in Versuchung 
geführt habe, versprach heilig, dass dieses unreife 
Gericht nie wieder aufgetischt, und dafür am näch- 
sten Abend die noch immer beliebte Arsena vorge- 
führt werden solle; man lachte, applaudirte, gab 
sich zufrieden , und wanderte nach Hause ; die Sache 
ist abgethan und — auch schon vergessen. 

Am uten, im Theater an der Wien: Der 
Waldbey Bondy, neu in die Scene gesetzt; wahr- 
scheinlich bloss um dem animalischen Talente des 
Hru. Mayer hofer Gelegenheit zu verschaffen, auch 
seine Hundekünsle zu produciren, nachdem er 



bereits im Costnm einer W81fin keine geringe 
Celebrität erlangt hat; doch acheint seiner Indivi- 
dualität die Natur des grimmigen Raubthieres bes- 
ser zuzusagen, als die Gemüthlicbkcit des treuen 
Hausviehes, zu dessen Darstellung ihm ein Haupt- 
erforderniss, die Sprache, mangelt; denn sein 
Bellen ist eben so ungrammatikalisch, als dispro— 
porlionirt der kurze Leib, dio dicken Beine und 
das hocherhabenc Hintergestell ; so konnte denn 
dieser Dragon keine Theilnalime gewinnen, und 
man hätte ihn viel lieber von einem gebornen Vier— 
füssler, ' wenn auch etwas unbeholfen, subsütuirt 
gesehen. 

Im Kärnthuerthor -Theater : Die diebisc/ie 
Elster, zum Vorlhcile des Uro. Sieber, welcher 
den Pachter Fabrizio gab. Seit man diese Oper 
von italienischen Sängern gehört hat, will sie 
in der Ucbersctzung nicht mehr munden. Heute 
sprach sich das kleine Häuflein der Anwesenden 
sehr entschieden dagegen aus. 

Am laten, im Theater an der Wien: Der 
ApoOieher und der Doctor. Ein neubackener 
Tenor, wie man sich erzählt, vom Pfluge herge- 
holt, Hr. Kurz, erschien als Gotthold; die Stim- 
me ist rein , ziemlich stark , aber etwas spitz ; dio 
Dressur blickt allenthalben heraus, und das ganze 
Benehmen war höchst ungelenk. Die Musik, wenn 
schon gewiss^rmaassen veraltet, bleibt doch immer 
wahrhaft charakteristisch, und die modern stylisir- 
ten Einschiebsel von Hrn. Roser verschmolzen sielt 
Schlecht mit Dittersdorfs klarer Nüchternheit und 
anspruchsloser Simplicilät. Auch haben unsere 
Gesangskünstler gar nicht mehr den rechten Takt, 
solche Intrigucnstücke darzustellen. Am meisten 
belustigte Hr. Spitzedcr, ohne jedoch der Stöstel 
zu seyn, den wir sodsI gekannt haben; SlurrawaJd 
hinkte im Gesauge, wie auf seinem Stelzfusse; der 
Doctor war unter aller Kritik, und Claudia bey- 
nahe — ein weiblicher Husar. Die Neugierde 
halte viele Zuschauer herbeygeJockt, doch schien 
man am Ganzen wenig Behagen zu finden. 

Heute starb im ^Gstcn Jahre seines Alters der 
als Lehrer und Theoretiker allgemein geschätzte 
Tonsetzer, HcrrKman. Ah Förster. 

Am i4ten, im Locale des Musikvereins : 
Viertes Abonnement-Quartett des Hrn. Schuppan- 
zigh; i. von Haydn — inB; von Onslow — Quin- 
tett in Emoll, mit zwey Violoncells : eine treffliche 
Composition, besonders das allerliebste Andaute 
variato; von Mozart — Quartett coucertant inD. 
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Im Karnthnerthor- Theater," mit Abkürzun- 
gen: Euryanthe. Der Meister hat nns wieder 
verlassen, und nun hat man's auch gewagt, iu sei- 
nen Eingeweiden zu wüthen; für die scenische 
Darstellung mag diess wohl erspriesslich seyn, 
aber das Werk hat dabey manche edle Theilo ein- 
gebüßt, und ist gewissermaassen verstümmelt wor- 
den. Ref. will jetzt, ohue Berücksichtigung die- 
ser Beschneidung, sein Wort lösen und, nach fünf- 
maligem Anhören, den vollständigen Klavicrauszug 
vor sich , über den musikalischen Theil dieser Oper 
umständlichen Bericht erstatten. — Die Ouver- 
türe ist in der That ein überreich vergoldeter Rah- 
men, welcher das meisterhafte Tongemälde ein- 
achliesst. Sie beginnt ganz ohne Vorbereitung, 
rasch und feurig, mit einem scharf markirten Allc- 
gro in Es dur, dessen Grundthema in N. 4. wieder- 
kehrt, nnd in gewaltigen Instrumentenmassen, nur 
unterbrochen von der Cantilene des Mittelsatzes in 
der Dominante, unaufhaltsam fortstürmt, bis es, 
allmählig in Trugschlüssen über den kleinen Septi- 
men -Accord von Ces verhallend, sich in ein 
kurzes, nur vom Bogen - Quartett mit Sordinen 
ausgeführtes Largo auflösst, welches, zwar ohne 
Vorzeichnung , jedoch mittelst einer enharmoni- 
schen Verwechselung in H dur gesetzt ist, und An- 
klänge aus EuryanÜiens Erzählung von dem ver- 
Lätigaissvollen Schicksalsring enthält. Nach selt- 
samen Modulationen, und einem Ruhepunkt in der 
Fis dur Harmonie, geben beym Eintritt des tempo 
primo die Conrrabasse pianissimo ein Fugenthema 
von vier Takten in H moll an, welches zuvorderst 
in der Octavc beantwortet, und bey anschwellen- 
der Stärke in mehreren Nebentonarten, als: Amoll, 
G moll , C moll (vierstimmig) fortgesponnen wird, 
worauf, höchst überraschend, über den Quart-Sext- 
Accord von C dur das Hauptlhema erschallt, und 
unmittelbar darnach in der dominirenden Tonart 
wiederkehrt. Die Mittelpcriodc erscheint hier in 
voller Stärke, und das zweytemal noch mit einem 
neuem Reiz der wogenden Bässe ausgestaltet; in 
seiner imponirenden Grösse schliesst auch das ganze 
Xonstück, ohne durch ermüdeud verzögernde 
Schlusscadenzen den Totaleindruck zu schwächen} 
so öffnet sich der Vorhang, und wir erblicken im 
Prunksaale König Ludwig von Frankreich, den 
ganzen versammelten Hof: die Frauen singen (In- 
troduzione, No. 1, G dur, moderato maestosoj in 
süssen Weisen: „dem Frieden Heil! nach Stur- 
meatagen!" und galant erwiedern die Ritter: „den 



Frauen Heil, den zarten Schönen ;" zwey Satze, 
die, sowohl getrennt als vereinigt, viel' Anmuth 
haben. Der sich anschliessende ernste Tanz -Rei- 
gen (gleichfalls G dur, Maestoso 4. Takt) gewinnt 
durch die stolzen Bässe, durch die Eigentümlich- 
keit dea Rhythmus und Tonwechsels eine acht na- 
tioneile Farbe. No. a. Adolar's Romanze (B dur, 
Andante, | Takt) „Unter blühenden Mandelbäu- 
men" ein wahrhafter Troubadour-Gesang, durch 
die steta veränderte Begleitung der drey Strophen 
noch mehr gehoben, und übergehend in einen kur- 
zen Chor No. 5. (G dur, Allegro 4 Takt) womit 
gewissermaassen die ganze Introduktion endet. 
No. 4. Terzett mit Chören: „Wohlan] du kennst 
mein herrlich Eigruthum!" i (Esdur, Maestoso assai 
4/ Takt) ein grossartiges Tonstück, in welchem der 
Knoten der Handlung geschürzt wird j mit beson- 
nener Wahl ist die imponirende Strelta (Ich bau 
auf Gott, und meine Euryantb!) das Thema der 
Ouvertüre; No. 5. EuryantbensCavatine: „Glöck- 
lcin im Thale" (Andantino, C dur, ^ Takt), in 
idyllischer Einfalt gehalten; No. 6. Eglantiuens 
Arie: „O mein Leid ist uuei messen !" (Agitato, 
Emoll, % Takt) und No. 7. Duett mit Euryan- 
the: „Unter ist mein Stern gegangen" (Moderato,' 
Amoll), zwey gefühlvolle, leidenschaftliche Sätze; 
im letzteren ist der Eintritt des maggioro ungemein 
beruhigend, und der Verschlingung beyder Stim- 
men im Allegretto ^ Takt reine Harmonie ; No. 8.' 
Eglantiuens grosse Scene: „Er konnte mich um Sie 
verschmahn ! " (Allegro fiero , E dur f Takt) Kampf 
von Liebe, Eifersucht, Wulh und Rache; No. 9. 
Finale (D dur). Der heitere Gesang des Land- 
volks: „Jubellüne, Heldeusöhne:" bildet einen an- 
genehmen Gegensatz zum gewichtigen Ritterchors 
„Muth erfrischt das Herz des Kriegers;" nicht 
minder die süsse Periode: ^Fröhliche Klänge, 
Tänze, Gesänge," mit dem melodieenreichcn a 
quati-o: „Sehnen, Verlangen, Schmachten und 
Bangen;" der Glanzpunkt aber ist die Chiusa: 
„Sehnend Verlangen durchwogt die Brust," worin 
die zart figurirte Solo- Stimme Euryanthens, gleich- 
sam getragen vou den leise murmelnden Chören, 
wie eine rieselnde Silberquelle dahin perlt. — 
Den zweyten Act eröffnet in einer rabenschwarzen 
Gewitternacht der unheilbrütende Lysiart mit einem 
furchtbaren Recilativ: „Wo berg ich mich? wo 
fäud' ich Fassung wieder?" (No. 10. Alto, con 
foco, C moll 4. Takt). Vortrefflich ist der Zwi- 
schensatz, wo seine bessere Natur die Oberhand zu 
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gewinnen scheint; ein Arioso canUbile in G dur 
| Takt: „Schweigt glüh'ndcn Sehnens wilde Triebe, 
ihr Auge sucht den Himmel nur!" Doch allinäh- 
lig stürmt es wieder auf iu ilim : „So weih' ich mich 
den llacbgewalten" und iu die wüthendo Arie: 
„Zertrüminre, schönes Bild ! — Nur sein Verder- 
ben füllt die Brust!" hat der Componist eine Kraft- 
anstreuguug gelegt , dio manchem Sänger übergeuug 
su schaffen machen dürfte. — Eglautine tritt aus 
der Gruft} Lysiart lauscht ibr das Gehcimniss des 
Kingesab, und nun , im Duette No. 11. (Allegro 
cneigico, II dur -J Takt) verbünden sich beyde 
zum Verderbcu Euryanlhens und Adolars („Komm 
denn unser Leid zu rächen!") und schwelgen im 
Vorgefühl ihrer satanischeuSicgcslust. Den Instru- 
mental-Effekt dieses höchst dramatischen Ton- 
stückes iu Worten versinnlichen zu wollen, •wäre 
ein nicht zu lösendes Problem: es will gehört wer- 
den, um in seiner höhnenden "Wildheit Schauder 
zu erregen; No. 12. Arie von Adolar: „Wehen 
mir Lüfte Ruh!" (Larghelto, As, } Takt) Süsse- 
Liebes -Schwärmerey ; das Allegro, innig und 
zart; No. i5. Duett mit Euryantbc: „Hin nimm 
die Seele raein!" (Vivace, C dur Takt.) Der 
alhnählig vorbereitete Ucbergaug in diese ungetrüb- 
te Tonart, der Ausbruch des höchsten Entzückens, 
endlich der in Miunelust hinsterbende Schluss: 
„Lass mieb an deiner Brust vergehu ! " alles gleich 
meisterhaft. No. i4. Finale. Der erste Chor: 
„Leuchtend fü Ilt die Königshallen ! " (Allegro inode- 
ralo, Fdur,f TakO klingt durch die ungewöhnlichen 
Einschnitte von 7 Takten gewallig fremdartig; das 
nächst folgende tempo (piü mosso, Des dur $ Takt) 
mit Lysiarts Auklage beginnend, hat ausgezeich- 
nete Stellen, und die wiederkehrende Melodie aus 
der Ouvertüre, so wie aus No. 4, zu Adolars 
Worten : „Komm an uieiu Herz" i&t ein unwider- 
legbarer Beweis, wie der denkende Tonmahler nur 
immer sein Ganzes vor Augen gehabt hat. In dem 
Quartette: „Lass mich empor zum Lichte wallen" 
(Larghctto, A dur, \ Takt) ist die künstliche Ver- 
webung der Stimmen merkwürdig, deren jede ihren 
eigenen Gang geht, und die sich doch so wunder- 
sam vereinen; aber dieser Satz will auch mit der 
reinsten Delicatesse ausgeführt werden. Die Chor- 
slelle: „Wir alle wollen mit dir geiin" (C dur), 
besonders wenn Euryanlhens Stimme [als cauto fer- 
ino darüber figurirt, ist so einfach, und doch so 
überaus herzlich; aber der Schlussstein dieses Aktes, 
der letzte Chor: „Du gleissend Bild, du bist em> 



hüllt" (F moll) ist, bey gehöriger Beaetrung und 
energischem Vortrag, von hinreissender Kraft und 
erschütternder Wirkung. — Dritter Akt. No. 
Einleitendes Recitaliv, dann Duett von Euryanthen 
und Adölar: „Wie liebt ich dich! Da warst mein 
höchstes Gut!" (Moderato, A dur -J Takt; dann: 
agitato, A moll) „Du klagst mich an, o herbe 
Pein!" No. 16. Euryanthens Arie: „Schirmende 
Eugelschaar" (H dur); ihre Cavatine, No. 17. 
„Hier am Quell, wo Weiden stebn" (Largo Gdur): 
alle diese Sätze zusammen bilden einen Cyclus wech- 
selnder Leidenschaften ;im letzteren waltet ein kind- 
lich frommes Gcmüth. No. 18. Jägerchor: „Die 
Thale dampfen, die Höhen glühn!" (Allegro raar- 
cato, Es dur £Takt) ein ebenbürtiger Nebenbuhler 
d es Freyschützen, welcher bald zu gleicher Celebrilät 
gelangen wird. Dio dröhnenden acht Waldhörner 
sprechen ächte Weidmannslust aus. No. 19. Duett 
mit Chor: „Lasst mich hier iu Ruh erblassen" 
(Larghctto, C moll $ Takt), eigentlich nur der 
Prolog von Euryanthens Arie: „Zu ihm, zu ihm, 
0 weilet nicht!" (Allegro con fuoco, C dur £ Takt}. 
No. 20, worin ihr Gefühl in hoch aufjauchzenden 
I Jubel ausströmt; No. 21. Chor der Landlentc: 
I „Der May bringt frische Rosen dar. " (Allegretto, 
A dur, | Takt) In diesem Satze waltet eine aller- 
liebste Naivität; dio äusserst einfache Cantilene 
wird anfangs bloss von Sopranslimmcn imEinklauge 
vorgetragen, und der Bcy tritt der Uebrigen ist 
wirklich originell. No. 32. Kurzer, kräftiger 
Chor: „Vernichte kühn das Werk der Tücke!" 
(Allegro, Bdur, * Takt); No. a5. Hochzeits- 
marsch (D dur alla brevc); sehr charakteristisch 
uud nalioncll durch das frappante Aiterniren der 
Major- und Minor -Scalen. No. a4. Duo zwischen 
Adolar und Lysiart, mit Chören: „Trotze flicht, 
Vermessener!" (D dur, £ Takt.) Eine* der gröbs- 
ten Effektslücke, die vielleicht je geschrieben wor- 
den sind: hier ist Wahrheit, und imponirende 
Grösse. No. 25. Finale: „Lasst ruhn das Seh wer dt! 
(Maestoso, Es, £ Takt.) Die hervortretendUten 
Momeute in demselben sind : a) Eglantinens freveln- 
de Jubelsccuc: „Triumph! gerochen ist meine 
Schmach" (confuria, E dur); b) eine fragmenta- 
rische Reprise des Duetts aus dem sweyten Akt, 
bey der Wiedervereinigung des liebenden Paars: 
„Hin nimm dio Seele mein!" (C dur), worin jetzt 
auch der Chor verwebt ist; c) die kleine Periode 
Adolars, als er in prophetischer Begeisterung aus- 
ruft; „Ick ahne Emma! *elig ist sie jotat!« analog 
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dem Mittelsatze der Ouvertüre; aber nun in reiner, 
ungetrübter Harmonie; endlich: d) der feurig 
rasche Schlussgesang : „Nun feyert hoch in rollen 
Jubeltönen" (Presto, Es dur, $ Takt) und aomit: 
Finis coronat opfls. 

Am lSten, im Kärnthnerthor- Theater: Mu- 
sikalische Akademie »um Vortheil der Wohl thälig- 
Iceitsanstalten, worin vorkam: i. Cherubini'3 Ou- 
vertüre aus Medea; 3. Arie aus Rossini'» Sernira- 
mide, gesungen von Dem. ünger; 3. Concertstiick 
von C. M. von Weber, für das Pianoforte, vorge- 
tragen von Hm, StauQer; 4. Vocal-Qartelt; 5. 
Flöten- Variationen von Drouet, gespielt von Hm. 
Khayll; 6. Terzett ans Winter's Mohamet; 7. 
Ouvertüre aus Beelhovens Fidelio; 8. Arie von 
Rossini, gesungen von Dem. Sonntag; 9. Potpourri 
für die Guitarrc, von Hrn. Nemetz; 10. Duett 
von Blangini , gesungen von Dem. Unger und Hrn. 
Haiziiiger; 11. Rondo brillant in B von Hummel, 
vorgetragen von Fräulein Diwaldj 13. Violin- 
Variationen von Mayseder ; 1 5. Chor von Schwarz- 
böck, gesungen von den Zöglingen der Musikschule 
des Theaters an der Wien. No. 1.5.5.8. 1 1 u. 
1 3 , gefielen am meisten j No. 7 und 10 wurden da 
capo gefordert. 

Am i6ten: Erstes Oesellschaftscoucert, im 
k. k. grossen Redoutensaalc : 1 . Nene Symphonie 
von Krommer (in D), recht brillant, klar und ver- 
ständlich; 3. Duett von Rossini; 5. Concertante 
iiir zwey Flöten von Bcrbiguier; 4. Vocal-Chor 
von Worzischck; 5. Ouvertüre aus Abraham» 
Opfer^ von Lindpaintner. 

Am 1 •} ten, im Kärnthnerthor- Theater : Der 
neue Narziss, Anacreontisches Ballet von Hrn. 
Taglioni, Musik von verschiedenen Meistern, 
sprach ziemlich an, doch scheint im Ganzen die 
Vorliebe für choreographische Gebilde abzunehmen. 

Am 2 uten, im Locale des M asik Vereins : 
Fünftes Abonnement- Quartelt des Hrn. Schuppan- 
ssigh. 

Im Theater an der Wien: Sigune, nordisches 
Mährchen mit Musik von Conradin Kreutzer. So 
verdienstlich diese auch an und für sich ist, so steht 
aio dennoch in zu geringer Beziehung mit der sich 
mühevoll fortschleppenden mystischen Handlung, 
um einen günstigen Total -Eindruck hervorzubrin- 
gen. 

Am aasten, im Kärnthnerthor- Theater, Hess 
•ich zum erstenmal, vor einem Ballete, Hr. Mösche- 
ns hören : er trug sein neuestes Concert in E dur, 



und eine freye Phantasie in höchster Reinheit, Ele- 
ganz und Kunstfertigkeit vor, und es herrschte nur 
eine Stimme, dass er an ' Correctheit und Solidität 
des Spiels sich bedeutend vervollkommnet habe. Die 
Composition ist ausgezeichnet und meisterlich ge- 
arbeitet. 

Im Leopoldsladter- Theater, ein neues pan- 
tomimisches Zauber- Quodlibet: Die Zauberschere, 
oder: Der Raub der Colombina, mit Musik von 
Volkert. Gefiel. 

AinaSstcn, im landständischen Saale: Con- 
cert des zwölfjährigen Johann Promborgcr: 1. Ou- 
vertüre von Aasmcyer; 3. Allegro aus Hümmels 
A moll Concert; S. Arie aus Spohr'a Faust, ge- 
sungen von Hrn. Tictze ; 4. Laighetto und Rondo 
aus obigem Conccrte ; 5. Jägerchor aus Weber'» 
Euryanüie; 6. Roudcau brillant von Assmcyer, 
für das Pianoforle, mit Orchester Begleitung, gespielt 
vom Concertgeber. Ref. war verhindert, diesem 
musikalischen Mittagsmahle beyzuwobnen $ sicheren 
Nachrichten zufolge hat sich der jugendliche Vir- 
tuos ritterlich gehalten. 

Am aasten, im Thealer an der Wien: Der 
Leopard und der Hund, romantisches Schauspiel 
von Gleich , Musik von Riottet Den Leopard re- 
präsentirte abermals der geniale Viehküustler, Herr 
Maycrhofer, der bereits für ähnliche Rollen in 
Pflicht und Sold genommen seyn soll ; doch entreisst 
ihm dicssmal den Lorbeer sein würdiger Zögling, 
ein respektabler Pudel in natura, welcher mit 
einem solchen Grimm seinen maskirten Herrn und 
Meisler herumzau ss t, dass allen Gönnern der weiland 
Thierhetze vor Lust das Herz im Leibe hüpft. 

Im Joscphstädter- Theater: „Der Schneider 
auf der Jf 'ander schaß," Buch und Musik von Pfal- 
lcr. Libera nos a malo ! 

Am aöslen, im Locale des Musik Vereins : 
Sechstes Abonnement- Quartett des Hrn. Schup- 
panzigh. 

Am 29s ten: im Kärnthnerthor -Theater hör- 
ten wir zum zwcytenmal von Hrn. Moscheies: a) 
ein neues Concert in Gmoll; 6) Variationen über 
das Lied: au clair delalune, und: c) eine freye 
Phantasie. Der Beyfall glich einem Orkane. 

Im Josephstädter-Theater, zum erstcnmale: 
Die Müllerin. Nnr Dem. Hcckermann in der 
Titelrolle erhielt und verdiente Auszeichnung. 

Mitcellen. Der Pachtcontrakt mit Hrn. Bar- 
bajaist aufgekündigt worden; man spricht aUgemein, 
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da ss das Kämtbnerthor- Thealer, jedoch ohne Zu- 
schuss, öffcDtlich ausgebolen werde. 

Saiieri befindet sich noch immer, ohne gera- 
dezu krank au seyn, in einer geistigen Abspan- 
nung. Seueclua ipsa est morbus. 



Mailand. Vor einigen Monaten erschien 
folgende Schrift: 

Cenni di una dottna gia cantante sopra il ma- 
estro Rotsini, in riaposta a cio che ne scrisse 
nelC estate dell' anno 182 a il giornalisla 
inglese in Parigi^ e fu riportato in una 
gazselta di Milano dello »tesso 
logna, per le stampe del Sassi i8a5. 6a S. 
in 8. 

Der Artikel über Rossini, von dem hier die 
Rede ist, und der vielo Unrichtigkeiten enthalt, 
ist ursprünglich^ im pariser Monthly Review ißaa 
(offenbar früher ah> der Titel sagt) , und aus dem- 
selben im literarischen Konuersationsblatt No. 107. 
108. desselben Jahres in deutscher Uebersetzung 
abgedruckt, und daraus mit manchen Verstümme- 
lungen und Zusätzen in die Mailänder Zeitung auf- 
genommen worden. Die Verfasserin mag sich auf 
dem Titelblatte nicht nennen , spricht aber im Ver- 
laufe des Buches oft von sich, z. B. Rossini habe 
in den J. j 8 1 6 , 1817 die Rolle der Rosina im Bar- 
biere di Seviglia und die Cenerentola in Rom für 
sie geschrieben; sie habe in diesem und jenem Jahre 
auf diesem und jenem Theater gesungen, u. s. w. 
wodurch sie zu erkennen geben will, dass sie Caro- 
lina Giorgi Righctti heisse, von der man sagt, dass 
sie (aus Bologna gebürtig) eine gute Sängerin war, 
und vorzüglich in Rom nnd Bologna gefallen, seit 
einiger Zeit aber das Theater gänzlich verlassen hat, 
und mit dem Advocaten und Staatsbeamten Righelti 
in ihrer Vaterstadt vermählt ist. Ob nun die Sigia. 
Giorgi die wirkliche Verfasserin dieser Schrift scy, 
oder bloss darin figurire, kann ich nicht bestimmt 
angeben; wahrscheinlich ist sie es mit fremder 
Hülfe. Dass sie bey mehreren Gelegenheiten auch 
ein Wörlchen von sich spricht, lag oft in der Sache 
selbst; dass sie sich aber als eine belesene Frau zei- 
gen will, mctastasio'sche Verse parodirt, und gol- 
dene musikalische Regeln über die Beschaffenheit 
der Ouvertüren n. s. w., vom Katheder herabliest, 
das wollen wir als episodische Eitelkeiten gelten 
lassen. > 
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Besagter Artikel über Rossini wird in funfeehi 
Kapitel abgetheilt, und jedes derselben mit Bemer- 
kungen begleitet, die grösstenlheils wie gcwohnlicl 
darauf hinaus laufen: Rossini gefalle überall. Im 
Ganzen sind diese Bemerkungen und \Viederle«un- 
gen ziemlich kalt; nur zuletzt, wo Mozart mit ins 
Spiel kommt, gerälh die Frau Giorgi auf einmal 
ins Feuer, verbrennt sich aber mit jedem Augen- 
blicke die Zunge, und beweist vielleicht schon da- 
durch, dass sie die wirkliche Verfasserin dieser 
Schrift sey. Die wenigen zum Theil unbekannlcu 
biographischen Notizen über Rossini und seine Fami- 
lie, die sich in ihren Bemerkungen finden, be- 
schränken sich auf folgende. 

Rossini'a Vater war Waldhornist von Profes- 
sion. Er selbst (der Componist) im Jahre 1791 zu 
Fcsaro geboren, kam schon als Knabe von 6 Jahren 
nach Bologna (allein oder mit seinen Aeltern, wird 
nicht angegeben). Jm 7ten Jahre studirte er da- 
selbst den) Gesang beym Kapellmeister D. Angelu 
Tesei, und machte solche Fortschritte, dass er 
sehen im 8tcn Jahre die Sopranpartie in den Kir- 
chen sang. Sie (die Verfasserin) habe ihn schon 
als Mädchen bewundert, mit welcher Genauigkeit 
und wie meisterhaft er in diesem Alter das Louda- 
tnua te, das Qui tollte vortrug. Einige Jahre nach- 
her sang er auf dem Theater Zagnoni in Pär's Ca- 
milla, und zwar in der Rolle des Sohnes; nichts 
war rührender, als ihn in dem schönen Canon: 
„Sento in sifiero istantc" etc. zu hören; die Bolog- 
neser hätten schon damals prophezeit, dass R. einst 
der grösste Sänger Italiens werden würde. Der 
Kapellmeister Tesei habe ihn hierauf in den ersten 
Regeln des Contrapunktes unterrichtet; endlich 
studirte er diesen in seinem x ilcn Jahre beym Pater 
Mattci, und trat im Jahre 1808 als Compcsiteur 
auf (also in seinem i7ten Jahre; von Mozart wissen 
wir hingegen, dass er es schon in seiwem 6teu Jahre 
war. Siehe unter andern den merkwürdigen Auf- 
satz: Account of a very remarhable young mn- 
sician in den Philosoph. T ransactions. Vol. LX. 
p. .54.) Rossini'* erste Symphonie (Ouvertüre) 
und erste Cantate befinden sich im Archive dos 
philharmonischen Liceo in Bologna. So viel der 
Verfasserin bekannt ist, habe Rossini nach der 
Camilla auf keinem Theater mehr gesungen, von 
seinem 6ten bis igten Jahre sey er fast immerwäh- 
rend zu Bologna geblieben , weswegen er vielmehr 
als Bologneser zu betrachten sey. Es gebe kein 
ungezwungneres Betragen als jenes von Rossini (non 
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e posaibile trovar© in anima umana maggior disin- 
voltura. — 1 Auf die Briefe, die er «einer Mutter 
nach Bologna schreibe, befinde sich am Rande des- 
selben suweilen eine grössere oder kleinere Flasche 
abgemahlt, je nachdem eine seiner Opern einen 
grossen oder kleinen Fiasco gemacht habe. Rossini 
xomponiro wohl in der Eile unter dem grössten 
Lärm seiner Freunde, wie diess durchgehends bey 
seiner Cenerentola der Fall war} allein beystudirten 
Sachen, e.B.bcym A/ose*, sey er in sich zurückge- 
zogen, suche immerwährend auf (cerca e ricerca) 
und gebe sich Mühe. Den Barbiere di Seviglia 
habe er weder in Eilo geschrieben , noch Paisiello 
um Erlaubniss darum befragt , wie jener Artikel 
behauptet, u. s. w. Noch erfahren wir, dass Ros- 
sini (versteht sich, mit der reichen Colbrond ver- 
hciralhct) jetzt ein Vermögen von 70,000 römischen 
Thalern, (gegen 100,000 Thaler C. G.) besitze. 

Unter die Raisonnemeuts und Behauptungen 
der Verfasserin gehören auch diese: Wahr ist es, 
dass sich Rossiui abkopirt; allein wenn eine Stelle 
in einer »einer Opern gefällt, warum soll er sie nicht 
wieder in eine andere autnehmen können? — Es 
ist nicht wahr, dass er seine Cavatine : „Di tanti pal- 
piti" etc. aus einer Litanei, die in Bologna gesungen 
wird, entlehnt habe; und wäre es auch, so hätte 
er nur gelhan, was so viele andere Meister thun. 

Der oben berührte Ausfall auf Mozart — das 
wahre finis coronat opus, denn er beschliesst die 
ganze Schrift — ist zu merkwürdig, als dass ich ihn 
übergehen sollte. Als die Verfasserin zur Beant- 
wortung des i5tcn und letzten Kapitels kommt, wo 
nämlich ein flüchtiger Vergleich zwischen Mozar- 
tischer und Rossinischer Musik aufgestellt wird, 
drückt sie sich im wesentlichen fol^cudermaasscn 
auat „Dieser Artikel fallt mir etwas schwer zu be- 
antworten. Der Journalist behauptet, die Rossi- 
nis che Musik lasse keine solchen tiefen Eindrücke 
im Gemüthe zurück, wie die Mozar tische. Allein 
die Musik ist, wie ein französischer Schriftsteller 
behauptet, eine Monarchie , der Gesang der abso- 
lute Monarch derselben, und dio begleitenden In- 
strumente seine treuen Untertbanen ; Rossinische 
Opern werden daher dem Publikum immer besser 
gefallen als die Mozartischen. Rossini'* Musik 
-wird allenthalben nachgesungen; wo sind die sing- 
baren Arien in den Mozarl'schen Opern, welche 
den Dilettanten gefallen? Ich habe die Rolle der 
Zerlina im Don Juan gespielt und ausser dem Duette : 
La ci darem la mano , welches übrigen* so trivial 



ist, dass weder ein Liebhaber noch einKenner sich 
dessen erinnert, welch ein anderes Stück macht 
auf die Seele einen Eindruck? Dieser Mozartische 
Don Giovanni , der in Mailand und Florenz einen 
solchen Lärm machte (von Neapel, wo er neun 
Mouate hintereinander gegeben wurde, sagt die 
Verfasserin nichts), wurde auf den übrigen Thea- 
tern Italiens kalt aufgenommen. Die allgemeine 
Tinte, sowohl dieser als aller andern Opern Mo- 
zarts, scheint mir ohne Hallung (non mi par soste- 
nuta), viel weniger jene der verschiedenen Charak- 
tere und Empfindungen : der Bauer singt oft Wie 
der Held, und dio ernsthafteste Person singt in 
einem trivialen Styl. Die Scene des Geistes im 
Don Juan ist schrecklich und majestätisch; allein 
auf dem Theater del corso fand man in ihr ein 
Quautus treraor und ein Tuba mir um der 
kältesten Scholastiker (puristi) des verwichenen 
Jahrhunderts. Der Journalist behauptet , dass die 
Mozartische Musik einen hohen Grad Aufmerksam- 
keit, ein sehr empfängliches Gefühl erfordere, um 
in alle ihre Tiefen einzudringen; allein die Auf- 
merksamkeit findet nur da Statt , wo etwas wahrea 
Interesse erregt; der Eindruck in der Musik ist 
schnell, und kann weder tief noch permanent seyn; 
der Mechanismus in der Musik erregt Langeweile 
und Gähnen"— Genug! genug! sagen Ihre Leser. 

Vexmitchle Nachrichten. Kapellmeister Mayr 
componirt für den nächsten Karneval die erste Opera 
seria zu Turin. — Für dio Fenice In Venedig 
werden zur selben Zeit drey neue Opern componirt, 
und zwar von den Hrn. Pavesi, Morlacchi und 
Mayerbeer. Die Hauptsäuger sind: Velluti, Cri- 
velli, Zuccoli, die Lalande (eiue Französin) und 
dio Lorenzaui. 



Bemerkungen. 

Die Oper hat das vor dem Drama voraus, dass 
man in ihr bey viel grösserer eigener Uuthäligkt-it 
ergötzlicher unterhalten wird, als bey diesem. 
Besonders diejenigen strengt die Musik wenig{[an, 
die sie als blosses Zerstrcuungsmiltel hinnehmen, 
und diess sind doch meistens die Nämlichen, welche 
über die Langeweile der Tragödien jammern. Je 
geistreicher ein Drama ist, jemehr Schwierigkeiten 
mit dessen Darstellung verbunden sind, je seltner 
die Meisler auf der Bühne, desto mehr Genus* 

5a* 
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wird der Gebildete bey der blos*en Leetüre de« 
Stücks finden. Aber «ine gute Oper nuu man 
hören, wenn sie nur erträglich gegeben wird. Ein 
Buch lesen und das Gelesene im Geiste dargestellt 
sehen, lebendig schauen und empfinden — können 
Tausende; aber eine Partitur lesen, und aus ihr in 
der Einbildungskraft die ganze Harmonie hören, 
kann der Zehnlausendsle nicht. Darum unter an- 
dern diegefülltenPlätze iu derOper und die öftre- 
ren im Drama. 



Mit dem falschen Geschmack- ist's wie mit 
der Mode. Man hält manches für entstellend, 
abgeschmackt, man schimpft darüber; aber, weil 
alle Welt es trägt, so macht mau es auch mit. 

In der Musik werden die ärgsten Umtriebe 
gemacht. Die Tonaugcbcr Ter führen das Volk 
durch aüsslichten Zauber, verlocken es zu Aus- 
schweifung und Wildheit der Sinne, dass es auf 
das Ernste, Gemässigte, Gediegene nicht mehr 
hören mag. 



Wir erinnern uns aus dem wes (östlichen 
Di van einer Legende, wo unser Herr Christus 
bey einem todten Hunde, den die Vorüberge- 
henden mit Ekel und Abscheu betrachten, und 
ihm alles Ueble nachreden, nach seiner milden 
Art bemerkt, dass er herrliche Zähne habe. 
Möchte manchem misshandelten alternden Künstler 
etc. doch auch solche christliche Mildewiderfahren. 

F. L. B. 



Kürze Anzeige. 



Drey Gesänge, in Musik gesetzt mit Begleitung 
des Pianoforte von F. Kuhlau. 5 te Samml. d. 
Lieder. Hamburg, bey Cranz. (Pr. 13 Gr.) 

Componisten, die zugleich Virtuosen sind, 
brauchen, um sich selbst und etwas wahrhaft Be- 
deutendes auszusprechen, gewöhnlich nicht wenigen 



Apparat an Noten , an Harmonie n. dgl. Ein ein- 
faches Lied gelingt ihnen selten sonderlich. Der 
Componist, Hr. K. , ist sogleich Virtuos: er giebt 
in diesen drey Gesängen Gelegenheit zu jener unse- 
rer Behauptung. Die dritte Nummer ist ein ganz 
einfaches Lied : wir finden es, obgleich nicht gera- 
dehin zu tadeln, doch nicht eben bedeutend, weder 
der Erfindung, noch dem Ausdrucke nach. Dage- 
gen sind die andern beyden, jedes in seiner Art, 
mehr ausgeführte Stücke t und wir finden sie weit 
ausgezeichneter und den Musikfreunden mehr zu 
empfehlen. No. i., die MillernacliUslerne , hat 
etwas Eigenes in ihrer Construction. Hr. K. hat 
dem Gesänge einen ziemlich langen Satz, eine Art 
Phantasie, für das Pianoforte allein vorgesetzt; er 
soll zu dem feyerlichen Ernste stimmen, den das 
Gedicht verlangt. Und er thut das auch. Er ist 
gut erfunden und noch besser ausgeführt, bis auf 
den, durch Wiederholungen etc. zu lang ausge- 
führten Schluss. Der Gesaug musste wohl, dem 
Texte nach, einfach gehalten werden, und Hr. K. 
hat ihn auchso gehalten, in Melodie und Begleitung: 
aber, obgleich sich nichts gegen ihn sagen laut, 
wird er doch schwerlich befriedigen. Nach der 
letzten Strophe führt jene Phantasie, nur verkürzt, 
das Ganze zu Ende. No. 3. ist, wie man sich aus- 
zudrücken pflegt, durchcomponirt, doch so, dass 
die Hauptmelodie iu den verschiedenen Strophen 
wiederkehrt. Das Ganze ist leicht und fröhlich, 
wie der Text — eigentlich ein deutsch -läudrisches 
Tanzlied. Da gab es ein breiteres Feld; es liess 
sich in Zwischenspielen u. dgl. mehr Stoff anbrin- 
gen: und da ist es denn auch Hrn. K. vorzüglich 
gelungen. Obgleich das Stück Unzmässig bleibt, 
hat er es doch über allem Gemeinem 'oder Trivialen 
zu hallen gewusst — Der Gesang in allen drey 
Nummern ist übrigens lliessend und hält sich in den 
Tönen, welche jede weibliche oder männliche Stim- 
me erreicht. Die Gedichte sind uns ganz unbekannt 
und wahrscheinlich hier zum erslcnmale in Musik 
gesetzt. No. 3. ist von Cranz, und hat mehrere 
artige Wendungen. No. l. u. 5. sind aus dem Dä- 
nischen des Hrn. Culdbcrg. Diese beyden sollten 
auch , wie No. 3 , gereimt, und ohne Härten in der 
Sprache seyn. Die Gedanken nnd Bilder, beson- 
ders in No. l , sind würdig und gut. 



■ 

(Hierzu dl* Intelligentblatt Nu. XII. die Inhaltainizejgo dieiet Jahrgang* und da* Titelblatt mit Schicht'* Portrait.) 
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Neue Musikalien im Berlage von Friedrich 
Hofmeister in Leipzig. 



Für Gesang. 

Schicht, J. G. , Da* Ende de* Gerechten, Paa- 

aionaoratorium ron Rochlitx, Partitur... 10 TMr. 
— Daaaelbo Werk in Tollatfudigcn Klavierau*- 

«"«• tob Componi.ten 6 TMr. 

IIa i er, A., Requiem, Miaaapro defuneti«, rociba* 
humani* rel aigillatim, Tel juaclim. Par- 
. ti,ttr i Thlr. ta Gr. 

Mühling, Aug., Neue Sammlung Ton Geaj'ngrn, 

mit Begleitung de* Pianofortc. 3o»te* Werk, i 6 Gr. 

Eber*, C. F., «wölf »mgewahlte Lieder, mit Be- 
gleitung de» Pianoforte ao Gr. 



Für das Pianofortc 

Minchner, H., Fanlaiaic pour lo Pianoforte anr 
de* raotifa de I'Opera : Euryanthe, du ctlcbre 

C. M. de Weber. Oeur. 3i. Ko. t 16 Gr. 

— Impromptu* pour le Pianoforte. Oeuv. a3. 

Lir. a .... , i8'Gr. 

•Weber, C. M. de, OoTertare de I'Opera : Silvana, 

arr. pour le Pianoforte ä 4 maiii* par Cranz, ia Gr. 

Kuhlau, Fr., Introduction et Variation* brillan- 
te» pour le Pianoforte *ur la Cantonotto de 
Bianchi: Silciuio che aento. Oour. 54., i Thlr. 

Theuaa, ColIectir>n do Marchca, Wafaet, Eco**. 
etc. du corp« de mnat'que mililaire de« trou- 
pea graud-duealea de Weimar, arr. pour le 
Pianoforto ta Cr. 



Für Streichinstrumente. 

Nicola, Ch., a Quatuor* ponr a Violona, Viola 

at Violoncellc. No. i. a 4 a Thlr. 4 Gr. 

Stranaa, J., ad Potpourri pour le Violon »Tinc. 
a»ec d'uu Violon, Viola et Violoncelle. 
0w - 5 l6Cr. 



Voigt, C. L., Air* nationaux auiaae« ave« Varia- 

ViolonceUe«. Oeur. a i . . . i * Gr. 



Für Blasinstrumente. 

* 

B Kr mann, IT., grande Polonaiae pour la Clarioette 
princ. a»ec Accomp. de a Violona, Viola et 
Violoncelle, a Hautboia, Flüte, a Baaaona, 
a Cora, a Trorap. et Timb. Oeuv. 26. 1 Thlr. 80 r. 
Eberwein, Max., arae Quatuor pour Flute, Violon, 

Viola et Violoncelle. Oeur. 74... 1 Thlr. 8 Gr. 
Flötenachule , prakt fache, oder leichte Arien und 

Bomanxcn für eino Flöte. Gtea Heft 10 Gr. 

liger Faroritti'nae für eine Flöte eingerichtet. 

4e Lieferung , . 13 Gr. 



Bey Nie. Simrock, Mttsikverleger in Bonn, sind 
folgende neue Musikalien für das Pianoforle ohne 
Begleitung erschienen, und in allen Buch- und 
Mutikhaudlutigen Deutschlands zu finden: 



Bach, C. Ph. E. 6 Fug»« 4 Fr. oder 1 Thlr. 

C ramer, J. B. , 1 3mc Dircrüaaeaieut. 1 Fr. 75 Ca. od. 

10$ Gr. 

— i4ma Dirertiaaement dan* le etyls Italien, a Fr.. 

od. 13. Gr. 

— Air de Gluck: „Che fari aenia Euridice? 

arr. en Rondo.. a Fra. od. ta Gr. 

— Portrait charmant; Air francoi* arr. en 

. Rondo a Fra. od. 13 Gr. 

— Chaconne celebre de Jomelli arec uno In- 
troduction. 1 Fr. 60 C*. od. 9 Gr. 

— Op. 64. Capriccio aur de* air* de Figaro 

et Don Juan. a Fra. od. 1a Gr. 

Feaka, F. E., OuTcrt. de i'Opc'r« CaMetuire. 1 Fr. 

So C*. od. 9 Gr. 
Colin ek, l'ALbrf, ame Potpourri tiru de Tancredi, 

Jean de Pari* et la Familie auiaae. a Frs. a5 Ca. 

od. t3£ Gr. 

— 3mo Potp. tire* de Sargino, Camilla et 
AeltiUe .', « Fra. 4a Ce. od. 1 5 Gr. 
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Gelinek, 4m» Potp. tird de Fanchon, PEniereaMBt 

4a »ereil et du itcrific« intcrrompu. a Fri. od, IS Gr. 

Sme Potp. tiriS da Tita*, Aline, Axur et 

Oraai et Curiaxi 3 Fr*, od. la Gr. 

Sme Potp. tire da petit Cluiperoa rouge, la 

Molinara, Zemire et Aaor et le Capiuiuo de 

marine a Fr», od. la Gr. 

Croibeim, G. C, 6 petit» FanlaUic». 3 Fr», od. l8 Cr. 
Kuhlau, Fr. Op. aC. 3 Sonate» brill. No. 1. a. 

8. Jede No 3 Fr», od. 18 Gr. 

Mayer, Cb. Eiere de Field, Exercice«. I Fr. 5o C». od. 9 Gr. 

Andante et Rondcau. ........ a Fr», od. la Gr. 

Rondo 3 Fr», od. la Gr. 

— a Not turne» 1 Fr. 5o C*. od. g Gr. 

Variation» aur l'airt God aate die King, a Fr». 

od. la Gr. 

Xeukoma, 3., Ld» Adieux a «ea ami» i Rio de 

Janeiro. Adagio 7 5 C». od. 4J Gr. 

Rie«, F. Op. 8a. No. 1. Varial. »ur l'Air do 

1 Opera: Gri*elda de Paer a Fr», od. la Gr. 

— Op. 8a. No. a. Variat. »ur la barcarole 
Vcuitienno a Fr», od. la Cr. 

— Op. 8a. No. 3. Variat. aur l'Air: Char- 
mante Gabrielle a Fr», od. la Gr. 

Op. 84. No. 1. Rondo *nr la Romance far. 

de iL R. Bi»hop: „Quaud.le reut »ouflle". 1 Fr. 

5o C». od. 3 Gr. 

— Op. 84. No. 3. Introdocüon et Rondo aur 

Im romance de l'hiror... 1 Fr. 5o C*. od. 9 Gr. 

— Op. 84. No. 4. Introduction et Roudo »ur 

l'air oonnu: L'iare d'emeraode (Fr. 5oC». od. 9 Cr. 

— Op. 85. No. 1. Fantaiaie aur dem air* ir- 
landoi* farori« a Fr», od. 13 Gr. 

— Op. 85. No. a. Rondo irlandoi* »t. de» 
themc» nationaux 1 Fr. 5o C*. od. 9 Gr. 

— Op. 93. No. 1. 4mo Fanlaisie «ur l'Air de 
Biahop a Fr». 60 C». od. 1 5 Gr. 

— Op. 9a. No. a. 6me FantaUio aur l'Air 
farori a Fr». So C». od. i5 Gr. 

— Op. 96. No. 3. Grindoff et Claudine. Air 

de Biahop rarW 1 Fr. 5 0 Ca. od. 9 Gr. 

— Op. 96. No. 3. Air militaire arec Varia- 
tion* t Fr. 5o Ca. od. 9 Gr. 

— Op. 97. 6me Fanlaiaio 1 la mode, »ur l'air 
de la Flüte magique de Morart „Der Vogel- 
fänger". .... a Fr*. 60 Ca. od. 1 5 Cr. 

— Op. 98. Lir. 1. Rondo arr. de la Caratine 

far. de RoMiui „Di piacer mi baJaa il cor", a Fr*. 

od. ta Gr. 

— Op. 101. No. a. Variat. nur tine ballade ee- 
co*iei*e 1 Fr. 60 Ca. od. 9 Gr. 

— Op. 10a. No. 1. Rondo arr. d'uoe ballade 
ecco*»oi*e 1 Fr. 60 C*. od. 9 Cr. 

— Op. 10a. No. 3. Rondo arr. U'une «ntre 
.... 1 Fr. 5o Ca. od. 9 Gr. 



Rita, F., Op. io4. No. 1. PoloBoiae da Taneredi 

arr. en Rondo 1 Fr. 7 5 C». od. 10^ Gr. 

— Op. m. 8mo Fantaiaie aur de* thAme» far. 

de Zelmira de Rouiui. a Fr*. 5o C*. od. i5 Gr. 

— Op. iaa. Rondo elegant a Fr*, od. 1a Gr. 

— Rondo »nr une romance da petit chaperon 
rouge de iioicldieu. . . 1 Fr. 90 C*. od. 1 1 j Cr. 

— Rondo »ur la caratine de Rouini : Vom roee 

poca Tä > Fr. io C*. od. 9 Cr. 

— Rondo *ur le Choeur de Morart: Siagt den 
gTOuru Ua».a Lieder . . . 1 Fr. -jb C». od. lo{Cr. 

— Variau »ur uoe dan.e cotaque. 1 Fr. 5« C*. od. 9 Cr. 

— Variat. «ur l'air de la SentinelU. 1 Fr. 7 4 Cs. 

od. >o^ Ur. 

— Variat. «ur un Air Eco»«oi*. 1 Fr. a5 C*. od. 7^ Gr. 
Rink, Ch. II. Op. Go. Ucbungiaiücke für die 

eriten Anfänger. Für awey und «ier Hinde. 

Er«ter Theil 3 Fra. od. 18 Gr. 

Zweyter Theil 5 Fra. od. » Thlr. 6 Gr. 

— Op. 6a. Variat.: „Zu Steffen *prach im 
Traume- 1 Fr. 5o C». od. 9 Gr. 

— Op. 67. 3o zweyitimniige Uebungen dnrrb 

alle Tonarten 10 Fr*, od. a Thlr. 1a Gr. 

Schn/dor, X., von Wartenacc. Grande Sonate. 5 Fr». 

od. 1 Thlr. 6 Gr. 
Weber, C. M. ton, Ourert. de l'Opeta: Abu 

Ha*»au 1 Fr. So C*. od. 9 Gr. 

Wolff, N., i3 Variat. aur un themc farori. a Fr». 5oC. 

od. i5Cr. 

, 

Neue Mutitalien von verschiedenen Verlegern^ 
tveh/ie bey Breitlopf und Härtel zu haben sind. 



Winter, Ourcrturc au der Oper : Romeo und Julie, 

für Pianoforte 10 Cr. 

Gaede, Theodor, Geaa'ngo «ua Cäcilie von E. 
Schub, mit Begleitung dea Pianoforte. totea 
Werk 13 Gr. 

Mantey, G. F. de Diltmar. Fantaiaie en forrr.c 
do Variat. pour le Pianoforte aur l'air fav. 
de Himmel : An Alcxi* etc. Op. 6 1 Gr. 

— C Ro««ini - Walter für Pianoforte 8 Cr. 

Hüll er, C. F., Dircrtüaement faule ponr le 

Pianoforus ou la Harpe arec Violen obligt. 

Op. 9 10 Gr. 

— Carneval» - Walirr u. Eccotaiie für'» Pianof. 4 Gr. 
Neilhardt, Aug., 4 Lieder »00 Karl Dicliu, 

mit Begleitung de* Pianoforte ^ to Gr. 

(Vrixd fortgeaeut.) 



Leipäg, bey Breifiopf und Härtel. Redigirt unter Veroju^orllidikeU der Verleger. 
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the Library on or bef ore the last date 
stamped bclow. 

A fine of five cents a day is incurred 
by retaining it beyond the specified 
time. 

Please return promptly. 
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